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Spatiul din jurul nostru, construit pe valori solide legate de importanta
traditiei si a continuitatii, se configureaza in jurul spiritului unirist care ne
caracterizeaza. Fiind un liantintre generatii, dar sio oglinda a epociidin care face
parte, Revista noastra are ca punct de reper trecutul, dar e orientata spre necu-
noscutul viitorului. Primul numar din Seria a IV-a, marcheaza un moment de
tranzitie pe care il resimtim cu totii, axat pe schimbarile si trasaturile specifice

generatiilor contemporane. Atat noi, adultii, cat si elevii,
incercam sa ne adaptam la noua realitate in care traim si
ne este tot mai greu sa facem diferenta intre produsele
inteligentei artificiale si textele originale, pline de sensi-
bilitatea de odinioara.

Cu speranta ca arta si literatura sunt vesnice, acest
numar al Revistei este fereastra intredeschisa catre
spatiul din jur. Poate ca, uneori, trecutul incearca sa iti
deschida aceasta fereastra, iarviitorul se contureaza caun

spirit necunoscut care intra si iti invaluie mintea intr-o
visaredenecontrolat.
°
AL
Spatiul este un conceptvast, care se arata a fi generos
oricarui artist care doreste sa il reprezinte plastic. Actul

realizarii imaginii reprezinta expresia asediului unui
spatiu care se transforma, devine astfel spatiu viu, o

Echipa

realitate paralela inserata vietii din care s-a desprins si
careia ii intoarce conturul chipului unei idei. Calatorind

virtual prin spatii abstracte sau concrete, spiritual-eterice
sau palpabile, cititorul acestei reviste poate intelege
polivalenta acestui concept care a capatat, in repre-
zentarile elevilor, nuante si semnificatii uneori nebanuite.
Inepuizabil, conceptul a deschis tinerilor perspectiva
practica aunorexplorarimultiple, diverse ca semnificatie,
tehnica si maniera, confluente, in cele din urma, unui
camp metafizic.

Revista noastra are o traditie impresionanta, care nu exclude, Tnsa,
experimentul, cautarea unor noi forme de expresie, acestea constituind oxigenul
comunitatii CNU. Am incercat sa le dam cat mai mult cuvantul tinerilor nostri
prieteni, sa transportam pe hartie ceva din spiritul unor ore de discutie direct din
clasa. Autori precum Alecsandri sau Cartarescu au devenit coagulanti
neasteptati ai dezbaterilor. Nu ne-am obosit cu venerarea sterila, nu veti
descoperi declaratii plictisitoare de dragoste pentru diverse personalitati, ci
procesul de formare a unei legaturi reale cu arta de toate felurile, cu analiza
critica, Incurajarea personalitatii prin scris, desen, fotografie, eseu.



Definitia materiala a unuispatiune
este cunoscuta tuturor, in maniera in
care el este asociat cu un adjectiv,
precum cosmic, geografic, muzical,
istoric. Ea poate fi explicata prin
diverse mijloace, redand chiar si
starile, sentimentele pe care un
anume spatiu ni le provoaca. in orice
caz, un spatiu este bine-delimitat din
orice punct de vedere, semnele de
intrebare legate de descoperirea
integrala a lui stimuland vasta dorinta
de cunoastereaomului.

E complicat sa ne percepem
constiinta ca un cadru cu dimensiuni
imateriale, dar el nu poate fi asociat
metaforic doar cu o oglinda, cu un
ceas desteptator sau cu ritmul unui
vals. Acestea sunt doar sensuri vagi.
Sufletul este un ansamblu ce contine
numeroase elemente mai mult sau
mai putin cunoscute, surprinzand
esenta existentei umane. Nu este
doar un spatiu DIN noi, este spatiul
DINCOLO de noi, care se extinde
printr-un aparat infinit al posibi-
litatilor sufletesti. Este mai degraba
un mediu acvatic al firii. Pentru a
patrunde in el, trebuie sa ne confrun-
tam cu presiunea hidrostatica, sa ne
[asam dusi de efectul halucinogen al
procesului, prin influenta dimen-
siunilor sufletestidistorsionate.

Spatialitatea sufletului uman este
redata in adevarata ei marime in
miculroman expresionistal lui Robert
Musil, Ratacirile elevului Torless,
unde substanta spirituala a adoles-
centului Torless penduleaza intre
perspectiva tainica a unui seism
interior si materializarea impresiilor
aproape imperceptibile, prelungirea
deformata la infinit a sinelui fiind
inevitabila. Romanul scriitorului
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In cautarea unor raspunsuri, presimte in mod aproape constient cd haul

l[duntric este legat de o infinitate a spiritului uman si se foloseste de un coleg al

sau, mult maifragil sufleteste, transformandu-lintr-o proiectie.

RATACIND PANA
LA MARGINEA FIRII

austriac prezinta o viziune fascinanta
asupra adolescentei, prin eviden-
tierea experientelor adolescentului
Torless, elev la o scoala militara

LJinevitabil, bezna sufletului
devine insdsi conditia
spiritului uman”

selecta. Astfel, departe de confortul si
sprijinul familiei, protagonistul se
loveste de marile intrebari launtrice
ale varstei, aspecte care il nducesc si
care il arunca in abisul trairilor
interioare. El ajunge sa traiasca cu o
intensitate indescriptibila, singurul
mod de a gasi calea cea buna in
imensitatea spatiului sufletesc, fiind,
in mod paradoxal, ratacirile. Prin
incercarea de a gasi anumite
preocupari intelectuale, personajul
se afla intr-o cautare intermitenta a
sinelui: ,,Cand ma preocupa mate-
matica, eu caut dincolo de ea cu totul
altceva decat tine, nimic supra-

Miruna Teodora Vasile

natural, ci tocmai ceea ce este firesc
caut eu, intelegi? Nu caut nimic in
afara mea; in mine caut ceva, in mine!
Ceva firesc! Ceva ce nu pot totusi sa
inteleg! Tu simti insa acest lucru tot
atat de putin ca si profesorul de
matematica...”.

Avand o viziune generalizata
asupra acestui personaj, vom trece
prin galeria nesfarsita a sufletului si
ne vom opri cu privirea asupra
anumitor detalii din tabloulinterior al
lui Torless. Acesta intrd in propriul
spatiu sufletesc - un coridor nesfarsit
de usi care asteapta sa fie deschise pe
rand, intunericulinteriortronandcao
felina - si incearca sa infrunte fiecare
posibilitate a constiintei sale, prin
crearea unui mecanism psihologic
neobisnuit. Tn cautarea unor ras-
punsuri, presimte in mod aproape
constient ca haul lduntric este legat
de o infinitate a spiritului uman si se
foloseste de un coleg al sau, mult mai
fragil sufleteste, transformandu-lintr-
o proiectie. De fapt, Torless, prin
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introspectie si prin crearea unui alter-
ego, reuseste sa patrunda in imen-
sitatea spatiului sufletesc, luminand
cateva dintre ungherele inconsti-
entului, prin filtrul unei ratiuni inse-
sizabile: ,,Un gand isi lasa greutatea
pe tot trupul lui Torless, strangandu-1.
Exista o lege general valabila dupa
care ceva din noi e mai puternic, mai
mare, maifrumos, mai pasionatsi mai
obscur decat noi insine? Ceva ce se
afla atat de putin in stapanirea
noastra, incat reusim doar sa
semanam, fara tel, mii de seminte
pana cand dintr-una tasneste
deodata, ca o flacara sumbra, o
plantd care creste mult mai inalta
decat noi?... Si in fiecare fibra
nervoasa a trupului sdau vibra ca
raspuns un da nerabdator”. Aceste
reflectii ating linia imperceptibila de
demarcatie dintre sine si distor-
sionarea sa la infinit, sugerand
limitele constiintei umane, prin
vibratiile interioare; graviteaza in
jurul ideii de continuitate spirituala.
Orice element legat de anxietati,
incertitudini, identitate personala si
erotism devine pentru personaj un

indiciu n calatoria spre prelungirea
imateriala asinelui.
Planul psihologic al romanului

,Cat de usor te poti
rataciin incercarea de a
gasi marginile firii.”

este ilustrat cu claritate de acest
personaj fragil, dotat cu o inteligenta
superioara, darasaltatin permanenta
de spaime si incertitudini dureroase,
deindraznelisilasitati, de luciditatesi
confuzie, de inaltari si caderi.
Frumusetea romanului lui Musil
consta in capacitatea sa de a reda
dualitate prin prezentarea eveni-
mentelorinintreaga lor brutalitate, in
spatiul auster al scolii militare, dar in
acelasi timp si ca anxietati, dorinte,
rataciri in spatiul launtric al adoles-
centului Torless. Astfel, ma intreb
daca posibilitatile sufletesti nu isi pot
deforma oare forma in contextul in
care vibratia interioara se sufoca intr-
un anume spatiu. In viziunea perso-

nala, spatialitatea sufleteasca nu este
constituita din obscurul eului, care
devine doar o umbra fara dimensiuni
acaparatoare si nici nu este data de
marginile firii, desi, intr-o maniera
oarecare, tocmai acea bezna de care
ne ferim reprezinta esenta reala a
sufletului, prin tot ceea ce nu putem
impartasi si care isi pierde ecourile
odata ceesteaduslasuprafata.

Pentru mine, sufletul este mai
degraba ca un muzeu universal, n
care fiecare artefact acoperit de praf
ofera doar o impresie, oiluziecalaun
moment dat era intact, viu colorat si
folositor si ca in prezent, observand
fiecare detaliu, nu pot intelege decat
vag scopul lui original. Imaginea
muzeului sufletesc, distorsionata la
infinit prin oglinzile firii nu reda
intunecimea spatiului, cimai degraba
caepustiit.

Acest efort de a descifra adeva-
ratul sens duce la limita rationalului,
care estefinit. Dupd aceea, tot ceea ce
se prelungeste in panza fragila a ira-
tionalului este la nesfarsit, epuizand
atat resursele psihice, cat si cele pe
cele fizice, asa cum reda si Musil prin
romanul sau. Sufletul nu poate fi
reprezentat in plan; ar fi o incercare
superficiala prin care si-ar pierde
adancimea, coridoarele sale lungi
confundandu-se cu o inima rosie
desenata pe hartie de un copil. Or,
acest lucru este de neconceput. Arfio
negare a constiintei. Sufletul este un
spatiu mai presus de ceea ce ne
inchipuim, tocmai datorita naturii
omului, care se bazeaza pe ideea de
continuitate spirituala sub orice
forma. Astfel, inevitabil, bezna sufle-
tului devine insasi conditia spiritului
uman, incapabil sa exprime prin
cuvinte dinamica launtrica; este o
dovada a imensitatii spatiului inte-
rior, demonstrand cat de usor te poti
rataciinincercareade a gasimarginile
firii.
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O perspectiva inedita asupra spatiului bizantin
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REPREZENTAREA SPATIULUI IN

ICONOGRAFIA BIZANTINA *

Prof. educatie vizuala Roliana Giuclea

Continutul oricdrei compozitii vizuale figurative se desfdsoard intr-un spatiu ale cdrui repere sunt fie iluzionist-
tridimensionale, fie abstracte sau cvasiabstracte, in plan bidimensional. in oricare dintre variante, o analizd structurald
fdcuta riguros nu poate sd facd abstractie de modalitdtile de reprezentare a spatiului si de felul in care regia cadrului
contribuie la geometria ansamblului. O bund cunoastere a modalitdtilor de exprimare a spatiului care au fost folosite de-
a lungul istoriei artelor este utild, ea furnizdnd date comparative care ajutd la intelegerea tipului de viziune specifica
fiecareiepoci, laintelegerea deosebirilor dintre ele si a mentalitdtilor care au generat aceste viziuni.

In cele de mai jos, vom analiza in
mod specific felul in care este
construit spatiul in iconografia
bizantina, considerand ca intelegerea
limbajului plastic al picturii occiden-
tale renascentiste si postrenascen-
tiste este mai la indemana elevilor
formati dupa programele actuale de
Educatie plastica - Educatie vizuala -
Educatie artistica si, in consecinta, nu
pune probleme majore dereceptare.

O scurta trecere in revista a tuturor
sistemelor de constructie spatiala
este insa necesar a fi facuta a priori
oricarei analize aprofundate a
oricarui sistem, ea desenand cadrul
general al manierelor de abordare
plastica a perspectivei, inlesnind in
acestfelintelegerea.

Este de precizat ca, in ce priveste
canoanele dereprezentare a spatiului
in iconografia bizantina, nici una
dintre erminiile (manuale de pictura
care cuprind explicatii si interpretari
ale picturii bisericesti) cunoscute nu
face referire la modalitati specifice de
constructie, coerenta stilistica in
maniera de reprezentare datorandu-
se continuitatii de scoala a artei
iconarilor. Sub Tnraurirea occiden-

tului, Tncepand cu secolul al XVll-lea,
au inceput sa apara icoane construite
utilizand principii de perspectiva
liniara.

Perspectiva liniara sau asa-numita
sperspectiva centrala moderna”, ale
carei principii geometrico-
matematice au fost fixate de Felippo
Brunelleschi si de Leon Batista Alberti
in secolul XV, a captivat artistii
Renasterii, oferindu-le certitudinea
ca arta este de acelasi rang cu
stiintele.

Reprezentarea in perspectiva
liniara are la baza un singur punct de
vedere, motiv pentru care au existat
voci care au adus acestui tip de
figurare a spatiului obiectia ca, in
fapt, neaga esenta realitatii prin
renuntarea la conotatiile dogmatice
si simbolice, care sunt vitale expresiei
artistice.

Erwin Panofsky afirmainsa despre
perspectiva liniara ca ,,ea deschide o
sferda in intregime noua, cea a
vizionarului, Tn care miracolul devine
experienta imediata traita de privitor,
intamplarile supranaturale
irumpand, ca sa zicem asa, in spatiul
vizual, aparent natural al acestui

observator si la drept vorbind
penetrandu-l cu spiritualitatea lor
gratie acestei iruptii”(Erwin Panofsky,
La perspective comme forme
symbolique, Editions de Minuit, Paris,
p.181)

Daca analizam acuratetea repre-
zentarilor spatiale in sistemul
perspectivei liniare, observam ca
aceste reprezentdri pornesc de la
premiza unui singur punct de vedere,
situat intr-un singur ochi, a carui
mobilitate nu este luata in calcul. in
realitate, vazul presupune in mod
firesc perceptia binoculara simultan
cumobilitatea perceptiva, miscareasi
deformarile inerente laterale
generand o perceptie in realitate
neechivalenta imaginii obtinute prin
constructiide perspectiva liniara.

Perspectiva perceptiva este cea
care combina perspectiva liniara cu
realitatea practica a perceptiei
binoculare mobile, astfel incat, pe
portiunea deimaginesituata aproape
de privitor, doua drepte paralele vor fi
percepute si reprezentate ca fiind
paralele, insa cu cat acestea se
indeparteaza mai mult de privitor,
incep sa se supuna legilor de
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convergenta ale perspectivei liniare,
fiind reprezentate ca atare.

Perspectiva axonometrica, in care
reprezentarea paralelismului urmea-
za intocmai realitatea naturii, face ca
notatia formelor pe suprafata bidi-
mensionala sa nu fie iluzionista, ci sa
aiba caracter enuntiativ, prezentand
obiectul in adevarul lui structural. De
aceea vom vedea ca iconarii prefera
reprezentarea axonometrica ade-
seori in combinatie cu reprezentarile
in perspectivainversa.

Aparitia perspectivei inverse dupa
arta antichitatii, care are caracter
iluzionist, corespunde unor schim-
bari profunde in insusi sistemul de
gandireside percepere alumii.

Se poate constata, privind imagini
reprezentand icoane din diferite
epoci, ca, spre deosebire de
perspectiva liniara, care presupunea
convergenta spre un punct aflat la
orizont, sistemul de perspectiva
inversa inverseaza convergenta:
dreptele care inteapa spatiul si sunt
paralele sunt reprezentate ca fiind
convergente intr-un punct aflat
dincoace de spatiulimaginii,in planul
privitorului. Totodata, in cazul
perspectivei inverse nu exista un
punct de fuga unic, fiecare obiect
avand o convergenta distincta de a
celorlalte. Asezarea acestor obiecte
nutine cont de dimensiunisidistanta,
spatiul insusi fiind redus atat cat este
util credrii unui context minim
necesar desfasurarii actiunii cu
conotatiespirituala.

O analiza comparativaintre modul
de reprezentare iluzionist-
renascentist si perspectiva inversa
iconografica nu poate sa nu scoata la
iveala ipostazele contrare in care este
pus privitorulin relatie cu imagineain
acestedoua maniere dereprezentare:
in cazul vederii in perspectiva liniara
privitorul are rol activ, din locul sau
unic el percepe reprezentarea ca in

deschiderea unei ferestre, iar in
perspectiva inversa privitorul devine
pasiv, realitatea transcendentala a
icoanei propunand o lume activa, vie.
Aceasta lume spirituala imuabila este
reperul prim al realitatii si reprezen-
tarea eiin perspectiva inversa reasea-
za lumea in ierarhia ei fireasca,
subordonand privitorul realitatii de
dincolodeicoana.

Daca panain perioadaiconoclasta
reprezentarile spatiului au evitat
adancimea, in perioada Renasterii
paleologe reprezentarile in perspec-
tiva inversa sau in perspectiva inversa
asociata cu perspectiva axonome-
trica devinnorma.

Analiza unor icoane din scoala de
la Novgorod arata inventivitatea cu
care artistul iconar a compus spatiul.
Trebuie sa remarcam ca atunci cand,
in principiu, conform textelor sursa,
actiunea se petrece in interior,
iconarul evita reprezentarea in cadru
inchis. Daca in pictura Renasterii
italiene, la Giotto su Fra Angelico, de
pilda, personajele reprezentate intr-
un interior pot fi vazute prin
nereprezentarea peretelui frontal, in
icoana bizantina se prefera sugestia
spatiului larg, personajele neputand
fi continute intr-un cadru ale carui
repere creeaza limite spatiale. Prin
aceasta se evita reprezentarea
fiintelor vesnice si sfinte intr-un
spatiu strict material, coercitiv.

In icoana Pokrov, realizata in
secolul al XV-lea (Fig.1), observam in
fundal cadrul unei biserici a carei
reprezentare este atipica: sectionarea
si desfacerea volumului cladirii,
pentru ca privitorul sa observe
simultan si interiorul si exteriorul.
Reprezentarea bidimensionala a
cupolei si a uneia dintre cele doua
abside laterale si folosirea
perspectivei axonometrice si a
perspectivei inverse sunt mijloace de
constructie a unui fundal convertit

intr-un reper semnificativ, sinu a unui
volum arhitectonic care sa ,continad”
scena. Maica Domnului, aflata in axul
principal al imaginii, care se supra-
pune peste reprezentarea altarului
bisericii, este zugravita intr-o ipostaza
imponderabila.

Fig.1 -
Icoana Pokrov, scoala din Novgorod
Sursa imaginii: https://teamnail.ru

Sugestia desfasurarii actiunii in
interior vine nu din figurarea bisericii,
care ramane undeva in fundal, ci din
figurarea unui val rosu suspendat
deasupra capului Fecioarei. Aceasta
maniera simbolica de reprezentare a
faptului ca actiunea se desfasoara, de
fapt, in interior nu este un procedeu
neobisnuit. Ea apare in multe dintre
icoanele scolii de la Novgorod si nu
numai aici.

Un alt aspect de remarcat in
aceasta icoana, dar care este comun
iniconografia de dupa Paleologi, este
faptul ca nu numai cadrul este
construit dupa principii de perspec-
tiva axonometrica si inversata. Sfintii
din plan apropiat suntreprezentaticu
capetele mai mici decat cei din plan
indepartat. Viziunea este deciintegral
coerenta, fara discontinuitati de
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manierd si, asa cum realitatea
Dumnezeirii nu poate lasa netrans-
figurat nimic din ceea ce atinge,
intreaga icoana este reprezentarea
unei lumi atinse de Har, aflata in
ipostaza unei alte realitati, vesnice,
induhovnicite.

Reprezentarea stancilor in icoane
este facuta tot dupa principiul
perspectivei inversate. Ele sunt, de
obicei construite intr-o miscarein ,,S”,
care le aduce puternic in fata.
Geometria lor pare o recuzita
abstracta, sustragandu-se notatiilor
concrete, naturaliste; ea proiecteaza
cadrul in lumea ideilor. Reprezen-
tarea luminii pe suprafata stancilor
urmeaza o miscare de inaintare.
Apele, de asemenea, sunt figurate cu
ajutorul unor structuri liniare mici,
interrelationate intr-un ritm curgator
spre planul privitorului.

Notabila este teoria lui L.F. Zegine,
carereducevedereabinoculara,cuun
caracter mobil, la vederea dintr-un
unic punct. Acest sistem presupune
perceptia dintr-un punct unic,
realizandu-se o sinteza geometrica a
vederii din doua puncte diferite.
Teoria aceasta, in a carei acceptie

Fig. 2 Fresca lui Dionisie, Terapont

intra si caracterul mobil al vederii,
justifica perfect anumite deformari
careaparinicoane:
- situatia cand o linie asezata in
pozitie frontala fata de privitor este
reprezentata usor concava, cu
concavitatea orientata spre acesta.
- situatia cand o linie orientata cu
concavitatea spre privitor este
reprezentata cu concavitatea marita
-situatia cand o linie frontala,
orientata cu convexitatea spre
privitor, isireduce convexitatea - si, nu
inultimulrand, situatia unui cerc aflat
in plan care se modificain dublu sens,
jumatatea anterioara isi reduce
convexitatea sijumatatea posterioara
isi amplifica concavitatea, ambele
situatiiluand careper privitorul.
Figurarea deschiderilor potirelor
si a curburii anumitor tronuri
urmeaza acest principiu. In reprezen-
tarea tronului din fresca pictorului
Dionisie de la Manastirea Terapont
(Fig.2) este combinata vederea dintr-
o perspectiva oblica cu acest tip de
deformare implicita care rezulta din
reducerea vederii binoculare mobile
la vederea dintr-un singur punct si
care se explica prin teoria spatiului

Sursa imaginii: https://i2.wp.com/fb.ru/misc/i/gallery/11465/444682.jpg
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dinamic a lui L.F. Zegine. Tronul astfel
construit apare cu curbura din spate
foarte accentuata, cu directiile
bratelor divergente spre fundal si cu
unul dintre brate mai retras fata de
celalalt.

Similar, figurarea altarelor de plan
patrat apare deformata dupa aceleasi
principii. Socotind patratul asezat pe
un plan paralel cu planul solului,
deformarile sunt urmatoarele:
segmentele asezate frontal fata de
privitor se deformeaza, capatand o
concavitate orientata spre acesta, iar
dreptele care sunt de capat sunt
convergente spre privitor. Tensiunea
data de curburile astfel obtinute
genereaza atatin spate catsiinfata o
fractura. Astfel reprezentata, forma
altarului nu numai ca pare a inainta
spre privitor, dar directia acestei
fnaintari capata semnificatia mistica
a chemarii la impartasirea din jertfa
euharistica. Tn sensul aceleiasi idei,
centrul mesei in care se afla potirul
inainteaza dupa cum inainteaza si
intersectia diagonalelor rezultate
prin deformarea dupa aceste reguli
ale patratuluiinitial.

Curbarea dreptelor frontale ne
obliga sa vedem spatiul icoanei
renascentiste ca pe un spatiu curb.
Practic, imaginea este asezata ca pe
emisfera unei bolti, spatiul icoanei
inaintand spre privitor, pregatindu-se
parca sa-l cuprinda. Perspectiva
clasica Renascentista propune
desfasurarea intr-un orizont spatial
situat pasiv la o anumita distanta de
receptor, fara a avea o dinamica
orientata spre acesta. Icoana, prin
reprezentarea curba a spatiului, vine
in intampinarea privitorului, ca intr-o
imbratisare.

Perspectiva convergenta poate fi
intalnita in formele situate periferic,
foarte aproape sau foarte departe.
Spre deosebire de cazul perspectivei
liniare, in care punctul de fuga este
situat la orizont, in perspectiva
convergenta acest punct coboara sub
linia orizontului, marcand o
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convergenta abrupta a acestor linii.n
sens opus perspectivei inverse, in
care perceptia spatiului este ca pe
intradosul unei bolti, in perspectiva
convergenta spatiul intra in perceptia
privitorului ca extradosul unei bolti,
curbarile dreptelor frontale capatand
0 convexitate orientata spre privitor.
Cum spuneam insa, perspectiva con-
vergenta nu este folosita niciodata in
mod exclusiv in reprezentari, ci doar
in asociere cu perspectiva inversa si
perspectiva axonometrica. Intalnim
acest tip de reprezentare spatiala in
cazul porticurilorsia piedestalurilor.
Teoria lui Zegine explica, printr-o
demonstratie extrem de laborioasa, si
maniera cu totul speciala de desenare
a stancilor in icoanele bizantine. Nu
vom retine din aceasta decat ideea
folosirii unui sistem de reflexii care
vor intoarce imaginea si ca structura
desfasurariiin plan astancilor poatefi
redusa geometric la un ansamblu de
curbe asemenea unor ,,S”-uri care
creeaza impresia unui plan secund in
retragere, lasand loc de manifestare
actiunii din plan apropiat. Dupa acest
cadru usor retractil, crestele stancilor
revin cu o miscare spre in fata,
asemeneaunortalazuri.
Potrivit teoriei lui B. V. Rauchenbach,
exista mai multi factori care explica
perspectiva inversata. Reprezentarea
tabliei meselor ca un plan inclinat
ascendent, intors deci spre privitor, se
explica printr-un mecanism al
persistentei formelor. Pentru a nu se
pierde impresia de echilibru,
picioarele din spate ale mesei sunt
lungite semnificativ, aparand astfel
chiar mai lungi decat cele din plan
apropiat. Intoarcerea cartilor sfinte
spre privitor sau reprezentarea unor
acoperisuri mai putin vizibile in mod
normal sunt reflexul aceleiasi intentii
de reprezentare cu un accentuat
caracter expozitiv. Tot Rauschenbach
remarca folosirea destul de obisnuita
a perspectivei axonometrice pentru
planul apropiat, mai putin sau deloc

supus deformarilor perspective, si a
perspectivei inverse pentru planul
departat. Ca si Zegine, Rauchenbach
considera ca ideea care sta la baza
manierei de a reprezenta perspectiva
in iconografia bizantina este mobi-
litatea si multiplicitatea punctelor de
vedere, sintetizatd ca miscare a unui
singur punct, lucru care este echi-
valent cu deplasarea privitorului
pentru a surprinde fiecare detaliu al
ansambluluidin latura potrivita.

Multiplicitatea unghiurilor de
vedere atrage dupa sine necesitatea
ca in compozitia iconografica sa se
acorde o mai mare atentie legaturii
structurale care sa indeplineasca
rolul de liant pe care, in perspectiva
clasica renascentista, il are sistemul
de convergenta unic. Lipsita de acest
sistem, icoana ar putea fi in mod fatal
expusa risculuide ,,imprastiere”, daca
autorul nu ar miza pe dispunerea intr-
o logica a geometriei ascunse care sa
genereze legaturi vizuale intre diferi-
tele elemente ale cadrului. Tnsa
liantul cel mai puternic este dat de
accentuarea formelor perspectivei
inversate spre periferia cadrului,
aspect care ajuta privitorul sa foca-
lizeze spre personajele sau scenele
inconjurate de acest cadru construit
aidomaunei bolti semi-sferice.

Au existat si teoreticieni, cum este
P. A. Michelis, care au negat existenta
unui sistem rational de perspectiva al
icoanei, argumentele sale consti-
tuindu-se intr-o veritabila teorie
filozofica privitoare la modalitatile de
reprezentare a spatiului. Pe de o parte
existd, spune Michelis, un ,spatiu
sensibil”, asimilabil spatiului tridi-
mensional concret si, pe de alta parte,
exista un spatiu a carui variabilitate
este data de subiectivitatea creato-
rului, un spatiu definit printr-o
sintagma care indica mai degraba
caracterul perceptiv decat construc-
tiaconcreta: ,sentimentulspatiului”.

Viziunea lui K. Onasch asupra
perspectivei in iconografia bizantina

este convergenta cu cea exprimata de
Michelis, Onasch aducand observatii
suplimentare asupra insemnatatii
anumitor raporturi dintre diferite
personaje, raporturi care in mod clar
sugereaza existenta unei perspective
ierarhice cuinteles teologic: adeseori,
in reprezentari, Hristos este figurat
mai mare decat sfintii din jurul sdu si,
uneori, cate un sfant este reprezentat
mai mare decat personajele care-l
inconjoara, inaintand puternic spre
privitor.

Evident ca un subiect atat de
complex, care a suscitat interesul
atator specialisti, este departe de a fi
epuizat sondarea adancului moti-
vatiilor transfigurate in optiuni plas-
tice, in optiuni de maniera, si atunci,
cu responsabilitatea cultivarii adeva-
rului stiintific, nu putem decéat sa ne
pastram deschiderea de a primi
argumente pertinente, chiar daca,
momentan, ele trimit spre teorii
disjuncte.

lar in ce priveste analiza de fata,

fara a avea pretentia a o fi construitin
mod exhaustiv, incheierea ei se
doreste a fi asemenea unui portal
desenatin perspectivainversa, cu linii
de fuga deschizandu-se larg catre
realitatea eternitatii, adunandu-se in
punctul de fuga al timpului nostru
pasager.
Suntem priviti dinicoana; perspectiva
fireasca in care suntem asezati de
iconar este, in cele din urma, cea a
unor fapturi spre care se deschide cu
generozitate o coplesitoare realitate
spirituala, ceaa mantuirii.

*Eseul de mai sus are la baza textul Lucrarii
metodice realizate de doamna profesor
Giuclea Roliana, lucrare cu care a obtinut
gradul didacticlinanul 2022, intitulata ,Arta
spatiului ecleziastic, intre temeiul ei
dogmaticsiexpresia plasticad”.
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Geografia simbolica in proza Andreei Rasuceanu
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PENTRU O RELECTURA GEOCRITICA
A LITERATURII ROMANE

Fdcand o trecere in revista a factorilor care conduc la schimbarea conceptiei despre spatiu in teoria criticd postmodernd, Marius Conkan
conchide ca fenomenul de spatial turn, asociat cu intervalul 1960-1970, este pregatit de incheierea celui de-al Doilea Rdzboi Mondial (cu

toate schimbadrile socio-politice pe care le-a presupus) si de aparitia postmodernismului ca ,dominantd culturala” (Jameson, 1991).

Teodora Mirica

Preocupata de modul in care
literatura romana se integreaza in
sfera discursurilor despre lume,
alaturi de cele sociale, politice,
economice, devenind o componenta
esentiala, lucrarea de fata isi propune
sa investigheze modul in care teoriile
si practicile socio-spatiale sunt
explorate si valorificate literar in
romanele Andreei Rasuceanu.
Demonstratia critica va fi sustinuta de
exemple textuale din romanele:
Véantul, duhul, suflarea (2020), O forma
de viatd necunoscutd (2018) si Linia
Karman (2023). in linia acestei
eterogene perspective critice se
dezvolta mai multe subdiscipline
precum: geografia umanista,
geocritica, cartografia literara,
ecocritica, studiile postcoloniale si
decoloniale, asa cum le inventariaza
Marius Conkan in Teorii si practici
socio-spatiale. Un manifest geocritic.
In aceastd analiza dorim sa identi-
ficam si sa caracterizam modulin care
este construit spatiul (pe linia
cartografiei literare), raporturile
dintre toposuri si protagonisti (relatia
cu centrul, dinamicile locuibilului,
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magnetismul spatiilor simbolice etc.).
Vom remarca, dincolo de o simpla,
dar minutioasa constructie spatiala, o
asezare diferita a accentelor in
discursul narativ - ceea ce critica de
specialitate numeste spatial turn. in
plus, interesante pentru demonstra-
tia defata vorfisiinteractiunile dintre
uman si spatial. Procesul de simbioza
remarcat conduce la introducerea a
doi termeni corporalizarea spatialului
si cartografierea umanului cu care
vom lucra in analiza noastra. Prin
corporalizarea spatialului inteleg
procesul de construire discursiva a
dimensiunii spatiale prin metafore
corporale, iar prin cartografierea
umanului modalitatea ex-centricd’ de
a caracteriza elementul uman prin
elemente topografice si auto-
topografice.

Facand o trecere in revista a
factorilor care conduc la schimbarea
conceptiei despre spatiu in teoria
critica postmoderna, Marius Conkan
conchide ca fenomenul de spatial
turn, asociat cu intervalul 1960-1970,
este pregatit de incheierea celui de-al
Doilea Razboi Mondial (cu toate
schimbarile socio-politice pe care le-a
presupus) si de aparitia postmo-
dernismului ca ,dominanta cultu-
rala” (Jameson, 1991). Astfel, spatiul
depaseste statutul marginal, rastoar-
na hegemonia timpului, iar impor-
tanta lui este recunoscuta ,in investi-
garea dimensiunilor sirelatiilor socio-
culturale.”? Conkan precizeaza:

»Thespatial turn din anii 70 poate fi
vdzutd ca un “big bang” restabilind

importanta spatialitdtii in studiile
socio-culturale, un drum deschis de
sarheologiile” si ,heterotopologiile” lui
Michel Foucault si de critica marxistd a
sproducerii spatiului” a lui Henri
Lefebvre.”

Ca toate importurile estetice si
critice, acest nou tip de discurs literar
se manifesta asincron in literatura
romana. Daca putem identifica anu-
mite predilectii spatiale sau proble-
matizari ale spatiului in literatura,
manifestate prin citadinism (G.
Calinescu, Cartea nuntii, Hortenisa
Papadat- Bengescu, Fecioarele
despletite etc.), structuri antagonice
de tipul-rural-urban, mosie-salon-
muzical, oriental-european sau
reprezentari subversive ale spatiului
opresiv (nu doar romanul obsedan-
tului deceniu, ciintrega literatura sub
comunism, in diferitele ei variatiuni),
niciunul dintre autori nu exploreaza
literar hegemonia spatiului.

Romanele Andreei Rasuceanu,
care sunt de altfel pregatite de studii
in domeniul geocriticii, pot fi
considerate explicite interogari ale
raportului literarului cu spatialul.
Afirmatia mea este sustinuta si de
comentariul facut de Marius Conkan
si Daiana Gardan, in Metacritic
Journal for Comparative Studies and
Theory:

sRasuceanu ofera argumente
cruciale despre relatia dintre spatiu-
mediul urban, arhitectura - si
memoria subiectiva si afectivitate,
toate fundamentate in sistemul

'atatin sensul propriu al cuvantului, catsi pursisimpluin sensuldein afara centrului (sinelui)
*Marius Conkan, ,Teorii si practici socio-spatiale”, Mihaela Ursa (coord.), Comparatismul clujean. Instantaneu in miscare, Casa Cartii de Stiinta, Cluj-

Napoca,2022,p.115

teoretic al lui Bertrand Westphal.
Hartile Bucurestiului, care apar in
scrierile ei, sunt simultan sociologice,
psihologice si estetice, supunand
dimensiunea mitica si dimensiunea
mistica pe care le expun unei analize
minutioase.”*

De altfel, pe langa teza de doctorat
a scriitoarei (Mahalaua Mdantulesei -
drumul cdtre modernitate), interesul
pentru aceasta grila de receptare este
demonstrat si de volumele de critica
literara. Spre exemplu, in introdu-
cerea volumului Bucurestiul literar.
Sase lecturi posibile ale orasului,
Rasuceanu atribuie relevanta acestui
tip de lectura unei capacitati de a
releva noi perspective despre
literatura:

»- Caevorba despre geocritica (asa
cum impune termenul Bertrand
Westphal), geopoetica (in sensul
propus de Kenneth White si dezvoltat
de Marc Brosseau), analiza cantitativa
(de tipul celei practicate de Franco
Moretti), naratologie spatiala etc.-
[ea] face lumina intr-un aspect diferit
al spatialitatii literare. Toate anali-
zeaza, de fapt, cum se transforma
referentul geografic prin intermediul
imaginaruluisial scriiturii.”®

Desi romanele nu sunt exempli-
ficari sau exercitii mecanice de
aplicare a teoriei spatiale, asa cum
singura marturiseste autoareaintr-un
interviu acordat Alinei Dumitrescu
pentru revista MATCA®, consider c&

3Marius Conkan, Daiana Gardan. ,Spacein Literature and Literature in Space. Introduction”. Metacritic Journal for Comparative Studies and Theory 6.1

(2020), p. 6: https://doi.org/10.24193/mjcst.2020.9.01;

»The spatial turn in the 1970s can be seen as a ,big bang” reasserting the importance of

spatiality in socio-cultural studies, a path opened by Michel Foucault’s ,,archaeologies” and ,,heterotopologies” and by Henri Lefebvre’s Marxist critique

2

of ,the production of space”” p.6

*Ibid.; ,Rasuceanu delivers crucial arguments regarding the relation between space - urban space, architecture - and subjective memory and
affectivity, all rooted in Bertrand Westphal’s theoretical system. The maps of Bucharest featured in her work are simultaneously sociological,
psychological,and aesthetic, often subjecting the mythical and mystical dimensions they expose to a thorough analysis.”

*Andreea Rasuceanu, Bucurestiul literar. Sase lecturi posibile ale orasului, ed. Humanitas, Bucuresti, 2016, p. 12-13
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romanele Andreei Rasuceanu
alcatuiesc un discurs literar care
devine ,un instrument major in
cartografierea societatii” si un ,agent
de forta in transformarea ei”.” De
altfel, acest tip de lectura critica se
potriveste conceptual foarte bine si
estesustinuta de exemple textuale.

Pe linia deschisa de Bertrand
Westpahl, care postuleaza patru
principii ale geocriticii (transgresivi-
tatea, multifocalizarea, abordarea
geocentratd si referentialitatea),
trilogia Andreei Rasuceanu explo-
reaza noi forme de expresie, vazandin
topografie o modalitate ,de a
comunica, uneori intr-un mod imper-
ceptibil, cu psihologia personajelor, a
caror evolutie o poate anticipa,
justifica, sustine etc.”® Mai mult decat
atat,umanulvafuziona cu spatialulin
proza autoarei, construind imagini de
o expresivitate aparte. De altfel,
romanele Andreei Rasuceanu
construiesc - in repetate randuri - un
spatiu palimsestic, care inglobeaza
existente si istorii anterioare. In
aceasta directie, Senida Poenariu
comenteaza intr-un articol aparut in
VATRA:

»Dupa ce ne convinge prinincursiunile
teoretice si lecturile aplicate ca spatiul
este purtatorul unui mesaj, respectiv ca
toposurile spatiilor interioare sunt pline
de semnificatii ascunse,in operele salede

beletristicd Andreea Rasuceanu ofera
carnatie narativa unor concepte teoretice
precum ,polisenzorialitatea” (Westphal),
speisaj interior ” (Porteous) sau ,,psiho-
geografie” (J. M. Besse). Aseretineinsa ca
romanele Andreei Rasuceanu ating o
complexitate epica ce depaseste
caracterul ilustrativ al unor modele
relativ noi de valorizare si de receptare a
spatiuluiin literatura.”®
Criticadereceptare, prin articolesi
editoriale, releva cateva dintre
trasaturile prozei scriitoarei, care
merita comentate in contextul acestei
lucrari. Pe de-o parte, avem
polisenzorialitatea, care devine
element recognoscibil prin acea
scalitate de a induce stari, emotii,
sentimente si senzatii.”'® (Senida
Poenariu), accentul pe treceri,
predilectia pentru tranzitii si modul
de adaptare al personajelor'’ si
imaginarul acvatic'?. Pe de alt3 parte,
intalnim un discurs narativ demo-
cratizant, care ofera voce sau spatiu
narativ personajelor aparent nesem-
nificative (Ologul, Sofi, Dragana);
tensiunea dihotomiilor prin perechile
dialectice de tipul moarte-viata,
vechi-nou, absenta-prezenta etc.,
sperspectiva multifocala asupra
realitatii”. (Senida Poenariu). in plus,
remarcam predilectia pentru tema
memoriei, investigarea raporturilor
individului cu istoria, complexitatea
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relatiilor familiale, Andreea
Rasuceanu dovedindu-se o fina
observatoare a ,tectonicilor interi-
oare ale personajelor si extrem de
cerebrald”™

Lamuriri conceptuale

Conceptul de corporalizare a
spatialitatii vine in continuarea liniei
deschise de volumul editat de
Elizabeth Kenworthy Teather,
Embodied geographies- space, bodies
and rites of passage. Studiul
exploreaza o geografie marcata de o
amprenta personald, punand in
relatie spatiile cu corpurile si riturile
de trecere. Facand distinctia intre
spatiu si loc, Theather conceptu-
alizeaza atasamentul fata de locuri
prin expresia the sense of place. Ea
comenteaza:

»,Termenul de sense of place face
referire la o relatie intre loc si sens- o
calitate existentiala, dificil de definit,
uneori impartasita de multi, alteori
diferita de la individ la individ. Sense
of place desemneaza caracterul unic
alunorlocuri care sunt parte din viata
noastra. Ne atasam de astfel de locuri
- indiferent daca sunt in oras sau la
tara - suntem defensivi fata de ele
daca sunt amenintate, ne intristam

®Andreea Rasuceanu mérturiseste: ,Nu am avutintentia de a aplica vreun conceptin literatura mea, iar daca spatiul, geografia joac un rolimportant,
este pentru ca m-au pasionat mereu orasele, cu viata lor secreta. De fapt, locurile, in general, pentru ca mi se par niste receptacule de energii, si mi se
pare ca ne influenteaza pe nesimtite existenta, uneori chiar si destinul. De asemenea, cred ca spatiul in care traim patrunde la un moment dat,
imperceptibil, in scrisul fiecaruia, n-as spune ca e un fel de conditionare, dar exista intotdeauna o amprentd, unindiciu legat de asta. As zice cd existd un
fel de comunicare misterioasaintre locurisi literatura.”

Tsintagmele sunt folosite de Marius Conkan in Teorii si practici socio-spatiale. Un manifest geocritic, referindu-se la ceea ce devine literatura dupa
spatial turn. Asocierea imi apartine si o consider intemeiata intrucat prin prisma acestei problematizari geocritice, Andreea Rasuceanu adreseaza
probleme ale societatii contemporane.

8Andreea Rasuceanu, op. cit., p. 10

°Senida Poenariu - ,Din nou despre viatd si necunoscutele ei”https://revistavatra.org/2021/04/28/senida-poenariu-din-nou-despre-viata-si-
necunoscutele-ei/#more-8128,28 aprilie 2021, (Vatra, nr. 1-2/2021, pp. 38-40)

'°Senida Poenariu - ,,Din nou despre viatd sinecunoscutele

in acest mecanism de coping nise ofera prilejul s& analizim interactiunile dintre personaje si toposuri

Zspecific cu precidere romanuluiVantul, duhul, suflarea

Cristina Timar - ,,Un veac de solidaritate femininad” https://revistavatra.org/2024/03/29/cristina-timar-un-veac-de-solidaritate-feminina/#more-
12733,29 martie 2024, Vatra, nr. 1-2/2024, pp. 32-33.
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cand sunt distruse (Tuan 1974; Relph
1976; Porteous 1989; Teather 1990,
1998; Read 1996). intr-un fel, astfel de
locuri devin parte din noi, din
identitatea noastra. Pe cele mai
speciale dintre ele le consideram
acasa- un amestec ideal de loc,
cultura sioameniapropiati.”'*

Altfel spus, corporalizarea ca
instrument de reprezentare devine
relevantaintrucatinlesneste procesul
de apropiere al exteriorului. De altfel,
relatia corpului cu spatiul incepe ina-
inte de modernitate si este explorata
creativ in functie de diferitele cadrari
culturale ale mentalitatilor. Dincolo
de faptul ca in sine corpul este un
spatiu si devine un instrument de
descoperire a lumii (prin intermediul
simturilor), Paul Rodaway considera
ca el joaca un rol fundamental in
teoria geografiilorsenzoriale.

»Corpul contribuie atat la percep-
tia spatiala, cat si la cea temporala,
fiind ca o nava a carei ancora este
experienta geografica. El mediaza
intre noi si mediu, dandu-ne noua
acceslaolumedincolodeel. Dealtfel,
fara corpurile noastre nu am avea
geografie - orientare, locomotie,
coerenta”'®

Romanele Andreei Rasuceanu ne
confrunta cu imagini antropomor-
ficate ale spatiilor, orasele fiind

investite atat cu trasaturi fiziologice,
catsi cu experiente psihologice. Acest
lucru nu ne surprinde, ci demon-
streaza ceea ce sugereaza Nigel Thrift
in lucrarea Non - Representational
Theory - space/politics/affect,
spunand ca ,orasele pot fi vazute ca
vartejuri agitate de emotii.”'®

In ceea ce priveste cartografierea
umanului, aceasta se manifesta tot ca
un proces de apropriere. Rodaway
consideracatrupulesteamprentatde
trei elemente: corporalitate, institutii
si discursuri. Chiar daca nu sunt
propriu-zis produse prin discursuri si
institutii, corpurile sunt modificatede
ele, acestea devenind geografii
tangentiale ale lor. De altfel, el
numeste corpul o ,geografie senzori-
ala in sine”'’, iar discursurile devin
scartografieri cognitive”. El concluzi-
oneaza: ,experienta geografica
actuala este o complexa geografie
senzoriala (siemotionald).”"®

Ilustrari textuale ale conceptelor

In romanul de debut, publicat in
2018, O forma de viatd necunoscutd,
hegemonia timpului este acut pusa
sub semnul intrebarii, prin imaginea
individului care nu se mairegasestein
istoria pe care este fortat sa o
traiasca'®, ci se straduieste din
rasputeri sa se refugieze intr-un
spatiu sigur, populat cu persoane
iubite:

»Se gandea ca la fel era si cu

soldatii de pe front, si pe langa ei
trecea istoria si niciunul nu avea
senzatia ca participa laschimbareaei,
traiau si ei fiecare in propriul spatiu
interior, unde erau tot acasa, cu
iubitele sau mamele lor, in casele
luminoase ale copilariei, in cine stie
ce pat strain in care traiserda o
aventura secreta.”?°

Mai mult decat atat, timpul isi
pierde functia vindecatoare, iar
intoarcerea intr-un spatiu cunoscut,
fie doar prin vizitarea lui strict
mentala, este unica modalitate de
regasire a echilibrului. Critica vede
aici o refuzare a vindecarii prin
intoarcerea la trecut?', lucru care,
desi este adevarat, nu scade din
relevanta argumentului meu, ci il
completeaza foarte bine. Este intr-
adevar un refuz al vindecarii prin
intoarcerea mecanica (linie ce se
pastreaza pe parcursul intregii
trilogii), este, fireste, un imperativ al
asumarii si al orientarii spre viitor, dar
ramane cu certitudine o inversare a
rolurilor intre cele doua dimensiuni
ale cronotopului. Daca intoarcerea in
timp nu te poate salva, ,,intoarcereain
loc” te poate ajuta cel putin sa te
reorientezisiechilibrezi.

Corporalizarea spatialului este
ilustrata prin supunerea orasului la
experiente umane ca suferinta,
oboseala, moartea si revitalizarea.

"“Elizabeth Kenworthy Teather, ,Introduction: geographies of personal discovery”, edited by Elizabeth Kenworthy Teather (ed.) Embodied
geographies- space, bodies and rites of passage,Routledge, London, 1999, p. 2: ,The term sense of place refers to this link between place and
meaning—an existential quality, difficult to define, sometimes shared by many, sometimes different for each individual. Sense of place sums up the
unique character of some of the places that are part of our lives. We grow attached to such places—whether they are in the city or the country—are
defensive about them when they are threatened, and feel bereft when they are destroyed (Tuan 1974; Relph 1976; Porteous 1989; Teather 1990, 1998;
Read 1996). In a sense, such places become part of us—of our identity. We regard the most special of such places as home—an ideal melding of place,

cultureand beloved people.”

'*Paul Rodaway, Sensuous Geographies: Body, Sense and Place, ed. Routledge, London and New York, 1994, p. 31, ,The body contributes both to
spatial and temporal perception, being like aship and its anchorin our life-long geographical experience. It mediates between us and the environment,
giving us access to aworld beyonditself. In fact, without our bodies we would have no geography—orientation, measure, locomotion, coherence.”

'®Nigel Thrift, Non-Representational Theory- Space/ politics/ affect, ed. Routledge, Taylor and Francis Group, London and New York, 2008, p. 189 ,,Cities

may be seen asroiling maelstroms of affects.”

"Paul Rodaway, Sensuous Geographies: Body, Sense and Place, ed. Routledge, London and New York, 1994, p. 31

Ibid.,p.35
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Astfel,unorasacaruiinima ,batea
in ultima vreme mai rar si mai
infundat, ca si cum o oboseala
profunda s-ar fi instalat peste tot”??
este supus unei morti produse de rani
sangeroase, ,de bresele lasate 1n
carnea orasului (ce) dusesera de fapt
la moartea marelui corp, ale carui
articulatii se intrerupsesera pentru
totdeauna.””® Desfasurandu-se pe
trei planuri narative distincte,
delimitate de perioade temporale
concrete, romanul construieste o
reprezentare complexa a metropolei,
surprinsa in diferite etape de
dezvoltare, perioade istorice si
sociale. Cadrul belic este unul dintre
ele,iarmetamorfozarea Bucurestiului
sub bombardamente, ocupatie si
foamete, tradeaza din nou apetenta
pentru dimensiunea spatiald intrucat
caracterizarile, peisajele sunt
permanent alcatuite din locuri mai
mici, populate cu obiecte si oameni,
decat de amanunte istorice. De la
orasul golit, la cel desfigurat de
bombardamente si cel ocupat, strain,
impodobit cu mesaje intr-o limba
necunoscuta, poate ca cea mai
interesanta constructie este cea a
Bucurestiului ca non-loc, un loc al
nimanui. ,Un oras in care oamenii
sunt doar in trecere nu mai e un loc.
Bucurestiul era de fapt nelocuit de
catevaluni”**

Asa cum aminteam in argument,
spatiul se construieste prin supra-

punerea mai multor straturi, fiind
locuit in timpuri diferite de personaje
diferite, a caror trecere nu este
ignorata, ci inmagazinata. Exista o
memorie a spatialului, iar existentele
anterioare interactioneaza cu noii
exploratori ai acestuia. Tema aceasta
reapare siin ultimulroman al trilogiei
unde este amplu chestionata. Aici
insa acest fapt este perceput
axiomatic, iar Elena intelege firescul
zvonurilor din casa boiereasca,
acceptand viata altera a casei, ,care
nu mai era a lor, ci a celor care
fusesera acolo cu mult inaintea lor, si
asa stateau lucrurile dintotdeauna,
nu era motiv de fricd”*® Dacd vom
discutainurmatorulroman altrilogiei
o evolutie de la personajul reflector al
Hortensiei Papadat-Bengescu?®
(Mimi) la protagonista Andreei
Rasuceanu (loana), O forma de viatd
necunoscutd, prelungeste si comple-
teaza aceasta corespondenta. loana
nu ramane blocata in fascinatia
pentru oras, care ii promitea o noua
viatd, ci desconspira mirajul,
intelegand ,repede ca orasul nu era
altceva decat un miraj hollywoodian,
care s-a destramat la fel de repede ca
decorul din panouri de carton de pe
platourile de filmare.”?” Bucurestiul
se va transforma intr-o dezamagire,
ceea ce trimite la incapacitatea lui de
areconstruiontologic,de avindecain
aceeasi masurain care este capabil sa
o faca C. Este de domeniul evidentei
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ca numele implica din capul locului
tocmai ideea de centralitate, C.-ul ca
centru totemic al lumii, omphalos, pe
care personajele il viziteaza fizic sau
mental in incercarea lor de restabilire
a echilibrului dupa care tanjesc si pe
care il reconstruiesc din povesti
fabuloase, amintiri distorsionate din
copilariile indepartate si recarto-
grafierile moderne. ,,Ma plimb prin C.
cu Google Earth. E intins de-a lungul
unui lac verde, ca o oglinda, cu o
forma ciudatd, de bucld.”?®

Al doilea roman al Andreei
Rasuceanu, Vantul, duhul, suflarea
(2020), dezvolta si mai mult aceasta
relatie inedita intre uman si spatial,
preluand si valorificand corespun-
zator sugestiile sau drumurile
deschise de romanele predece-
soarelor sale®®. Delimitarile clare
intre ceea ce este uman si ceea ce este
exterior sunt pulverizate, cele doua
suprapunandu-se pana la confuzie,
intrand in compozitia organica a
celeilalte.

»Curtea parea sa creasca si sa
descreasca dupa pasul ei, cand iesea
din gradinita proaspat udata, locul
parea dintr-o data larg, fara margini,
in timp ce patratul de nisip se stran-
gea in jurul ei, redus la dimensiunile
siluetei ei mdrunte”*° . Mai mult decat
atat, interconectarea celor doua face
ca evenimentele umanului - ca
pierderea sau moartea - sa rescrie, sa
recartografieze spatiul:

e foarte interesant abordat, fiind si o revizitare de spiritualitate postmodern& a temei, tindnd cont de faptul ca rdzboiul in cauza este chiar rizboiul de
intregire (Primul Razboi Mondial), cu o puternica semnificatie nationala.
*°AndreeaRasuceanu, O forma de viatd necunoscut, Polirom, lasi, 2018, p.121
?'Cristina Timar comenteaza in VATRA: , Trecutul nu explica si nu vindeca decat partial prezentul, unele traume ale predecesorilor riman, probabil, ca
niste latente, in ADN-ul nostru, addugandu-se propriilor angoase, dar rdmane un rest destul de consistent care nu maidepinde de trecut ci se desfasoara
dupa alte coordonate, fara o directa relatie de cauzalitate cu trecutul personal sau generational.”
22 Andreea Rasuceanu, O forma de viatd necunoscuta, Polirom, lasi, 2018, p.93

Zbid., p.158
*1bid.,p176
»|bid.,p.51

*pe care, de altfel, autoarea o recupereazd intr-un interviu spunand despre ea: ,Hortensia Papadat-Bengescu, de trei ori. M. Blecher. O serie de
scriitoare interbelice si chiar scriitori, astazi uitati. Darin primulrand pe Hortensia Papadat-Bengescu, mis-a parutincredibil cd au scos-o din programa.
Nu stiu cum se mai poate invata despre personaj si cum mai poti vedea Bucurestiul modern care ia nastere in romanul citadin al Hortensiei Papadat-

Bengescu, odata cartile ei scoase din manuale.”
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»Ccu fiecare moarte, s-a mai inchis o
usa, s-a mai acoperit de intuneric un
peisaj panaieristralucitor si accesibil,
s-amaisters unloc de pe harta noastrd
comund.”" De aici rezultd, totodata,
o perceptie distorsionata, subiectiva
a spatiului, influentata mai ales de
starea de spirit.*? Astfel, un suflet
torturat de frica se topeste intr-un
cadru fluid, sufocant, in care nimic
nu-si mai pastreaza verticalitatea -
Stotul in jur este facut din frica,
siluetele fara fete, cu maini care se
intindeau catre mine...”**
Intimitatea acestei relatii demon-
streaza prezentatextuala a celordoua
concepte anuntate in argument,
anume corporalizarea spatialului,
reliefata prin imaginile personificate
ale spatiului - care respira, doarme,
moare - si descrierea lui prin inter-
mediul metaforelor anatomice -
expansiunea canceroasa a orasului
sau explorarea maruntaielor casei si
cartografierea umanului, care are loc
sub diferite forme. Acest fel de
cunoastere a umanului, transforma
relatiile dintre personaje in calatorii,
expeditii de cucerire si recucerire sau
misiuni cu scopuri gnoseologice.
Aceasta linie interpretativa este
sustinuta si de critica de intampinare
care analizeaza aceste scene din
perspectiva relatiei complicate dintre
personaje; mereu copii care incearca
sa se apropie de parintii lor care ii

resping (deci cucerire!l), asa cum este
cazulcuplurilorde personaje lolanda-
Tamara, lolanda-M.**

»Marele corp, cu dealurile lui de
albeata, cu scobiturile mici unde
pliurile carnii se adunau, facand sa
alunece din cand in cand un fir de
transpiratie, mirosind a sapun si inca
ceva, sarat, impur si totusi atat de
placut. Urmdream cu varfurile dege-
telor, fara sa ating niciodata pielea
umezita, liniile cusaturilor, redese-
nand contururile corpului ei, pana
cand aratatorul mi se intorcea in
acelasi punct din aer unde pornisem,
incheind astfel geografia invizibila a
anatomiei ei.”*®

Acest transfer de energii, relatie
simbiotica intre cele doua elemente
este remarcata si de Senida Poenariu
care face in VATRA urmatorul
comentariu:

sRasuceanu intretine in mod
ingenios, de la un capat la celalalt, in
cele trei romane alea sale, aceasta
confuzie dintre un sine care ia in
stapanire spatiul (si aici ne putem
gandi la teoria ,sinelui extins”
construita, in linii mari, pe principiul
»suntem ceea ce detinem” a lui RW
Belk din Possessions and the extended
self) si spatiul/obiectele care iau in
stapanire persoanele si/sau destinele
acestora.”*®

*"Andreea Rasuceanu, O forméa deviatd necunoscutd, Polirom, lasi, 2018, p. 33.
*8Andreea Rasuceanu, O forma deviati necunoscuta, Polirom, lasi, 2018, p.169.
**Intr-un cadru mai larg, analizez romanale Andreei Risuceanu in corespondentd cu trilogia Letitiei Branea, scrisi de Gabriela Adamesteanu si cu ciclul

Halipilor.

3°AndreeaRasuceanu, Vantul, duhul, suflarea, Polirom, lasi, 2020, p. 11

*'bid., p. 25.

$2fenomen narativ pe careilintalnim de pild& siin Provizorat, Gabriela Adamesteanu
*AndreeaRasuceanu, Vantul, duhul, suflarea, Polirom, lasi, 2020,p. 114

**Despre acest fenomen, Senida Poenariu comenteaza: ,lolanda incearca s& reconstruiasca in aer ,marele corp” al mamei adoptive si astfel chiar sa
patrundain universul placentar al corpului eteric. (...) M., copilul care a rezultat in ciuda uneiincercari de avort, ca in cele din urma sé fie totusi expulzat
din corpul lolandeiinainte de termen, incearca la randul lui sa prinda orice atingere a corpului mamei, fie ea si una accidentala, ba chiar isi doreste sa
revindin pantecele undel-ar puteainvinge pe P, fratele mai mic siadevarataiubire alolandei”
33 Andreea Rasuceanu, Vantul, duhul, suflarea, Polirom, lasi, 2020,p. 59.

%$Senida Poenariu - ,,Un mare exercitiu de acceptare”, https://revistavatra.org/2024/07/18/senida-poenariu-un-mare-exercitiu-de-acceptare/#more-

13212 18iulie 2024;Vatra, nr. 5-6/2024, pp. 30-31

Foarte interesant este, de asemenea,
modul in care relationarea devine o
modalitate de adaptare la incon-
trolabil. Astfel, prin colectionarea
lucrurilor care au apartinut candva
unei persoane dragi, nu reusesti doar
sa-l pastrezi viu Tn amintirea ta,
dandu-i consistenta ontologica, ci te
obisnuiesti, totodata, cu pierdea si
moartea. Lucurile si spatiile, fie ele
interioare sau exterioare, devin
“horcrux-uri” de care te agati si care
se agata de tine. ,Pe masura ce
oamenii imbatranesc, incep sa adune
lucruri. Lucrurile altora, care au murit
deja, poate ca e instinctul de a-i
pastra in felul asta langa tine sau un
felde ate familiariza cu moartea.”*’

Desi de-a lungul trilogiei se va
construi o relatie intre trei borne
(satul-orasul provincial simetropola),
in acest roman sunt reliefate doar
doua dintre ele. Pe de-o parte, avem
C.-ul, satul incarcat cu semni-ficatie
valorica, care va obseda si va face ca
toate personajele sa graviteze
permanent in jurul lui si metropola-
Bucurestiul mai multor varste,
anotimpuri si functii. Bucurestiul, ca
topos, este un principal punct de
intersectie intre Hortenisa Papadat-
Bengescu, Gabriela Adamesteanu si
Andreea Rasuceanu. Ne reintalnim
aici cu functiile paterne si efectul de
miraj, descrise si in ciclul Halipilor,
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unde loana Andreei Rasuceanu
devine o Mimi mai bine articulata, un
spatiul claustrant al regimului
totalitarist, unde lolanda, aleargand
disperata sa caute mancare pentru fiii
ei, se interesecteaza in tramvai cu
Letitia Branea. Amandoua razbind
prin frigul, intunericul si ostilitatea
Bucurestiului comunist, construiesc o
imagine poliedrica a metropolei.
Despre reprezentarile metropolei,
urbanului in general, Andreea
Rasuceanu comenta in volumul
amintitanterior:

»Exista intre literatura si oras o
serie de nebdnuite, imperceptibile
legaturi insuficient explorate pana
acum. Daca literatura dezvaluie o alta
modaliate de raportare la spatiul
urban, reciproca e si ea valabila:
orasulilinvata pe cel care/il citeste sa
inteleaga altfel literatura.”*®

Mai mult decat atat, metropola
este reliefata ca un centru cazut, un
templu pervertit, un ex-C. Foarte
interesant este construit acest sat-
omphalos,*® care functioneazi ca
centru de greutate si care, de cele mai
multe ori, reconstruieste o dimen-
siune mitica.

»Nicdieri pe unde fusese pe urma
Mihalachi nu mai simtise asta si se
intreba uneori daca nu erau naluciri
ale copilariei sau timpul chiar se
oprea la C., pe inserat, exact atunci

cand soarele aluneca in spatele
dealurilor.”*°

Cel de-al treilea roman reviziteaza
aceleasi spatii, integrand discursuri
despre identitate, despre realitatile
sociale (comunismul, impactul
divorturilor, emigratia etc.). in plus,
asezand in centrul romanului un
episod din trecutul indepartat al C.-
ului (venirea italienilor), el da concre-
tente satului ca spatiu mitic cu functii
multiple, povestea transformandu-se
intr-o legenda aintemeierii, presarata
cu trimiteri biblice - geneza, exod,
pedepse biblice (insecte, foamete,
secetd). Spatiul este in continuare
complex construit, iar straturile
interactioneaza, se manifesta activ,
intra cu forta in viata celor prezenti,
dorindu-se integrate sinu doar accep-
tate. ,,ceva din aerul strain al existen-
telor altora iti intra imperceptibil in
propria viata, era un fel de bruiaj fin,
dar persistent, care sfarsea prin a
deveni parte din rutina ta, pana la
urmadintine.”*' Relatia intima dintre
elementul spatial si cel uman se
transforma intr-o inter-comuni-
cabilitate, o suprapunere pe contur a
celor doua intr-o asemenea masura
incat ,intunericul si umezeala intrau
chiar siin corpurile oamenilor, in hai-
nele si in pielea lor, transformandu-i
in anexe mobile ale cartierelorin care
locuiau.”** De asemenea, hegemonia
spatiala este intarita de capacitatea
lui de a vindeca, de a ocroti in
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neutralitate un suflet aflat in
suferinta. In plus, reapare discutia
despre non-locuri, hotelul fiind un
astfel de loc, ,unde nimic nu se
fixeaza, totul trecesi potifi, chiar daca
numai pentru cateva ore, liber ca
pasareacerului.”*®

Corporalizarii spatiale i se adauga
0 nuantd, cea a autonomiei, orasul
castigandu-si dreptul de a fi adancit
in sine insusi, de a trai nu doar o
experienta fizica a umanului, ci siuna
spirituala. ,,Orasul pare scufundat in
elinsusi, casi cum si-ar trdi la nesfarsit
trecutul.”** Mai mult decat atéat,
cautarea cu disperare a locului,
nevoia de echilibru manifestata
mereu prin reintoarcerea in spatiul-
centru, prijeluieste aici o problema-
tizare interesanta a diasporei, vazuta
ca ,experiment esuat”, cei plecati
fiind supusi inevitabil dezorientarii,
fiind cetateni ai unui stat bicefal.
»sUneori ma simt ca un experiment
esuat. Stii, cand nu esti nici de aici,
nici de acolo.”*® Tn acest context,
functiile C.-ului in viata personajelor
care graviteaza in jurul lui sunt
puternic ingrosate, iar poate cel mai
interesant aspect dezvaluit in acest
ultim roman, este acela ca C.-ul este
diferit pentru fiecare in parte,
functionand ca o Camera a
Necesitatilor. Fascinatia pe care o
exercita, cadrele mereu idilice care il

*"Andreea Rasuceanu, Vantul,duhul, suflarea, Polirom, lasi, 2020,p. 234
¥ AndreeaRasuceanu, Bucurestiul literar. Sase lecturi posibile ale orasului, ed. Humanitas, Bucuresti, 2016, p. 9.

*9Desiinterpretarea meavine pe o linie simbolic fireasca, Andreea Risuceanu marturiseste despre acest sat intr-un interviu acordat Alinei Dumitrescu:
»in cazul locurilor, al satului C. de fapt, am vrut s evit un reflex pe care stiu ca orice tip de cititor il are, acela de a identifica, de a suprapune pe o hart
reald un spatiu imaginar. C.-ul este un astfel de spatiu, care a luat nastere inimaginatia mea, si el nu poate fi localizat cu precizie, chiar daca exista niste
vagi coordonate geografice. Cred ca o identificare cu oricare dintre locurile care mil-au inspirat ar fi restrans semnificativ posibilitatile de interpretare si
arfifacutdinC.unloccaoricarealtul, nuunspatiu cetine de o geografie sacrd cu mult mai adevdratd decat orice geografie reald, daca e sa imprumutam

ideealuiMirceaEliade.”

*°Andreea Rasuceanu, Vantul, duhul, suflarea, Polirom, lasi, 2020,p. 320
*'Andreea Rasuceanu, Linia Karman, Polirom, lasi, 2023 p. 12.

2|bid. p. 10.
“Ibid.p. 54.
**Ibid.p.128.

**Andreea Rasuceanu, Linia Karman, Polirom, lasi, 2023 p. 75.

“*|bid.p. 146.
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compun si inconjoara, creeaza
impresia ca spatiul acesta devine un
illo spatium. in sine, tranzitia de laillo
tempore, laillospatium,tradeazainca
o data, la nivel textual, fenomenul de
spatialturn.

Asa cum anuntam anterior, centrul
romanului Linia Karman, este
episodul cu sosirea italienilor, care,
nu intdmplator asezat la mijloc, da
concretete caracterului fantastic al
satului. Suntem martorii unei geneze,
a unei nasteri, iar descalecarea, care
este mai mult o iesire la mal (italienii
vin pe cale maritima), deschide o
intreaga serie de referinte biblice. ,,Au
stiut imediat ca locul era al lor, nu
trebuisera decat sa traverseze o parte
de Europa ca sa si-l ia in stapanire. Si
imediat C.-ul crescuse ca o carne in
jurul lor.”*® De asemenea, el este
prelucrat prin intermediul unor
incercari biblice- invazia insectelor,
foametea care bantuia prin sat ,ca un
caine sleit”*” si este martorul unui
exod violent, celal Draganei.

sSatul tacea si el, ca intr-o
amintire. Nici o voce indepartata nu
ajungea la ea, ca in alte seri, la
ultimele case nu se aprinsesera
luminile, iar portile stateau inchise,
curtile erau goale, ca niciodata la ora
asta, nicio miscare nu tulbura aerul
inserarii.”*®

In subsidiar, existd si un comen-
tariu social foarte bine articulat aici,
poate mai prezent decat in celelalte
doua romane, pe care il sesizeaza

foarte bine Senida Poenariu in
comentariul s3u.*® Astfel, moartea
Draganei nu face parte doar din
repertoriul mitic specific registrului,
ci vorbeste si despre neajunsurile
socio-istorice, dezvaluind un destin al
inadaptarii. De altfel, acest narativ al
inadaptarii nu este deloc strain de
intreaga trilogie intrucat avem
nenumarate astfel de scenarii -
neadaptarea la situatia politica (G.,
P.), neadaptarea la conditia materna
(lolanda, Tamara), neadaptarea la noi
tipuri societale (Dragana),
neadaptarea in fata mortii (lolanda,
naratoarea).

Concluzii

In concluzie, in romanele Andreei
Rasuceanu temele sociale sunt
dezvoltate prin intermediul unui
discurs spatial, care refuza distanta si
care relanseaza un raport intim cu
referentul. Aceasta apropiere este
demonstrata de geografia simbolica
prezenta cu predilectie in romane, de
explorarile senzoriale si corporale ale
spatiului si de construirea palimses-
tica a acestuia. De altfel, complexi-
tatea si varietatea personajelor si a
relatiilor dintre ele, cronotopul
dialogic (in linie bahtiniana) si lipsa
tezismului intareste procesul de
simbioza intre elementul uman si cel
spatial, demonstrand ceea ce afirma
Elizabeth Kenworthy Teather: ,sa
inveti despre loc nu este egalat decat
de a invata despre sine”.>° De aceea,
toate lamuririle identitare sunt medi-

ate de lamuriri spatiale, de recupe-
rarearadacinilor.

Prin chestionarea istoriei, prin
instalarea hegemoniei spatiale,
reprezentarea stratificata a spatiului
si depasirea citadinismului, teoriile si
practicile socio-spatiale influenteaza
universul literar. Cartografierea uma-
nului si corporalizarea spatialului ca
instrumente de apropriere, ajung ca
prin interconectarea umanului cu
spatialul sa transforme evenimentele
umanului in recartografieri. El
intaresc, totodata, teoria geografiilor
senzoriale (Paul Rodaway) si cea a
geografiilor intrupate (embodied ge-
ographies), reusind o sincronizare
literara la recentele teorii literare. Mai
mult decat atat, sub influenta acestei
grile de lectura, imaginarul corporal
abandoneaza orice pretentie ideo-
logica, devenind un instrument al
geografiei senzoriale de receptare si
interpretare.

Desfasurandu-se pe mai multe
epoci, vizitand spatii de diferite naturi
(metropola, orasul port, satul), ele
ofera prilejul studierii evolutiei
mentalitare®’ si a raporturilor dintre
personaje, dintre personaje si spatiu
sau dintre personaje si istorie.
Discursul narativ foarte bine articulat,
problematizarile spatiale, recupe-
rarile critice, non-ideologice ale
trecutului socio-cultural, oferd o
literatura conectata la nevoile
contemporaneitatii sale.

“TIbid.p.181.
“|bid. p. 244-245.

%9 Dincolo de statutul Strdinului, care devine tap ispasitor, epidemia de ciuma si restrictiile aferente sau invazia licustelor, o altd tema esentiala
dezvoltatd aici este aceea a eliberarii robilor romide catre bisericd siincercdrile acestora - esuate - de a seintegrain societate. ”

*°Elizabeth Kenworthy Teather, ,Introduction: geographies of personal discovery”, edited by Elizabeth Kenworthy Teather (ed.) Embodied geographies-
space, bodiesandrites of passage,Routledge, London, 1999, p. 19- ,learning about placeis matched by learning about self”

®Cristina Timar - ,Un veac de solidaritate feminina” https://revistavatra.org/2024/03/29/cristina-timar-un-veac-de-solidaritate-feminina/#more-
12733, 29 martie 2024, Vatra, nr. 1-2/2024, pp. 32-33. : ,toate cele trei romane extragandu-si substanta din geografia mitica a satului C., un catun situat
nu departe de Galati, pe malul Prutului, un fel de Macondo autohton, ale carui femei fabuloase si urmasele acestora din contemporaneitate alcatuiesc o

linie destinala care acoperd patru-cinci generatii.”
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Ca un sobolan
fara ascunzatoare

Stralucirea orasului imi incetosa
vederea provocandu-mi o stare de
greata care imi dadea toate simturile
peste cap. Prietenii mei radeau langa
mine, dar eu ma puteam concentra
doar pe tiuitul din urechea mea care
imi facea sangele sa fiarba. Stricam
toata atmosfera din acel loc, eram ca
un sobolan care nu isi gasea ascun-
zatoarea din canal. Totusi nu puteam
sa plec, nu voiam sa ajung din nou in
intunericul camerei mele, unde
fiecare gandimiapasasufletul obosit.

Uram fiecare minut pe care il
petreceam incercand sa adorm
pentru ca mereu sunt izbit de ganduri
siideichinuitoare.

Am luat o gura din bautura alcoo-
lizata de pe masa si m-am uitat la
corpul care respira langa mine.
Pupilele sale erau mici si fugeau in
fiecare colt al camerei, gura sa scotea
niste sunete puternice care se
sincronizau cu miscarea mainilor.
Pieptul sdu se agita la fiecare
propozitie care il amuza, oare cat
timp o sa ii bata inima asa repede.
Langa el era o alta prietena, ea era
deja plictisita de aceasta iesire in
grup. Isi verificd telefonul odata la
cinci minute si ofteaza de fiecare data
cand cineva din grup comanda inca
unsetdebauturi.

Ceasul ticaia incet, dar nu destul
de incet incat sa nu observ, ma
simteam hipnotizat de acest sunet.
Simteam ca este sunetul meu,
deoarece doar eu il observam. intr-un
fel ma simteam legat de acest sunet,

Luisa Chiric

dar atentia mea s-a mutat foarte
repede inspre barmanul care ne
anunta ca sevainchide localulsica ar
trebuisa plecam cat mairepede.

in sfarsit era patru dimineata,
reusisem sa scap de somn, ma
simteam impacat cu aceasta reusita si
simteam ca potrespiranormaldupao
lunga perioada.

Mi-am luat la revedere de la
prietenii mei si am inceput sa o iau la
pas spre apartamentul unde locuiam.
lubeam sa merg pejosfiindca puteam
sa analizez oameniisi gesturile lor. Ma
innebunea ideea de a nu analiza
oameni, in timp ce mergeam pe o
straduta stransa unde erau asezate
felinare la fiecare trei metri si un cos
de gunoi care se repeta la fiecare cinci
felinare. Am vazut o pisica neagra ca
taciunele plimbandu-se dupa mine.
in toate cele 1461 de drumuri facute
prin aceasta zona nuamvazuto pisica
asa de fascinanta, ochii ei erau la fel
de verzi ca frunzele plantei de
apartament a bunicii mele pe care o
ingrijea cu cea mai mare migala.
Pisicamaurmarea. Poteca stransas-a
sfarsit, iar eu m-am trezit in fata casei
unde amintirile mele din copilarie s-
au construit bucata cu bucata, o
constructie care statea gatasacadala
ceamaimicaadieredevant.

Am intrat in casa fnvaluita de
intunericul dens, prin mici crapaturi
lumina lunii intra si mai lumina cate
un colt mic ca sa vad pe unde este
drumul spre acel loc in cumplit.
Respiram greu in timp ce puneam

mana pe clanta, fata mea luase o
expresie speriata. inghiteam in sec cu
cat usa se deschidea mai tare. Mereu
mi-a fost greu sa intru in aceasta
inchisoare, dar eram permanent prins
caintr-un cicluin care soarta se distra
de minune. Am aprins becul si am
inchis ochii pentru cateva secunde,
usor se apropiau de mine ca niste
lipitori gandurile, cuvant cu cuvant,
propozitie cu propozitie. Recunosc:
nu Tmi era frica de intuneric, intune-
ricul doar storcea orice urma de
caldura din mine. Ma inspdimanta
mintea mea, nu o puteam opri,
mergea ca 0 masina care avea
rezervorul mereu plin. Reuseam sa o
opresc doar cand hoindream pe
stradasimaldasamdistrasside cel mai
mic lucru din lume. Insa, cand
ajungeam in camerd, nu mai aveam
caledescapare.

Nu Tmi placea sa accept adevarul
despre adevaratul eu, despre faptul
ca nu eram pur si perfect. Aceasta
impuritate ma facea sa plang si sa
vreau sa-mi smulg inima aia care
bateain trup siaceanucastricata care
imi transmitea numai ganduri despre
cine sunt eu si daca e corect ce am
facut. Poate, daca le smulg, devin si
eu pur ca alte persoane, nu mai vreau
safiustricat.

Din pacate nu am cale de scapare,
dar ma bucur ca te am pe tine
naratorul mintii mele care ma ajuta sa
mai fug de aceste sentimente. Macar
daca esti tu prezent se va umple
spatiul mintii mele cu putina caldura.
Merita sa ma mint, poate asa nu o sa
maidoara asatare.

Iti multumesc si ai grija sa nu te
pierzi prin labirintul mintii mele, eu
m-am pierdut de mult timp si e tare
greu sa ma regasesc, totul este ca un
puzzle cu piese care se dubleaza
mereu cand gasesti una. Stiu ca e

Complicat' I




4+
©
+
O

0
(@)
—
[oF

Reprezentari si influente in cadrul artei si societatii postmoderne

UTOPIA, DISTOPIA
SI ANTIUTOPIA

]8 ‘ Revista Noastra - 2026

Conform dictionarului, distopia’ este termenul direct opus utopiei, acesta reprezentdnd antonimul unei lumi ideale.
Printre multiplele sale sinonime, intdinim si conceptul de anti-utopie, acestea fiind, la prima vedere, cuvinte identice. Dar
se pot compara lumile distopice cu cele anti-utopice sau sunt acestea doud situatii fictionale diferite?

In primul rand, trebuie clarificat
antonimul acestor doi termeni,
utopia. Acesta este un concept relativ,
schimbatordelaoeralaaltasaudela
oideologie la alta, dar care reprezinta
stadiul final al procesului de
perfectionare al oricarei societati
umane. Prima mentiune relevanta a
utopiei este facuta in cartea cu acelasi
nume scrisa de umanistul Thomas
Morus, care descrie o lume ideal3,

lipsita de asuprirea si de violenta

Vlad Grigoras-Mocanu

specifice vremii, prin intermediul unei
cetati inexistente aflate undeva in
Americile recent descoperite. Astfel,
distopia si antiutopia sunt opusul
unui stadiul final, perfect, din lupta
omului pentru dezvoltarea propriei
sale lumi. Insa, distopia si cu utopia
nu pot fi usor comparate, caci sunt
diferite prin propriile lor caracteristici
daca nu si prin definitie. Dar cum pot
doua lucruri sa fie identice si diferite
in acelasi timp? La ce foloseste o

Mi se pare folositor sG mentionez si etimologia fiecdrui cuvént. ,Antiutopia” este
rezultata din alaturarea elementului de compunere ,anti-, si cuvantul ,utopia’,
care denotad faptul cd aceasta se afld in antitezd cu termenul original. Termenul
dedistopievine din lima greacd, cu prefixul ,dis” fiind unul cu sens negativ, in timp
ce ,topos” inseamnd loc. De aici se poate trage o primd concluzie, care va deveni
relevantd in definirea ambilor termeni ca fiind fundamental diferiti: anti-utopia
este contrard utopiei din motive complexe, specifice fiecdrei utopii, in timp ce
distopia este menitd, incd din definitia acesteia, sd prezinte un loc haotic, lispit de
ordinea ierarhicd clasicd. Distopia pare sd tind, in principal, de situatia unuiloc, a

unui spatiu, fiind teoretic in opozitie cu termenul ,topos’; in timp ce antiutopia

J

existdinmod contradictoriu fatd de o utopie deja existentad.

diferentiere a unor lumi oricum
teribile si de care trebuie sa ne ferim
cu orice pret? Astfel de opinii sunt
legitime, dar nu si practice, cel putin
din punct de vedere artistic. Daca
distopia si antiutopia sunt sinonime,
atunci cartea lui George Orwell,
,1984”, trebuie sa fie asemanatoare
cu seria de filme ,Mad Max” a
regizorului George Miller, dar nu sunt.
»Mad Max” este o distopie, in timp ce
,»,1984” este o antiutopie.

1- MDN (Marele dictionar de neologisme) - Coordonat de Florin Marcu, Editura Saeculum, anul 2000




2026 - Revista Noastra ‘ ]9

Lumea Mad Max

Distopia este opusul total al utopiei.
Nu doar ca intreaga societate pare sa
innebuneasca in urma unor cauze
socio-economice, in cele mai multe
situatii, dar vechea structura sociala
organizata se afla intr-un colaps total,
inlocuita de una noua, asemanatoare
celor tribale sau feudale. Este un
regres ce cuprinde totul, de la codul
moral al oamenilor sau lipsa acestuia
pana la reintoarcerea la forme de
organizare arhaice. Un bun exemplu
este chiar universul construit in seria
Mad Max conceputa de George Miller,
cea mai relevanta parte fiind ,,Mad
Max: Fury Road”.

in cadrul acestui film, societatea
distopica australiana mai poate fi
numitd doar cu greu ,societate
australiana”, orice urma de identitate
nationala sau de aparteneta la un
grup statal bine organizat fiind doar
niste amintiri. Acest univers este, in
schimb, guvernat de lideri tribali side
armatele lor, convinse sa lupte pentru
resurse, prin ceea ce se poate numi
doar un proto-feudalism bazat pe
mercenariat si pe sistemul de troc:
apa pentru combustibil, masini de

lupta pentru sclavi etc. Tot progresul
social sitehnologic al uneiAustralii de
mult uitate este complet pierdut,
inlocuit de o luptd pentru supra-
vietuire purtata cu ajutorul unor
masinarii de razboi rudimentare. Cu
toate acestea, nu se poate vorbide un
atasament prea mare fata de lider, ci
exclusiv de bogatiile detinute de
acesta, de fanatism pentru o cauza
diferita de lupta pentru supravietuire
sau de elemente ideologice care sa
conduca aceasta societate tribala. in
cel maibun caz, statele dezorganizate
ale acestui univers sunt cleptocratii
miliatarizate, liderii lor dedicandu-si
toata ,energia” exclusiv furtului de
resurse, razboiului dintre triburi si
comertului cu sclavi, iarin cel mai rau
caznu exista nicimacar o cleptocratie
tribala, oamenii organizandu-se in
hoarde preocupate tot de razboiul
pentru resurse si fortarea altor fiinte
umaneinsclavie.

Cutoate acestea, haosul generalizatsi
lipsa de resurse fac ca aceste state
corupte sau opresive sa fie usor de
inlaturat, oferind populatiei speranta
ca, intr-o zi, lumea se va reintoarce la
ooarecareformadenormalitate.

Schimbarea 1984

Contrar atat utopiei, cat si distopiei,
intr-o oarecare masura, se afla
termenul ceva mai complex de
antiutopie. Opus utopiei prin faptul
ca nu reprezintd o lume ideald din
punct de vedere moral si distopiei
prin faptul ca are structuri de
organizare mult mai eficiente decat
cele din prezentul realitatii noastre,
conceptul de antiutopie este cel mai
bine reprezentat de romanul lui
George Orwell, ,1984”% . O oper3
reprezentativa pentru literatura anti-
utopica din perioada postbelica,
romanul se concentreaza pe viata lui
Winston Smith, un birocrat cu o
pozitie inferioara in cadrul Partidului
INGSOC, o prescurtare a English
Socialism, un partid comunist cu o
ideologie totalitara extinsa, care
infiltreaza orice aspect al vietii. In
ciuda obtinerii unor cartiinterzise sia
contactarii unei presupuse miscari de
rezistenta, protagonistul este prins
inainte de a face rau ordinii sociale si
torurat pana incepe sa-l iubeasca pe
Fratele Cel Mare, figura unificatoare a
statului Oceania. Totul, de la idei, la
istorie, la dusmani ai populatiei si
chiar la limba este controlat de catre
un aparat statal care a evoluat

2 - 1984 - “Nineteen Eighty-Four”, scrisa de George Orwell, tradusd de Mihnea Gafita, editura LITERA, anul 2022
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dincolo de a fi un simplu guvern
totalitar condus de un partid unic.
Avem de-a face cu un organism
complex, un tot absolut unitar al fricii
si al terorii, care se dovedeste afide o
eficienta aproape imposibil de atins
in realitatea nostra. Realizarea cea
mai impresionanta a Oceaniei este
modificarea limbii engleze in
Newspeak, o varianta simplificata a
limbii originale si construita de catre
partid astfel incat sa dispara orice
cuvant care ar fi permis omului sa-si
formeze opinii proprii, contradictorii
ideologiei colectiviste a partidului.
insusi individul nu va mai fi
sindividual”, ci doar o componenta a
colectivitatii. Un bun exemplu este
chiar ceea ce Syme, un lexicolog care
ajuta la formarea Newspeak, ii spune
protagonistului: ,,Chiar si sloganurile
se vor schimba. Cum poti avea un
solgan ca ,Libertatea este Sclavie”

Ideologiile

atunci cand conceptul de libertate a
fost abolit?”. Astfel, opozitia nu este
indepartata doar fizic, ci este epurat
orice gand de a te impotrivi partidului
cu mult Tnainte de materializarea
oricarei forme de rezistenta fizica,
armata, impotriva acestui guvern
totalitar. Haosul distopiei este
inlocuit de un sistem brutal, menit sa
calce in picioare insusi conceptul de
individ si de individual, caci INGSOC
are nevoie de unelte pentru a construi
un viitor totalitar fara defecte, nu de
oameni si de ganduri care sa
pericliteze construirea acestuia. insa
nu doar Oceania este un cosmar al
totalitarismului, ci si restul statelor
existente, Estasia si Eurasia, primul
fiind bazat pe un cult sinistru al mortii
si al sacrificarii sinelui, in timp ce al
doilea urmeaza o varianta radicala a
bolsevismului. Cele trei tari se afla
intr-un conflict constat de aproxi-

Utopia, antiutopia si distopia nu sunt doar niste idei prezente in literaturd, ci si in
ceva ce influenteazd constant lumea in care trdim: ideologiile. Lumea de astdzi
poate fi impdrtita in patru mari ideologii, fiecare cu sub-ideologii aferente, care
suntinsd prea multe si adesea prea abstracte pentru a fi mentionate intr-un text
care nu le este dedicat exclusive lor. Liberalismul, conservatorismul, socialismul si
fascismul sunt cele patru ideologii relevante, care se deosebesc, cel mai eficient,
prinvalorile sociale. Ideile fascismului sunt o variant extremad de conservatorism,
in timp ce liberalismul modern si-a asumat anumite valori socialiste. Cu timpul,
anumite ideologii s-au schimbat complet, un bun exemplu fiind fascismul, care a
renuntattotal la valorile sociale prezente in ,Carta de la Carnaro” a lui D'’Annunzio
si de Ambris, acestea fiind inlocuite de rasism si sexism odata cu radicalizarea si
mutarea inspre dreapta extremd a ideologiei sub conducerea lui Mussolini.
Uneori, sub-ideologiile, desi oficial identice, sunt total diferite, cGnd trecem de la
practicd la teorie. Socialismul din Republica Socialistd Roménia era o versiune
totalitard, bazatd pe un cult al personalitdtii in perioada sa tarzie, iar in acelasi
timp, socialismul din Uniunea Sovieticd era in proces de liberalizare, ambele
ramuri ale aceleasi ideologiei evoludnd in anii '80, desi erau aproape
contradictorii.

2[] ‘ Revista Noastra - 2026

mativ 20 de ani, conflict care permite
industriei de razboi sa primeze,
tinand standardul de viata scazut
pentru clasa de jos, proletarii, sau
»prolii”. Daca nu esti supus propa-
gandei constante, torturat pana iti
pierzi orice amintire, infometat
intentionat sau ucis de proprii vecini
pentru ca esti contra-revolutionar,
toate acestea multumita Ministerelor,
vei fi aruncat undeva la granita dintre
Oceania si unul dintre cei doi
dusmani, cu intelegeri de neutralitate
sialiantetemporare noifiind semnate
des. Cel mai probabil, nu exista
scapare sau speranta pentru o viata
mai buna, deci speranta de a te libera
de sub acest sistem teribil este una
aproape inexistenta. Sunt doua
variante: fie mori, fie traiesti suficient
incat sa devii un sclav al propagandei
Partidului. Nu ai alternative.
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Moartea utopiei

Nu in ultimul rand, merita mentionat
faptul ca distopia si antiutopia pot
exista fara o utopie, in timp ce utopia
este profund legata de cele doua.
Distopia si antiutopia se nasc, in cele
mai multe situatii, din ignoranta, din
comoditate sau din refuzul populatiei
de a actiona. Un alt factor decisiv in
aparitia unor astfel de situatii este
chiar moarte utopiei. Fredric
Jameson, in cadrul cartii sale,
sPostmodernismul, sau logica
culturald a capitalismului tarziu”?,
prezinta labirintul Tn care se afla
utopiile din statele capitaliste, caci
capitalismul insusi pare sa omoare
orice tentative. Politic vorbind,
utopiile sunt fie ceva greu de atins, fie
cevainexistent. Neoconservatorismul
si neoliberalismul nu au un stadiu
final, o utopie, ci se afla intr-o
exploatare continua. Fascismul si
socialismul au utopii clare, dar
extrem de diferite de la o ramura
ideologica la alta. Fascistii sunt mult
mai uniti Tn ideile lor reactionare,
primitive, in incercarea lor constanta
de a destabiliza democratiile liberale
sau conservatoare, pe cand socialistii
devin uniti de multe ori impotriva
fascistului, dar este adesea prea
tarziu. Astfel, un scenariu distopic sau
anti-utopic poatesdaaparafarao lupta
pe viata si pe moarte dintre actiune si
reactiune, ci doar prin lipsa actiunii.
Exista exemple chiar si in viata reala,
in Italia, unde cetateanul de rand
devenise obisnuit cu crimele
fascistilor impotriva fortelor
democratice, permitandu-le acestora
sa preia puterea fara prea multa
opozitie.

Spreunrealism utopic

Lipsa utopiei din capitalismul de
astazi este chiar ceea ce da nastere

unei distopii ascunse. Fara o utopie in
care sa creada, omul devin paranoic,

3 - Postmodernismul sau logica culturald a capitalismului tarziu - “Postmodernism, or, the Cultural Logic of Late Capitalism”,

inchisin sine si ostil, de prea multe ori
dispus sa-i calce pe cei din jurul sau
doar pentru a simtii ceva. Capitalistul
exploateaza acest sentiment, caci
corporatia are nevoie de oameni
nemultumiti, dar pregatiti sa inlature
pe oricine din calea lor pentru succes.
In tot acest timp, sindicatul devine
nefolositor, caci angajatii cauta
dusmani printre propriile lor randuri,
iar angajatorul devine tot mai bogat.
Pe acest fundal de nemultumire si de
ostilitate, apare fascistul, care este
bucuros sa-i ofere omului de rand un
dusman imaginar in care sa creada,
iarneoconservatorulsineoliberalul le
permite sa-si imprastie ideile precum
se imprastie o boala in organism,
atata timp cat piata libera nu are de
suferit. In tot acest timp, socialistul se
multumeste sa priveasca si sa scrie,
poate sa discute despre situatie doar
cu prietenii sai, dand nastere unui
consens intre fortele politice, existent
chiar si unde ne-am astepta mai
putin. Un brat folositor impotriva
acestor pericole este arta, de orice fel.
Literatura, arhitectura, pictura,
acestea sunt de o mie de ori mai
eficiente decat orice cuvant al unui
demagogsau al unuidumnezeuviu ce
anunta o lume pura prin noua sa
ideologie. Caci arta este ceva
palpabil, exista din punct de vedere
fizic, siomul crede mult mai usor ceea
ce poate vedea. De acea, in romanul
,1984”, INGSOC devine ceva tot mai
fizic. Ministere impunatoare, camere
de supraveghere, steaguri uriase si
intalniri ale proletariatului. Daca
putem sa invatam ceva din lumile
distopice, este faptul ca nu exista idee
mai convingatoare decat cea
acompaniata de imagini. Nici muzica
nu trebuie ignorata, deoarece un
cantec bine scris este intotdeauna
ascultat cu mai multa placere si
atentiedecatundiscurs.

Dar se poate merge cu un pas mai

scrisd de Fredric Jameson, tradusd de Alex Vdsies si Vlad Pojoga, editura ULBS, anul 2021

departe de ceea ce a spus Jamesonin
cartea mentionata mai sus: ,,si nu in
ultimul rand printe artisti si scriitori -
ceva similar cu un partid al utopiei...”
(pag. 182), si voi spune ca este datoria
scriitorului si artistului sa constru-
iasca o utopie eterna si un partid
utopic care sa vegheze asupra
acesteia. Postmodernismul trebuie
abandonat si inlocuit de o forma
concreta de gandire, un ,realism
utopic”, care sa ghideze omenirea
spre acest ultim moment al evolutiei
sale, ultim dar nesfarsit, ultim dar
perfect. Caci postmodernismul nu
este altceva decat un os aruncat
intelectualilor, care stau si dezbat
orori ale unor perioade uitate, in timp
ce noi orori, noi distopii si antiutopii
se nasc. Trecutul, oricat de dureros ar
fi, nu este nici mai dureros, nici mai
periculos pentru utopie decat sunt
prezentulsiviitorul.
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O privire asupra literaturii lui V. Alecsandri si a romilor in spatiul romanesc

LIBERTATEA, INTRE ,DREPT”
SI ,CONCEPT ABSTRACT”

In teorie te nasti liber, dar de-a lungul timpului ,libertatea” rdméne relativd, iar istoria e marcatd de momente in care
acestdrept "din nastere” a devenit o luptd. Imaginati-va cum ar fi sd luptati ca sd va afirmatiindependenta sau cum ar fi
ca nici mdcar sd nu cunoasteti ce arimplica ,libertatea”? Sa lupti, dar pentru ce, cénd tot ce cunosti e zidul? Definim cu
lejeritate autonomia personald, dar inaintea noastrd au existat, siin anumite colturi ale lumii incd existd, persoane care
nu o pot defini. Privind in trecut, cum vedem libertatea umand, un drept sau un concept abstract? Va propunem un eseu
despre libertate pornind de la literatura lui Alecsandri.

Denisa Simion, Bianca Dobre, Alexia Grigoriu,

Robia persoanelor de etnie roma
din spatiul romanesc este, de fapt, o
poveste paralela tragica in istoria
Romaniei, marcand secole de
discriminare si suferinta. Aceasta a
durat aproximativ 500 de ani, din
secolul al XIV-lea pana la mijlocul
secolului al XIX-lea, atunci cand ideile
Revolutiei Franceze si ale Iluminis-
mului, care promovau drepturile
universale ale omului, au influentat
formarea pasoptismului. Una dintre
ideile promovate de acest curent era
aceea de libertate pentru toate
clasele sociale si pentru toate etniile,
inclusiv pentru persoanele de etnie
roma, care sufereau cel mai mult
dintre toti. Robia a fost instituita n
principal din nevoia de forta de
munca ieftina si din cauza faptului ca
romii erau perceputi ca o categorie
sociala marginalizata. Viata robilor
era extrem de grea: acestia erau

Anamaria Istudor, Georgiana Serban

supusi muncii fortate, abuzurilor
fizice si psihologice si nu aveau
drepturicivilesausociale.
Alecsandri a fost unul dintre
sustinatorii abolitionismului, fiind
implicat activin miscarea deeliberare
a romilor din Tarile Romane, care se
desfasura in perioada in care robia
romilor era inca legala in Moldova si
Tara Romaneasca. Printre operele
dedicate temei sclaviei romilor se
numara: ,Istoria unui galbin” si
»Vasile Porojan”, ambele reprezen-
tand perspective diferite asupra
robiei. Un factor principal in acest joc
literar de perspective este naratorul.
In primul text naratorul este Galbinul,
personaj ce povesteste viata Zamfirei
printr-un dialog cu Paraua. Simpla
tehnica de a impune ca narator
obiectul material de care depinde
viata romilor ofera deja cititorilor
prilejul de a empatiza si nu numai, de

a se implica emotional in poveste.
Acest efect se creeaza si cu ajutorul
dialogurilor intre personaje, cititorii
devenind martorilaintamplare.

Tn al doilea text, avem de-a face cu
un narator subiectiv ce relateaza
expe-rienta sain calitate de martor la
robia romilor. Familia Alecsandri, ca
orice mare familie aristocrata din
Moldova, detinea robi romi. Aici avem
stilul confesiv. Chiar daca povesteste
in perioada maturitatii, experienta sa
[-a marcat in copilarie si tinerete,
astfel descrierea actiunilor poate fi
carac-terizata ca un amestec de stil
juvenil si matur-nostalgic. Realitatea
dura a robiei lui Vasile o percepem
intr-un mod filtrat, intr-o lume idilica
redata prin ochii unui copil. Am putea
spune ca se aplica aici intr-o oarecare
masura conceptul de martor necre-
ditabil (,,unreliable narrator”).
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»L

Nuvela ,lIstoria unuigalbin” incepe
prin descrierea vietii romilor inainte
de sclavie: ,Nici nu stia ce sunt
papucii; ea calca cu picioarele goale
pe iarba verde, si cand era ostenita,
tatal sau o puneaintr-un desaganinat
de spinarea unui cal.” Este repre-
zentata de conexiunea cu natura,
solidaritate si spiritul liber. De aceea,
odata cu interventia robiei, prin
antiteza, este accentuata suferinta si
durerea romilor, iar asa apare
empatia fata de cei indurerati, prin
imersiunea totala a cititorului in
aceastarealitate brutala.

»,Joatd acea epoha e plina de dureri
sufletesti, de lacrimi, de zadarnice
jaliri si mai ales de necazuri mici, de
pedepse fara vina mai crude si mai
infricosate decatomare nenorocire.”

Scrierea urmareste viata unui
galben de la momentul in care este
castigat sifolosit de primii sai stapani,
pana cand ajunge sa fie irosit. Aflam
din istorisirea galbenului despre
Zamfira, o tanara ce a avut o copilarie
cum orice copil ar trebui sa o aiba,
jucandu-se zilnic de dimineata pana
seara, fara stressifara griji.

Intdmplarea face ca, ajunsa la
varsta de 7 ani, viata sa-i fie schim-
bata radical. Din cauza ca stapanul lor
saracise si avea datorii de achitat, le
ordona robilor sa-l urmeze la Craiova,
unde avea sa-i vanda. Deoarece
pentru clasele sociale Tnstarite
acestia erau vazuti ca niste ,vite”, din
batjocura, batai, ocari si blesteme nu
scapa nimeni. Un boier mai cu staif o
observa pe Zamfira si este dispus sa
dea 10 galbeni pe ea, bineinteles, nu
inainte de a o cerceta din cap panain
picioare. Stiind prin cate chinuri
urmeaza sa treaca unicul sau copil,
tatal ei este redus la disperare si este
dispus sa faca orice pentru a-i curma

suferinta. Vazand ca nu-l poate
indupleca pe boier, isi ia la revedere
de la copild, Tnsa se hotaraste sa-i
sfarame capul cu o piatra, caci ,mai
binete-orluamoarta decatvie”.

Din nefericire, socotelile tatalui s-au
adeverit. Fata crescu, se facu o adeva-
rata frumoasa domnisoara, insa e
tratata cu dispret de catre jupaneasa,
iarde boiere hartuita. Zamfiratrebuie
sa se confrunte cu probe dificile:
strebuiasafie pe picioare gataaurma
tot soiul de poronci. larna, vara, pe
ploaie, pe ninsoare, era osindita la
spalat in casa, la ceruit scindurile, la
varuit paretii(...)”.

Pe langa acestea, Zamfira simtea si
presiunea frumusetii. Nu doar din
cauza geloziei giupanesei Safta, dar
pentru ca aceasta gelozie apare odata
ce boierul prezinta interes fata de
Zamfira, manifestandu-se prin abuz
fizicsimental: ,,0 saruta, o desmierda
si, daca ea vroia sa fuga, o ameninta
cu bataia. De acolo prepusuri din
partea giupinesii Saftei, gelozii si in
urmare iar pedepse pentru biata
fata.” La acea vreme femeile rome
erau abuzate si exploatate, iar copiii
nascuti in sclavie ramaneau sclavi si
apartineau stapanilor. In schimb,
sotia boierului percepea abuzul ca
fiind afectiune, de aceea simte
invidie. Demonstreaza lipsa coplesi-
toare de apreciere si respect autentic
din partea sotului, iar astfel abuzul
devine confundatcuiubirea.

Asadar, fie Zamfira de etnie roma sau
nu,imiadresez urmatoareaintrebare:
»Boierul s-a comportatin felulin care
a facut-o din cauza ca era femeie sau
din cauza ca era femeie si de etnie
roma?”. Din cauza faptului ca a
scumparat-o” credea ca are drept
deplin asupra vietii ei si, din pacate,
asta era situatia. Este dureroasa
povestea Zamfirei, dar si mai dureros

faptul cadesiautrecutdoua secolede
la aceste scrieri, multe femei din ziua
de azi, si nu doar de etnie roma, trec
prin asemenea abuzuri. Este inad-
misibil si trist faptul ca, desi s-au luat
anumite masuri in acest sens, in
momentul de fata violenta domestica
ramane, de prea multe ori, elefantul
dincamera.

Finalul textului ,lstoria unui
galbin”, prezinta declinul psihic al
Zamfirei, ce nu a reusit sa se integreze
in societate din cauza prejudecatilor
rasiale. Aceasta ofera galbenul
salvatorului ei, ceea ce simbolizeaza
fie adaptarea fortata la normele
sociale, fie reflexul subconstient de a
plati pentru o viata, asa cum si ea a
fostcumparata.

Sclavsiprieten

In ,Vasile Porojan” nu ne confrun-
tam direct cu suferintele sclaviei
pentru ca nu erau perceputein asafel.
Personajele de etnie roma, luate in
robie de catre familia naratorului, s-
au nascut cu acest stil de viata. Nu au
cunoscut libertatea,asacanutanjeau
dupaea. Chiar maimult, aveau nevoie
de sclavie pentru ca nu stiau cum sa
traiascafaraea.

Scrierea prezinta viata persona-
jului rom prin unghiul personajului
narator, caruia ii era prieten, dar si
sclav. Povestirea incepe cu imaginea
celor doi la varste fragede, cand inca
nu constientizau diferentele sociale.
Porojan poate nu le intelegea, dar era
condamnat sa le simta, atat prin
modul in care era crescut ca un viitor
sclav, cat si prin pedepsele aprige pe
care le suporta in numele amandu-
rora. Personajul a fost invatat sa
indurefara opunere astfelde abuzuri:
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~Amicul meu stia sa rabde suferin-
tele cu un stoicism antic. Nici tipa, nici
varsa lacrimi, dar plangeam eu pentru
dansul”

Cei doi au fost crescuti astfel cu
asteptari si tratamente total diferite.
»Cuconasul” avea dreptul la un viitor
oricat de stralucit dorea sa si-l cla-
deasca, in timp ce Vasile Porojan era
sortit unei vieti lipsite de orice fel de
libertate si autonomie. Porojan, desi
avea calitatiremarcabilede pitar,nua
putut depasi limita impusa de statu-
tul sau social si a rdmas marginalizat,
in ciuda eforturilor sale de a se
remarca prin pasiunea sa. Asemenea
Zamfirei, tot dintr-un reflex sub-
constient, acesta isi doreste sa moara
in casa in care a fost inrobit, acela
fiind singurul loc caruia simte ca fi
apartine cuadevarat.

Abolirea sclaviei in spatiul roma-
nesc a venit tarziu si tot ce a implicat

acest proces este reprezentat destul
de bine de Alecsandri. Regimul a fost
unulatatdebrutalsiindelungat,incat
romii au gasit un fel de refugiu,
confort si siguranta in sclavie. Este
efectul tipic abuzului, prin care, dupa
0 anumita perioada de timp, refuzi sa
mai intelegi ceea ce se intampla cu
adevarat siignori posibilitatea de a te
desprinde. Dupa ce ,Cuconasul” a
eliberat sclavii sai, acestia nu au stiut
ce sa faca, s-au simtit jigniti si au
preferat sa se intoarca la un statut
care,inlipsa anilorintregide educatie
omisi, le oferea un minim confort prin
conditiide baza.

»M-am convins ca pe cat e de
neomenos faptul de a lipsi pe un om
de la libertate, pe atat e de necum-
patat faptul de a elibera deodata pe
unsclavfara a-l pregatilafericirea ce-|
asteapta si a-l feri de neajunsurile
uneilibertati pripite.”

Situatia seamana cu cazul per-
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sonajelor din filmul ,inchisoarea
ingerilor”, anume cand un detinut isi
ispaseste pedeapsa dupa foarte multi
ani, acesta ar face orice pentru a
ramaneinchis, temandu-se de mediul
externsidefaptulcanui-arputeaface
fata. Asemanatoare pare si situatia
romilor, prin imposibilitatea de a se
adaptainstant la un total alt mediu si
lalibertate.

Conditia romilor era una, fara
indoiala, aspra si nedreapta, iar
reminiscente ale acelor vremuri sunt
vizibile si astazi. Alecsandri a scris
pentru a trage un semnal de alarma
intr-o societate in care aceste
comportamente reprezentau norma-
litatea, realizdnd ca nimeni nu se
naste ierarhic, ci ajunge clasat intr-o
ierarhie fabricata, ,,Acum 50 de ani
eram amandoi egali dinaintea
soarelui(...)”

llona Alexandra Manolache
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Azi

Citind astfel de povesti, ma bucur
din tot sufletul ca m-am nascutin ziua
de azi. Desi prejudecatile sociale,
rasismul, misoginismul si violenta
exista si in momentul de fata, acestea
sunt prezente in masura mai mica.
Zamfira nu a fost singura femeie
careia i s-au intamplat asemenea
nenorociri. Porojan nu a fost singurul
care nu a putut sa-si construiasca
viitorul. Au existat si, din pacate, inca
mai exista, si sper eu, nu vor mai
exista, persoane care au avut acelasi
finaltragiccaal acestora.

Adevarule cadupa 168deanidela
abolirea sclaviei romilor, literatura lui
Alecsandri, privita din anumite
puncte de vedere, nu pare atat de
indepartata. Prejudecatile inca
exista, multe persoane vad romii ca
fiind inferiori, ii limiteaza indirect
social, 1i considera animale, Ti
compara cu cainii, iar romii insisi inca
par victimele anumitor etichete pe
care le-a impus societatea atat de
puternicincatauinceputsalecreada.

Acum cateva saptamani am
cunoscut-o,in parcare la Kaufland, pe
Sonia, o fata de noua ani, care manca
cu o pofta incredibila o pulpa de pui
cu banii adunati din reciclarea
sticlelor. Ne-am imprietenit si am
discutat diverse. E dureros sa cunosti
persoane fara visuri; e si mai dureros
sa afli ca poate ar indrazni sa viseze,
dar nu-i permis; e dureros sa ti se
spuna, cu ochii sclipind ,Wow, tu stii
sa citesti?” si sa fii intrebat cum
functioneaza o scoala. intrebata fiind
ce-si doreste sa devina cand o sa fie
mare, Sonia mi-a spus: ,Acum strang
sticle. Noi cand crestem nu prea
devenim chestii oricum, stiisi tu.”

Azi, a fi liber si resemnat tradeaza
faptul ca nu ai fost candva liber si ca,
poate, inca nu esti. Libertatea este un
drept, dar este la fel de important sa
intelegem cum pentru anumite
categorii de oameni a reprezentat, si
pentru unii incad reprezinta, un
conceptabstract.

Ariana Bran
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Provocarile adolescentei

ADULT LA 15 ANI

Pentru multi adolescenti abia intratila liceu, spatiul se modificd radical:
stau cu chirie, pdrintii sunt departe, responsabilittile de adult isi fac aparitia.

Luisa Maria Chiric

De cand locuiesc singura, m-am
tot intalnit cu diverse sentimente si
intrebari contradictorii. La Tnceputul
saptamanii ma simteam atat de
incantata, iar la final imi doream cat
mai repede sa imi vad parintii. E o
experienta foarte interesanta, situa-
tiile te obliga sa devii adult chiar daca
nu este cel maiplacutlucru.

Offline

Pentru mine a fost foarte
complicat cand a trebuit sa sun
pentru prima data la compania care
se ocupa cu internetul. Cazuse
complet reteaua, parintii mei sunt la
50 de km distanta de Focsani. La
inceput a mers totul bine fiindca imi
explicase tatal meu la telefon ce sa
fac,insa pe parcurs a devenitdin cein
ce mai rau. Este doar un apel. Ce se
poate intampla? Ei bine, mi-a luat
doar 30 de minute sa mainteleg cu un
robot care pana la urma mi-a facut
legatura cu un domn din Ilfov.
Conversatia a decurs destul de bine,
insa se instalase panica. Asa ca, in
timp ceimi explica sa scotrouteruldin
priza, am inchis fara sa vreau apelul.
Dupa acest moment au urmat niste

minute lungide derutd. Nu stiam daca
sa sun inapoi. Apoi a inceput sa ma
sune tatal meu care maintreba foarte
curios daca am reusit. Mi-am luat
inima in dinti si i-am sunat pe cablisti
din nou. Deja eram experta. Am vorbit
cu robotul ,doar” 25 de minute
reusind sa comunic cu o alta doamna
din Ilfov. Cand simteam ca am prins
Dumnezeul internetului de picior, pe
la jumatatea apelului, femeia mi-a
inchis. Uneori n-ai noroc, alteori
soartachiarradedetine.

Deja eram nervoasa si am sunat
rapid Tnapoi, facand cunostinta cu a
treia persoana din Ilfov. Deja ma sim-
team a patra persoana din acel birou,
cine stie poate ma angajez acolo in
viitor. Pana la urma am rezolvat-o.
Oarecum. Internetul nu Tmi merge bi-
neinsufragerie,darce maiconteaza?

Dupa aceasta experienta am ajuns
la doua concluzii: prima este ca nu o
sa mai vorbesc Tn viata mea cu un
robot la telefon, iar a doua este ca nu
se discuta foarte mult despre elevii
care sunt nevoiti sa se mute in chirie
singuri, pentru studii, la varste
fragede. Prin urmare, am decis ca mai
bine ma documentez despre acest
subiect decat sa ma iau la cearta cu
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robotinervosi.
Nusuntsingura

Primul pas in aceasta documentare a
fost sa-mi caut colegi pe care sa-i pot
intreba diverse, de la care sa invat sa-
mi fac viata ceva mai usoara. Am
discutat cu o fata foarte incantata si
bucuroasa ca ma poate ajuta in
aventuraastade,adultla15ani”.Mis-
a aratat o noua perspectiva, foarte
interesanta. l-am pus intrebarea
»,Cum ai gestionat dorul de casa?”, iar
aceasta mi-aoferitunraspuns care m-
a pus pe ganduri: ,de fiecare data
cand voiam sa raman in weekend in
oras pentru a iesi cu prietenii sau
pentru a participa la diferite activitati
ma simteam vinovata, stiind ca ai mei
sunt singuri acasa si abia asteptau
weekend-ul sa ma vada”. Cum putem
gestiona aceasta vina pe care o avem
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de fiecare data cand facem un pas
careneindeparteaza defamilie?

Nu o sa fac un studiu psihologic in
care explic ca exista o cale. Si pe mine
ma framanta sentimente de acest fel
carora nu le-am gasit o rezolvare, insa
ne ramane singurul lucru care ajuta
intotdeauna: comunicarea. Dupa ce
am vorbit cu persoane care trec prin
aceeasi situatie mi-am dat seama ca
macar sunt auzita, ca nu sunt singura
in aventura asta. Ma simt ca Dorothy
Galedin ,Vrajitoruldin Oz” al lui Frank
Baum care a reusit sa se intoarca
acasa doar cu ajutorului prieteniilor
pecaresile-aformat.

Masa goala si termostatul

Sunt zile si zile. Uneori te simti bine si
incantat de libertatea pe care o ai,
alteori iti doresti sa ajungi acasa

Boghean Rares

langa ai tai. Mai ales cand vezi ca de
fiecare datate asteapta masagoalasa
mananci. Fara youtube nu as rezista.
»Sicred ca nu simt cu adevarat dorul
de acasa pana cand nu ajung acasa”
mi-a spus aceasta persoana minu-
nata exprimand exact ceea ce simtim,
noi, ,micii adulti” intr-o simpla
propozitie.

O alta conversatie interesanta si
amuzanta,in acelasitimp, afostcuun
baiat care mi s-a prezentat a fi o per-
soanafoarte organizata spunandu-mi
ca ,trebuie sa iti gasesti programul
perfect pentru tine” pentru a functi-
ona in armonie, dar ca trebuie sa ai
rabdare.

Pe parcursul conversatiei mi-am
dat seama ca avemun lucruin comun,
unul foarte serios: problemele cu
centrala. Chiar m-am amuzat cand mi-
a povestit ca i-a luat trei ani sa se

obisnuiasca cu termostatul. Sincera
sa fiu, am reusit doar o datd s-o reglez,
cu tatal meu care imi oferea indicatii
prin telefon, insa, daca ma pui iar sa
umblu la el si la centrala, cel mai
probabil va fi un esec. Se pare ca
aceste probleme zilnice marunte te
fac cu adevarat adult; sunt provocari
pentru noi adolescentii, ne ajuta sa
devenim descurcareti si sa ne adap-
tam.

L-am rugat pe noul meu prieten sa
ofere un sfat pentru adolescentii care
urmeaza sa treaca prin experienta de
stat la gazda sau departe de familie.
Acesta mi-a spus: ,,Sa nu regrete ca
sunt in aceasta situatie nici macar o
clipa, sa aiba rabdare si sa invete din
problemele ce vin odata cu aceasta
experienta. Sa realizeze ca au un plus
in fata multora, noi stim dejacumesa
fii pe cont propriu si sa te descurci
singur, suntem deja gata pentru viata
adevarata”.

Batranicadin suflet

Vreau sa stii ca esti inteles,
cititorule, chiar daca locuiesti singur
sau nu, toata lumea are problemele
sale sinu mereu ne merge bine. Eu, de
exempluscriu astaintimp ceamfebra
siascult pe repeat,,Cea maifrumoasa
zi” de Alexandru Andries. Comunica si
exprima-ti sentimentele, fiindca e
normal sa simti diverse stari, unele
contradictorii. Continua sa traiesti
simplu formand conexiuni si incer-
cand sa te descoperi pe tine insuti. Cu
cat descoperi mai multe despre tine,
cu atat iti dai seama ca sunt foarte
multe lucruri de aflat si prea putin
timp.

O sa inchei cu un vers dintr-o
melodie care imi hraneste batranica
din suflet: ,Si nu-i important dac-ai
pierdut sau castigat. Eimportantcan-
ai participat” - ,Soare cu dinti” de
Robin and the Backstabbers.
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Descoperiri, dar mai ales impresii, confruntari cu urme ale trecutului.

MAREA SCOTOCEALA

Ne-am aruncat asupra cutiilor prdfuite pline de fotografii,

scrisori, am scotocit prin biblioteca CNU, am ajuns chiar si la

Arhivele Nationale din Focsani, acolo fiind si primul loc in care

activat scoala noastrd. Nimic nu e mai pldcut decét sd cotrobdi prin
dulapuri, sertare, hdrtoage vechi ale familiei. O familie care, in acest

an, implineste 160 de ani. Descoperiri, dar mai ales impresii, confruntdri cu
urme ale trecutului. Echipa Marii scotocelivad prezintd rezultatele.

Vlad Balas, Teodor Buturuga, Luisa Chiric, Ileana Cristea, Alessandra Filip,
Vlad Grigoras - Mocanu, Victoria Maxim, Andrei Palade, Bianca Pastrama,
Ines Placinta, Teodora Tasca, Razvan Voicu

Privireasmechera, privirea furioasa

Fotografia este realizata in anul
1929, in perioada interbelica, in anul
in care a inceput ,Marea Crizd” in
Romania. Cu toate acestea, este
surprins un grup de elevi de clasa a
treia, care maide care maivoiosi.

Imaginea a fost facuta pe scarile
profesorilor, unde clasele fac poze si
in prezent. Elevii poarta uniforme si
palarii cu sigla liceului. Langa ei sunt
doi profesori, a caror nume sunt
notate pe fotografie: ,Alex Ispas”,
profesor de fizica si chimie, si ,Savu
Gr.”, profesorul diriginte.

Aceasta poza iese in evidenta prin
expresiile copiilor. Fiecare are o
atitudine diferita, care exprima cu
usurintd personalitatea fiecaruia. In
ultimul rand, un baiat are o expresie
de ,sunt mai smecher decat voi!”. In
primul rand, un baiat se uita furios la
aparat. (I.P.)

Exercitiiinsala

O fotografie din 1965 ne arata niste
eleve care fac gimnastica in fosta sala
de sport, care chiar zilele acestea este

demolata pentru a-idaviata centrului
de stiinte. Fetele au o uniforma, exact
ca orice alta scoala de pe vremea
comunista. Uniformele sunt banale,
lipsite de vreo nota de personalizare -
tot ce vad sunt niste papioane albe pe
care le are doar prima fata. Fetele
acestor fete sunt lipsite de emotie,
parca neavand posibilitatea de a se
bucura de situatia in care se afla. Desi
se poate spune ca ele ,doar sunt
concentrate” intr-o lume mai buna ar
fi aratat, poate, un dram de emotie.
(T.B.)

Osingura femeie

Trecusera deja doi ani de cand
liceul ,Unirea” isi deschisese portile si
pentru fete. Singura prezenta
feminina din imagine este a unei
doamne profesoare. Desi aceasta era
situata intr-o margine umbrita, se
face remarcata in multimea de
barbati si tineri eleganti datorita
chipului senin, spre deosebire de cei
care se arata sobri in fata aparatului
de fotografiat. Atmosfera mi se pare
asemanatoare cu cea din prezent: in
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momentul absolvirii, elevii se impart
in doua categorii - cei care ocupa
primele randuri, bucurandu-se de
reusitele lor si cei ce se ascund in
spatele colegului mai inalt ramanand
resemnati. (B.P.)

Prima cladirealiceului

In aceastd imagine putem observa
ocladiredin caramida, micuta,in care
liceul a functionat din ianuarie 1866
pana in octombrie 1867, pe strada
Ana Ipatescu nr. 6, acum 159 de ani.
Este imprejmuita de un gard mic din
scanduri de lemn, iar curtea pare
neingrijita. Astazi, in acelasi loc,
functioneaza Gradinitanr. 4.(D.)

Palarii, mustati, eleganta

O poza alb-negru, veche cu mici
crapaturiin colturi reprezinta data de
24 lanuarie 1936, a fost intitulata ,cu
ocazia sarbatoririi a 70 de ani de la
infiintarea liceului Unirea, Focsani”.
Fotografia arata intrarea profesorilor
din liceu, care nu s-a schimbat deloc
in 89 de ani. Multe persoane care apar
au probabil 40-70 de ani, imbracate
formal si gros pentru iarna. Multi
barbati din poza au palarii si mustata,
similar cu moda din anii anteriori.
Doamnele erau imbracate elegant, in
rochii si fuste lungi, esarfe albe sau cu
blana, cu coafuri interesante si pan-
toficutocscurt.

Corul

In aceastad poza se pot observa
corul si orchestra liceului din anul
1965. Interesant este ca, desi pe
atunci se luau destul de in serios
pozele, iar oamenii uitau sa transmita
emotie prin ele, aici chiar se poate
vedea bucuria oamenilor. inca de pe
atunci, muzica aducea bucurie. Este

impresionant ca ceea ce ne uneste cu
generatiile trecute poate fi si dragos-
tea pentru muzica. Totusi, se vede ca
lor le lipseste amprenta doamnei Ana
Maria Rusu, care ar fi aparutin fundal,
incercand sa convinga coristii sa si
danseze.

Unscriitor si un fotograf

Duiliu Zamfirescu a fost un scriitor,
diplomat si politician roman de
seama, cunoscut pentru ,Viata la
tara” sau ,Tanase Scatiu”. Pe langa
carierasalliterara,aavutunrolactivin
politica, ocupand functii importante,
inclusiv cea de ministru de Externe in
1920. A murit in 1922 si a fost inmor-
mantatin Focsani.

Franz Koroschetz, fotograf de
prestigiu, a surprins prin imaginile
sale delaevenimente sociale, politice
si culturale semnificative, contri-
buind la memoria vizuala a epocii.
Este renumit pentru documentarea
vizitei regale din 1904 si pentru
albumul fotografic oferit Casei

Regale, redescoperit in 2024. Tot din
laboratorul fotografic Koroschetz vin
si imaginile de la inmormantarea lui
Zamfirescu. Peverso scrie ”parastasul
lui Duiliu Zmafirescu”.

Am reunit aceste informatii cand
am descoperit in biblioteca fotografii
de lainmormantarea marelui scriitor,
stantate cu insemnele lui Koroshetz.
(A.F.)

Postolache, o figura memorabila

lon Larian Postolache a fost un
poet si un scriitor roman, activ atatin
perioada interbelica cat si in cea
comunistda, cand devine un
reprezentant al Romaniei pe scena
orientalista a literaturii. Acesta a
reprezentat Republica Socialista la
multiple congrese tinute in orient,
precum Congresul International
~Allama Mohammad Igbal”, din 1977,
tinut in orasul pakistanez Lahore, cu
ocazia implinirii a 100 de ani de la
nasterea scriitorului si activistului
Igbal. Mai jos este o fotografie cu ceea
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ce este, cel mai probabil, legitimatia
pentru cei invitati la eveniment,
gasitadenoiinarhivele CNU.

I.L. Postolache este considerat a fi un
traducator roman important de texte
sanscrite, cea mai relevanta opera de
acest fel fiind ,Mahabharata”. In plan
personal, sa mentionam faptul ca I.L.
Postolache era un vrancean din Adjud
si un fost elev al liceului Unirea,
studiile sale din Focsani fiind facute
atat la liceul nostru cat si la cel
Comercial. Acesta a debutatin revista
»Caminul”1n 1933, cattimp eraelev al
liceului Unirea, si isi publica primul
volum de poezii, ,Fluturi de Bronz”
tot la Focsani, sase ani mai tarziu. Cel
de al Doilea Razboi Mondial il
determina pe poet sa abandoneze
studiile sale la Academia Comerciala
din Bucuresti pentru a deveni repor-
ter. Dupa razboi, acesta munceste ca
tehnician si proiectant in primii ani ai
regimului comunist, iar ulterior se
dedica exclusiv pozitiei sale de poet.
I.L.P. il va cunoaste, prin intermediul
rolului sau de traducator de texte
orientale, si pe faimosul Mircea
Eliade, cu care va comunica prin
multiple scrisori.

Dima-Postolache,despre RN

Un alt apropiat al lui Postolache,
de data aceasta un focsanean, a fost
Petrache Dima, profesor, director al
Liceului Unirea, si, pentru o perioada
scurta, primar dupa Revolutia din
1989. Corespondenta dintre scriitor si
profesor era una activa, multiple
scrisori fiind pastrate chiar de liceu.
Aproape toate au un singur subiect,
diferite articole din ,,Revista Noastra”
sunt explicate scurt de Petrache Dima
lui lon Postolache. Cea mai intere-
santa scrisoare este una referitoare la
un articol nepotrivit, care duce la
pedepsirea profesorului de catre

colectivul redactional al revistei.
Scurtul text ne permite sa ne imagi-
nam continutul articolului si de ce
acesta a fost considerat un pericol
atat de mare pentru buna imagine a
liceului. Tonul scrisorii este unul
neutru, asemenea celorlalte, si-mi
permit sa spun faptul ca modul de
exprimare al profesorului nu pare a fi
mult prea diferit de fiul sau, Tiberiu
Dima, care mi-a fost profesor de fizica
ingimnaziu.

Ointalnireimportanta

Pe langa aceste aspecte, atat
personale cat si profesionale, am mai
descoperit un ultim detaliuimportant
legat de traducatorul si poetul
vrancean: faptul ca acesta s-a intalnit
personal cu PV. Narasimna Rao in
1983, atunci cand acesta era Ministrul
de Externe al Indiei. Desi nu ni se ofera
prea multe detalii legate de intalnirea
in sine si putem doar sa presupunem
ca aceasta a fost tinuta in Romania,
datorita decorului in stil sovietic. Atat
delegatia romana, venita din partea
Uniunii Scriitorilor din Romania, catsi
cea indiana, este formata exclusiv din
persoane imbracate in costume
clasice occidentale. Aceste haine nu
erau populare in India, care avea un
stil propriu de costum traditional
folosit inca de la inceputul epocii
post-colonialistd. Imbratisarea unui
alt stil de imbracaminte este doar o
dovada a schimbarilor politice din
India de la inceputul anilor 80’, prin
apropierea de tarile comuniste, care
pot fi observate chiar siin cadrul unei
simple intalniri. Un ultim detaliu este
cadoul oferit de partea romanea celei
indiene: multiple opera traduse din
sanscritd, oferite lui Narasimna Rao
chiar de catre I.L. Postolache.
(Grigoras-Mocanu Vlad)
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Mehedinti, oimagine

Din numeroasele poze intinse de-
al lungul mesei, chipul unui barbat
fotografiat alb-negru mi-a atras
atentia. Cautandu-i pe internet fata
palida cu ochi mijiti, par alb si
mustata, am dat de savantul roman
Simion Mehedinti. M-a uimit mai ales
faptul ca a studiat teologia la acelasi
colegiu cu mine. Mehedinti a reformat
predarea geografiei in scolile din
Romania, punand accent pe
importanta stiintifica a acestei
discipline. Dezvoltand aceasta
disciplina, multi Tl numesc tatal
geografiei romane. Din pacate,
Simion Mehedinti a fost adept al
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ideologiei nationaliste si legionare,
derapaj politic de care au suferit si alti
mari intelectuali in acea perioada. Nu
ma asteptam ca in spatele unei
simple fotografii sa se ascunda o
poveste atatde complexa! (V.B.)

Dosarul,,Diverse”

Asa e inscriptionat plicul, printre
multe alte dosare, care este dedicat
poetuluilon Larian Postolache. M-am
intrebat cine ar petrece asa de mult
timp adunand scrisori, invitatii la
serate, poezii si (prea multe) articole
de ziar. Apare chiar si un fluturas care
anunta o activitate culturala la care s-
au aflat poetulin cauza, darsi Nicolae

Ceausescu. Activitatea era dedicata
prezentarii istoriei romanilor prin
ochiiluiCeausescu.

in dosar am mai gésit si o poezie de
dragoste. E dedicata femeii al carei
nume este des intalnit de-a lungul
dosaruluisi care pare cai-adatlumea
pestecap luilon,Carmen.

Unreportajnumit ,Poezie la betie”
m-a facut sa ma intreb de ce unom ar
vrea sa compuna versuri chiar si
atunci cand se relaxeaza cu prietenii
la un pahar de vin, dar poate nu
inteleg eu geniul artistic. Articolul
descrie cum numerosi poeti, minti
stralucite ale Romaniei, beau peste
masura si isi arunca versuri ustura-
toare unii altora. In alte cuvinte, lon
Larian Postolache era un fel de rege al
rap-battle-urilor inainte ca acestea sa
apara.

Laseral

Am gasit doua fotografii din 1966
cu elevi in sala de clasa, ambele
facute in timpul cursurilor. O imagine
ii surprinde pe studentii de la seral,
alta peceidintimpulliceului.

Desi sunt la fel de concentrati, cei
de la seral au o figura mult mai
apatica, sunt Tngandurati, plictisiti.
Pare ca se intreceau prin tinutele si
coafurilelor.

Poza cu eleviide liceu, in schimb, e
mult mai colorata, chiar daca ein alb
sinegru, maiplina de sperantasichiar
amvazut pe cativadin eizambind.

Le-am observat ecusonul
obligatoriu pe careil purtau pe brat. E
fix asa cum mi l-a descris si diriginta
intamplatorlaoora.(TT.)

Excursii
Excursiile Thainte nu cred ca

ofereau neapdrat cele mai bune
conditii, Tnsa erau cu mai multa

esenta. In 1932, spre exemplu, elevii
mergeau la Cosmesti, in Valea
Siretului, nu la Mall Palace din lasi.
Cred ca amintirile erau mult mai
amuzante. Noi putem spune cel mult
ca ne-am ratacit cu GPS-ulin manain
drum sprediferite terase.

Noisuntem povestea

Vazand fotografia facuta de

promotia anului 1945, dupa 37 de ani
de la absolvire, am observat faptul ca
in clasa erau doar 4 fete, restul de 33
de membri, fiind baieti. Ceea ce imi
pare oarecum ciudat pentru ca, in
clasa mea situatia este total invers,
suntdoar4baieti.
Este placut sa ma uit prin amintirile
unor oameni care au contribuit la
creearea povestii acestui liceu. Si este
si mai placuta realizarea ca si eu,
impreuna cu colegii mei intregim o
poveste. Nu m-am mai gandit
niciodata in felul acesta, mereu m-am
concentrat pe partea negativa a
lucrurilor.

In 1951 se pare ca baietii erau mult
maicreativi cand pozau,inspecial cei
din primul rand dintr-o fotografie de
grup. (T.T.)

Situpotifibaiatul cubasca!

Am gasit aceasta fotografie,
printre zecile oferite de biblioteca
noastra, si cred ca am tras lozul
castigator!

Am observat ca nu doar elevii
acestor generatii mai tinere sunt
stresati cu activitatile extrascolare. in
imaginea atasata reiese o mana de
baieti coordonati de un, pare-se,
profesor cu ochelari de soare, caci
vremea era prea insorita pentru ca
dansul sa nu-si fereasca lumina
puternicade mai.

Ziua Internationala a Muncii
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aduce, printre elevii liceului ,,Unirea”,
din ‘48, un alt prilej prin care sa Tsi
dovedeasca priceperea, acestia
mergand la mars in zilele comunis-
mului, proaspatinstaurat.

In partea stanga mi-a atras privirea
baiatul in pantaloni scurti, a carui
basca se pregateste de picaj. Se
deosebeste, astfel, de restul pluto-
nului,denotand faptulcain orice grup
exista o personalitate careia ii este
menita lumina reflectorului. Asemeni
mie!

Nu uita ca si tu poti fi ,baiatul cu
pantaloni scurti si basca asezata
diferit”, lasandu-i la o parte pe cei ca
profesorul cu ochelari, care-ti
dicteaza ritmul marsului. Fii propriul
dictator! (A.P.)

Romanii din totdeauna au fost pasionati de natura si
drumetii. Domnii din imagine se regasesc intr-un cadru
montan, intr-o expeditie pe munte, anticipand excursiile
domnului Dragomir, doar ca echipamentul lor nu se compara
cu ce avem in zilele noastre. Echipamentul acela le facea
probabildrumetia mult mai grea.

1948 - ,,EXCURSIE LA DETUNATA”
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Asa cumssiin zilele noastre, la orice eveniment al liceului trebuie sa cante cineva,
asa si acum multe decenii muzicantii din orchestra liceului faceau ,, show” unind
eleviisi profesorii cu voie bunasidistractie.

LICEUL ,,UNIREA”, ORCHESTRA

Din totdeauna ora de fizica a dat mari batdi de cap elevilor.
Nu este o mare diferenta cand te scoate profesorul la tabla, si
acum si in urma cu zeci de ani, tot te blocai cand vedeai
formule si grafice care pareau de neinteles. Ne putem regasi
cu totii in elevul din imagine care se uita pierdut la tabla si
abiaasteapta saseintoarcainbanca.

1966 - ,,LECTIE IN LABORATORUL DE FIZICA”
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Aceasta Poza este facut in anul 1916,
anul intrarii Romaniei in Primul
Razboi Mondial. Se implineau 50 de
ani de la infiintarea liceului, iar in
fotografie apare trei absolventi si trei
elevi.

MONITORUL

Jurnalul Oficial al Principatelor Unite
Romane

Acum 100 de ani, cand scoala era pe bani!

Am consultat un anuar care contine tabloul claselor primare si
gimnaziale (12 clase standard si una speciala, extra bugetara) si situatia la
invatatura a fiecarui elev. Dificutatea examenelor pare sa fi fost unaridicata,
fapt rezultat din insiruirea unui singur cuvant pe aproximativ jumatate
dintrefile: ,RESPINS”.Tn privinta elevilor bursieri, acestia erau recompensati
nu pentru mediile maxime, ci pentru perfomantele scolare.

Pentru a avea acces la internatul liceului, elevii erau nevoiti sa plateasca
o taxa de 6000 de lei anual. Din capitolul ,,indrumari regulamentare pentru
elevii de liceu”, aflam ca erau scutiti doar cei lipsiti de mijloace materiale,
dar doar daca acestia prezentau un act doveditor si nu ramaneau repetenti.
In prezent, sumade bani arfi echivalenta cu 150.000-200.000 de lei!

Precum in orice institutie de invatamant, exista panain ziua de aziun set de
regulice mentin buna purtare a elevilor. Pentru ca liceul le erainitial destinat
baietilor, purtarea acestora trebuia sa fie ,blanda si cuviincioasa, cum se
cuvine sa fie fratii”. Daca acum tinerii au acces oricand in toate spatiile
publice, pe atunci frecventarea cafenelelor, a cinematografelor sau a
tavernelor era strict interzisa. De asemenea, orice activitate considerata
inadecvatd se pedepsea pe masura (fumatul, stationareain grupuri pe strazi,
practicareajoculuide carti,debiliard sau orice alte jocuri de noroc).
Strabunica, absolventa a liceului de fete, mi-a povestit cum directoarea si
domnul director al liceului Unirea, de pe vremea sa, se intdlneau, seara de
seara pentru a verifica daca eleviiambelor licee se afla lainternat sirespecta
restrictiile. Astfel, invataceii banuiau o posibila relatie intre cei doi
supraveghetori, ceea ce arata ca, indiferent de perioada in care trdiesc,
barfeleraman nemuritoare.

Bianca-Maria Pastrama




O calatorie in lumea cinematografiei si a literaturii secolului al XIX-lea

"MARA”. PUNEREA IN SCENA
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Intr-un liceu cu traditie in performantd academicd si artisticd, provocarea de a aduce la viatd un roman
clasic precum Mara scris de loan Slavici nu a fost doar un exercitiu de creativitate, ci si o demonstratie de rigoare,

talentsimuncdinechipd.

Sub indrumarea doamnei profesoare de romdnd Chiriac Cristina si cu o distributie dedicatd, am
transformat paginile romanuluiintr-un spectacol captivant, incercand sa redam autenticitatea si emotia lumii din
secolul al XIX-lea. Fiecare detaliu - de la adaptarea scenariului la interpretarea actoriceascad, decoruri si costume,
procurate din cele mai apropiate surse accesibile - a fost géndit cu profesionalism, oferind publicului o experientd cat mai

apropiatdde romanul ,Mara’.

Prof. Cristina Chiriac; Redactori: Bianca Stefania Necula,

De la pagini la interpretarea
scenelor

Procesul a inceput cu selectarea
celor mai importante scene din
roman, astfel incat sa redam esenta
povestii fara a pierde farmecul
narativ. Impreuna, am incercat s
venim cu idei pentru adaptarea
replicilor pastrand autenticitatea
limbajului,dar oferindu-le un strop de
originalitate, facandu-le accesibile
publiculuinostru.

Interviu: ,,Pe parcursul punerii in
scena a acestui roman, am experi-
mentat diverse situatii care mi-au
slefuit caracterul. Interesante mi s-au
parut gasirea spontana a solutiilor,
adaptarea la conditiile deseori
nefavorabile filmarii si procurarea
recuzitei. Cea mai importanta este,
pentru mine, interactiunea cu cei care
au interpretat rolurile. Noi, cei din
spatele camerelor, am avut o atentie
deosebita asupra lor pentruale putea

Maria Tirila, Mara Liciu, Andrei Zait

oferi indicatiile necesare in favoarea
imbunatatirii scenelor. Totusi, ca
orice echipa de productie, am
intdmpinat si dificultati. incadrareain
timp, utilizarea echipamentelor in
lipsa curentului, organizarea si
dirijarea echipei formate din multi
colegi, implicati sunt doar cateva
dintre obstacolele pe care le-am
infruntat. Strict din perspectiva de
scenarist, atentia la detalii si simtul
artistic pentru a reda cat mai clar
mesajul luiloan Slavici au fost puse la
incercare.

Un avantaj este convingerea,
urmata de impresionarea celor care
nu sunt mari iubitori ai lecturii sa
guste textul, sa traiascd in lumea
Marei. Astfel, prin prisma acestui
proiect, toata lumea a avut de
castigat atat pe plan profesional, cat
si personal, implementand ideea de
echipa.” - Liciu Mara, scenaristul
echipei.

Pregatirea actorilor sirepetitiile

Distributia a fost un moment
esential: fiecare actor si-a dorit sa
inteleaga cat maibinerolul,asacaam
studiat contextul istoric siam analizat
trasaturile personajelor. Astfel am
putut ajuta elevii care nu au citit
romanul, sau nu l-au perceput pe
deplin.

Pentru multi elevi, lectura unui
roman clasic poate fi o provocare, dar
punerea in scena a unei opere literare
poate oferio modalitate diferitideao
intelege.

Pe langa interpretare, am lucrat si
la miscarea scenica si exprimarea
sentimentelor prin gesturi si priviri.
Repetitiile ne-au luat si mai mult ca
echipa, iar fiecare greseala a fost o
oportunitate de a invata si a ne
dezvolta simtul artistic.

Interviu: ,In urma acestei activi-
tati, pot spune cu desavarsire ca, la
nivel de clasa, am avut ocazia de a ne
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apropia mult mai mult unii de altii si
de a descoperi esenta lucrului in
echipa. De asemenea, pe plan
individual, am inceput sa am mai
multa incredere in mine si, mai mult,
mi-am descoperit o latura artistica.” -
Ana-Giulia, Cosma interpreta perso-
najului Persid.

Filmulca metodadeinvatare

Pentru unii elevi lectura unui
roman clasic poate fi o provocare.
Tocmai de aceea, acest proiect nu a
fost doar o experienta artistica, ci si
un mod inovator de a ne ajuta colegii
sa inteleaga mai bine opera. Vazand
cele mai importante scene inter-
pretate, multi dintre cei care nu
citisera cartea, au reusit sa inteleaga
clar conflictele dintre personaje si
atmosferavremii.

Prin transpunerea paginilor unei
opere literare intr-un scurtmetraj,
putem intelege si drumul catre
cunoasterea cu ceilalti, dar si cu
sinele. Putem descoperi trasaturi si

aptitudini ale noastre care nu arfiiesit
la iveald decat astfel: acceptand
provocari noi, interactionand activ si
implicandu-ne cu dedicatie.

Un exemplu elocvent este Florea
Tudor, cel care |-a interpretat pe Natl,
desi nu citise integral romanulinainte
de repetitii. Prin implicareain rol el a
reusit sa descopere esenta persona-
jului si sa aprofundeze opera intr-un
mod practicsi personal.

Intrebare: Aijucat rolul lui Natl fara
sa fi citit romanul inainte. Cum ti-ai
construit personajulsicumaiajunssa
intelegi povestea?

Raspuns: Vazand ca nici filmul nu
ma ajuta in totalitate, mi-a fost mai
dificil sa inteleg si sa interpretez acest
personaj, astfel, a trebuit sa observ
doarscenelein care apare Natl pentru
acunoaste maibine personajul.

I: A schimbat aceastd experientd
felulin care percepiliteratura?

R: Aceasta experienta mi-a deschis
viziunea de lector si critic asupra
operelor literare clasice, ajutandu-ma
sa inteleg mai bine importanta

cititului acestora.

I: Crezi c& punerea in scena a
romanului Mara i-a ajutat si pe alti
colegisainteleaga operamaibine?

R: Consider ca vizionarea unei
ecranizari ajuta la o mai buna
intelegere a cartii, deoarece permite
observarea directa a emotiilor si
trairilor personajelor.

I: Daca ai putea interpreta alt
personaj dintr-un roman clasic, pe
cineaialege?

R: Mi-ar placea sa interpretez rolul
lui Nica din opera ,Amintiri din
copilarie” de lon Creanga, deoarece
are o personalitate asemanatoare cu
amea.

I: Un mesaj pentru colegii care au
dificultati in a intelege operele
literare?

R: Uneori operele literare pot
parea greu de inteles, dar fiecare
ascunde lectii valoroase. Incercati sa
vedeti dincolo de cuvinte si sa simtiti
emotiile personajelor!

Provocarile filmarii

Realizarea filmuletului a fost o
provocare din mai multe puncte de
vedere: alegerea locatiilor potrivite,
adaptarea replicilor, jocul actoricesc,
si filmarea propriu-zisa. Am incercat
sa redam cat mai fidel atmosfera
secolului al XIX-lea, folosind costume
inspirate din epoca si alegand locatii
care sa sugereze targurile si casele




modeste ale personajelor.

Avandinvederetimpulsiresursele
care au fost relativ limitate, consider
ca am reusit sa ecranizam la un nivel
rezonabil scenele propuse. Desi au
existat unele impedimente (galagie
pe fundal, necoordonarea actorilor
sau a echipei de filmat), nu ne-am
descurajat, ci ne-am mobilizat in
maniera in care am obtinut ceea ce
ne-am propus. De asemenea, vreau sa
mentionezdibaciasirabdareadecare
a dat dovada colegul care s-a ocupat
Cu ecranizarea si editarea scenelor.
Consider ca acest filmulet este rodul
dedicarii si al responsabilitatii celor
care s-au implicat pentru realizarea
lui.” - Soare Gabriel, interpretul
personajului Codreanu.

Impresiile cameramanului -
»Fiecare cadru trebuie sa spuna o

poveste”,
Pentru a intelege mai bine cum a
fost experienta din spatele camerei,

am stat de vorba cu Liusnea David
Cristian, cel care s-aocupatdefilmare
simontaj.

intrebare: Cum a fost sa filmezi
sceneinspiratedinroman?

Raspuns: O experienta frumoasasi
inedita, care m-a motivat sa inteleg si
mai bine romanul si sa aplic cele mai
bune si recente inovatii din industria

JFiecare cadru trebuie sd
spund o poveste”

cinematografica, astfel incat sa pu-
tem reproduce cu fidelitate romanul.

I: Care afost cea mai dificild parte a
filmarii?

R: Partea cea mai dificila este sa
pun in valoare toate elementele
componente, sa fieinteresante sibine
realizate anumite scene si lucrul cu
colegii, colaborareacuei.
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[: Ce ai invatat din aceasta
experienta?

R: Am aprofundat romanul si am
invatat tehnicinoide acooperasidea
ma dezvoltain regie. imidoresc sa pot
puneinvaloaresialteromanesisafac
ocarierafrumoasainacestdomeniu.

Concluzie

Realizarea acestui scurtmetraj ne-
aajutatnudoarsaintelegem maibine
romanul ,Mara” ci si sa descoperim
cat de puternic poate fi un film ca
instrument de invatare. Literatura nu
este doar despre pagini si cuvinte
alese, ci si despre oameni si povesti,
emotiile pe care le pot impartasi, iar
transpunerea romanului Tn imagini
ne-a oferit o noua viziune asupra
modului in care putem aborda o
opera si misterele pe care le poate
ascunde.




2026 - Revista Noastra ‘ 37

Perspective care verifica elasticitatea temei spatiului

INTIM, PUBLIC, COSMIC

Spatiul se dilatd, se comprimd, migreazd tematic si conceptual extrem de usor. latd patru perspective care verifica elasticitatea
temeispatiuluiscrise de patru eleve din clasa a IX-a, 2024-2025.

Intersectia spatiilor

Bianca-Maria Pastrama

Cum as putea alege un spatiu
favorit, avand in vedere faptul ca nu il
pot defini fara a mentiona minimum
inca unul? Cred ca toate sunt, cumva,
conectate, cele mai importante fiind
cele aparenttotal opuse: spatiulintim
sicel public. Niciun mediu nu ar putea
exista fara un altul, ele nefiind
delimitate clar, dupa vreo regula, ci
doar in functie de preferintele
oamenilor.

Daca as intreba ce reprezinta
spatiul cultural, majoritatea mi-ar
spune ca este un ansamblu de
manifestari artistice, un cadru
dinamic care reflecta si modeleaza
identitatea colectiva a unei societati
sau pur si simplu o institutie din care
pleci macar o farama mai inteligent,
deschis si inspirat decat ai intrat. Eu
consider ca e mai mult de atat, mai
ales pentru un adolescent, deoarece
contactul cu mediul cultural constain
intersectia mai multor alte spatii. De
exemplu, o simplavizita labiblioteca -
inima culturii - este rezultatul unei
confruntari cu intrebarea , Are rost sa
merg la biblioteca, daca pot gasi carti
online sau sub forma unui audio-
book?”, moment in care deseori lupta
este castigata de spatiul virtual, care
ofera lumea exterioara ,,pe tava” laun
singur click. Totusi, povestea
continua in cazurile destul de rare in

loana Izabela Avram
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care biblioteca invinge. Ajuns in fata
cartii alese, patrunziin acelasi timpin
spatiul intim: doar tu si cartea. Pe la
mijlocul lecturii, realizezi ca ai citit
ultimele trei pagini doar cu ochii, nu
cu mintea, caci aceasta a fostintesata
de alte ganduri, precum interactiunea
stangace cu bibliotecara, atunci cand
i-ai spus din greseala ,,Buna ziua!” in
loc de ,,Buna seara!” si inca te intrebi
ce parere are despre tine, dar nu doar
ea, ci simembrii grupului de studiu de
la masa alaturata, pe care i-ai
deranjat stranutand prea zgomotos
din cauza prafului. lata, ai sarit in
spatiul public, acolo unde toti stau cu
ochii asuprata, asteptand cel mai mic
pas gresit pentru a te judeca prin
lentilelelorculturale.

Astfel, in mintea animalului social
numit om se poarta un razboi
continuu intre totalitatea spatiilor: un
razboi in care nimeni nu castiga
niciodata.

Sinelesi arhitectura creativitatii
Elena Lazar

Daca ai cauta in dictionar definitia
spatiului, ai putea gasi urmatorul
enunt: ,Forma obiectiva si universala
a existentei materiei, inseparabila de
materie, care are aspectul unuiintreg
neintrerupt cu trei dimensiuni si
exprima ordinea coexistentei obiec-
telor lumii reale, pozitia, distanta,
marimea, forma, intinderea lor”. insa
oamenii, in mod instinctiv, se orien-
teaza in functie de diverse perspec-
tive, spre deosebire de dictionar,
acolo unde se cauta definitia cea mai
neutra, intr-un mod cat mai stiintific.
in adancul fiecarui individ exista o
interpretare mult mai profunda a
fiecarui detaliu spatial. Acest contrast
duce in mod natural la introspectie.
Modul Tn care experimentam si
interpretam spatiul oglindeste
adesea modul in care ne exploram
sineleinterior.

Aici incep fenomenele de reflectie
si de auto-reflectie, de la un singur
obiect, o camera, o culoare, orice
concept poate duce la introspectie,
deoarece oamenii transforma
instinctiv spatiul in ceva personal,
impregnandu-|l cu sens, memorie si
emotie. Cand o persoana trece printr-
o etapa de autocunoastere, princi-
palul factor care influenteaza proce-
sul este prezenta altor persoane, ceea
ce indica nevoia de solitudine, starea
de afisingur fara distragere cu scopul
de a reflecta, care trebuie distinsa de
singuratate, sentimentul de izolare si
deconectare. in absenta distragerii,
mintea isi lasa gandurile sa se
dezvolte in concepte complexe. in
solitudine, mintea este libera de
cerintele si asteptarile celorlalti.
Aceasta libertate creeaza spatiu
pentru claritate si intelegere,
permitand gandurilor sa se desfa-
soare in mod natural. Filozofii si
artistii au laudat, de-a lungul istoriei
virtutile singuratatii ca un catalizator
pentruinovatiesiintrospectie.

In 1654, un matematician si filozof
francez, Blaise Pascal, a scris: ,, Toate
problemele omenirii provin din
incapacitatea omului de a sta linistit
intr-o camera singur. ,Acum avem si
stiinta care sa sprijine citatul. Acum
ceva timp, cercetatorii au adus
oameniin laboratorul lor sile-au spus
sa stea singuri intr-o camera goala
timp de zece pana la douazeci de
minute. Tnainte de asta, ei au fost
rugati sa apese un buton care ii
electrocuta doar pentru a vedea cat
de dureros este. Acestia au fost
intrebati daca ar plati sa nu mai fie
electrocutati, raspunsul majoritar
fiind afirmativ. Cu toate acestea,
oamenii nu au avut capacitatea sa
stea intr-o camera goala si sa se
multumeasca cu propriile lor ganduri
si au preferat sa incerce butonul. La
finalul studiului, 70% din barbati si
25% din femei au ales sa se electro-
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cutezein cele20de minute.
intrebarea este ,de ce ar alege asta
tinand cont ca ipotetic oamenii ar
plati sa nu fie electrocutati?”. Daca
stam sa ne gandim, majoritatea
oamenilor, in aproximativ 5 minute ar
incepe sa isi puna intrebari greu de
suportat. Au Tnceput sa-si puna la
indoiala ratiunea. Concluzia e ca
suntem limitati Tn privinta intro-
spectiei, iar intr-o lume plina de
stimuli puternici, odata cu moder-
nitatea, am inceput sa traim viata de
zi cu zi pe pilot automat; cu impune-
rea sistemelor de credinte, ne-am
l[asat prinsiintr-un ciclu continuu.
Oscar Wilde scria: ,Majoritatea

Maia loana Gheorghita
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oamenilorsuntaltioameni.
Gandurile lor sunt opiniile altcuiva,
vietile lor un mimetism, pasiunile lor
uncitat.” Dacaunomderandnuareo
capacitate psihologica si inteligenta
emotionald sa Tnteleaga intrebarile
existentiale, atunci va exista mereu
tentatia de a apasa un buton care ne
face rau, in loc sa meditam la schim-
barile care ne-arface bine.

Spatiulintim
lustina Stoica

Spatiul intim reprezinta locul in
care ma simt eu chiar daca nu pot
defini acel ,eu”. Locul in care ma simt

autentica prin faptul ca am curajul sa
plang si sa rad. Spatiul intim e de
asemenea acel loc care nu este
conturat de bariere, ci unul perma-
nent prezent. Pana anul trecut
locuiam in Urechesti. Acolo Tmi
devenise natural modul de exprimare
al sinelui. Apoi m-am mutat in oras.
Aici am cunoscut mai multe persoane
si mi-am dat seama ca acea ,eu” pe
care o vedeam in Urechesti nu era
decat rezultatul unei rutine. Cand am
schimbat mediul, am schimbat si
perceptia despre propria persoana.
De aici am extras concluzia ca spatiul
intim se afla in stransa legatura cu cel
exterior.

Strainadin cameramea

Camera mea a devenitun aldoilea
creier pentru mine. Intr-un colt
gasesti haine aruncate, un birou plin
cu fise scrise, dar uitate, cateva
postere pe care le tot sterg de prafsi,
celmaiimportant, loculin caretraiesc
prin emotiile mele. La majoritatea
persoanelor pe care le cunosc am
observat dorinta de a aduce foarte
multe lucruri in spatiul lor personal
din casa. Sora mea mai mare se ocupa
cu relatia omului cu propria casa, iar
de laea aminvatat ca aceasta dorinta
are ca scop sa umple un gol din
interior. Tendinta devine superficiala,
iar obiectele isi pierd din semnificatii.
Am si eu astfel de obiecte pe care le
regasesc sub forma de ganduri in
interiorul meu. Camera fiecaruia
dintre noi devine un loc in care ne
simtim protejati, ceea ce arata dorin-
taomuluide asesimtiinsiguranta.

Ce insemna intimitatea in era
digitala? Postam, comentam, dam
share, raspundem la mesaje non-
stop. Intr-un fel, e ca si cum am avea
mereu o fereastra a sufletului des-
chisa spre ceilalti, chiar si cand ne
simtim singuri in camera. Pentru
multi dintre noi, retelele de socia-
lizare au devenit un fel de camera
paralela in care locuim zilnic:
Instagram, TikTok, Snapchat. Spatiul
astaneoferalibertate, darsipresiune.
Este o libertate imaginara, una care
depinde de opiniile celorlalti. Eu vad
libertatea ca vorbind cu un prieten
apropiat, nu cu 300 de urmaritori, sa
ai zile in care vrei sa fii tu cu tine.
Retelele de socializare au devenit o
realitate in care esti inclus doar daca
iti pui anumite masti, nici acelea alese
de tine. Mi se pare ca se pune atat de
mult accent pe a fi sincer, dar pana si
acea sinceritate vine din parerile
altora. Vrem sa fim in pas cu tot ce se
intampla ca sa nu fim judecati pentru
autenticitatea proprie.
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Amalia Subici

Voi incheia prin a spune ca spatiul
intim este ca acea carte care te face sa
uiti de lumea exterioara, dar care
depinde de aceasta. Consider ca daca
lucram la acesta se poate schimbatot,
realitateafiind perceptiafiecaruia.

Calatoria Catre Noi
Maria Ducan

Cand spui cuvantul ,spatiu”, te
poti gandi la orice este aproape de
tine, lacamerain care te aflisau lacea
in care ti-ai dori sa fii. Toate lucrurile
la care visam nu ar putea exista fara
Spatiul Cosmic, cel pe care toata
lumea il numeste ,infricosator” sau
»prea periculos de descoperit”. Cand
un copil cere ceva ce nu poate avea,
acesta isi doreste acel lucru mai mult

caniciodata.
Cand spui cuiva ca nu poate duce

la bun sfarsit un lucru, va incerca din

rasputeri sa-ti dovedeasca ca
gresesti. Spatiul iti capteaza atentia
fara sa ceara asta. Cosmosul fsi
regaseste partea unica in arta,
reusind sa fie unul din instrumentele
care face abstractul mai usor de

inteles.
Unii oameni se tem de singurul

lucru care le aduce altora pace sau
speranta ca totul se varezolva pana la
urma. Este atat de mare, incat te poti
considera suficient de micincat sa nu
te intereseze de nimic altceva din
jurul tau. Chiar daca nu ne place sa
recunoastem acest lucru, Spatiul este
aproape la fel de infricosator precum
noi, rasa umana. Este mult maisimilar
si mai familiar pentru noi decat
credem, pentru ca nu se va cunoaste
niciodata complet si nu va sti de ce
este capabil sa realizeze, din cauza
faptuluica se extinde continuu.
Calatoria prin Spatiul Cosmic

AD ‘ Revista Noastra - 2026

poate poate fi parcursa pe aceeasi
cale pecareeste parcursa calatoriade

descoperire a propriei persoane.
»Esti facut din praf de stele” ar

putea fi considerata o descriere
poetica a corpului uman si a ceea ce
poate semana cu acesta, dar este, de
fapt, reala in sensul propriu al

cuvantului.

Fiecare gura de aer pe care o iei a
fost formata in inima unei stele care a
explodat cu milioane de ani in urma.
Istoria fiecarui pahar de apa pe carel
beipoate fiurmarita panalaBigBang.
Atomii din propriul tau corp sunt
profund conectatila Cosmos.

Cei din mana ta stanga probabil
provin dintr-o stea diferita de cei din
mana dreapta. Spatiul Cosmic este o
oglinda unde se reflecta propria
noastra existenta, oferindu-ne
oportunitatea de a ne intelege pe noi
insinesiloculnostruin Univers.
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in fata acestei evidente, in fata acestei
fatalitati istorice si geografice, nu se
poate raspunde decat prin trasarea
continua si neobosita a hartilor
individuale. Nu subiective, arbitrare,
ci sensibile si chiar de ,un realism
total, un realism non-ideologic, apo-
litic, non-didactic, intr-un fel chiar un
realism amoral.”? -unrealism lascara
individuala. Aceasta este incercarea
perpetud aluiBohumil Hrabalin toate
romanele sale, de a inregistra lumea,
asa cum adesea o sublinia chiarel. Nu

Simona Noaptes

0 analiza a romanelor L-am servit pe regele Angliei si Milioanele arlechinului

HETEROTOPII IN ROMANELE LUI

BOHUMIL HRABAL

JFrancin cdldtoreste acum in jurul lumii prin aparatul lui de radio si prin stirile

internationale, deschide deseori atlasul geografic al lui Otto ca sd vadd unde

este localizat evenimentul despre care se vorbeste la stiri, insd curdnd si-a dat

seama cd atlasul ala nu mai e valabil, cd frontierele se modificaserd, unele

chiardispdruserd, cd lumeaintreagde cu totul alta.

»1

vom pune la indoiald posibilitatea
unui asemenea demers, dar este
important sa vedem care sunt
mecanismele de realizare ale acestui
deziderat auctorial, cum finregis-
treaza Bohumil Hrabal spatiul si cum
ilretraseaza narativ.

Nevoia de ,realism total” a lui
Bohumil Hrabal si nostalgia unei
meseriasi, de negustori si de comis-
voiajorisuntelementele care compun
un peisaj eterogen, recompus textual
prin juxtapuneri care uneori sfideaza
epicul. Hrabal reuseste sa conden-
sezeintextefideleidealuluisau literar
(de inregistrare nemijlocita a lumii)

perioade istorice complexe si trans-
formari ale teritoriului care, de la
distanta lecturii in prezent, par a fi cel
mai devotat martor al vremurilor
bune de altadata - aceste timpuri
trecute sunt sursa de frumusete a
existentei, o existenta nuintotdeauna
fericita, dar purificata prin cuvant.
Perspectiva narativa hrabaliana este
rar evocativa - desi nostalgica, pentru
ca vitalitatea discursului transpune
orice reprezentare intr-un timp
prezent; toate evenimentele istorice
sunt aproape simultane, sunt
condensate prin cuvant si pot fi
parcurse intr-o viata de om. ,Cum
poate viata sd devind esentiald?®”
esteintrebarea la care raspund roma-
neleluiBohumilHrabal.

Universul transpus aici ,este o
lume a carei unitate substantiala nu
poate fi tulburata nici macar de
divortul dintre om si lume.*” - in
aceasta logica a interpretarii, pe care
o avem de la Georg Lukacs, am putea
spune ca naratiunea lui Bohumil
Hrabal este unatraditionald, in sensul
marii epici antice, unde haosul,
dezordinea si, deci, transcendenta,
nu sunt integrate tragic si nu conduc
spre abisul reflexivitatii. Lumea
romanelor lui Bohumil Hrabal este o
lume rotunda, iar spatiul este un
imens punct permeabil de trecere
prin timp. De aceea nu exista in
aceasta lumecai (istorice) alternative.

Urbanitatea idilica - o constanta a
operelor sale, este o atitudine aucto-
riala, dar in acelasi timp si un univers
romanesc realizat din actiunile perso-
najelor sale si identitatile acestora.
Mediul lor este unul eminamente
orasenesc, meseriile lor, de
asemenea. Povestea vietii consta
chiar in raportul personajelor cu
spatiul locuit/construit/strabatut.
Spatii ale voluptatii si ale ordinii,
orasele reprezentate in operele lui
Bohumil Hrabal capata dimensiuni

Studiu | critic
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arhetipale. Timpul si spatiul au
densitati diferite si exercitd asupra
personajelor anumite forte care
uneori pot schimba cronologia sau
geografia. Hotelul, azilul, cimitirul,
restaurantul si chiar orasul intreg se
construiesc la Hrabal dupa o ordine
interioara specifica, suferind mutatii
fie pe orizontala - in raportul centru-
margine, fie pe verticala - in ordine
temporala. Acest tratament literar al
raportului cu spatiul, specific lui
Hrabal, conduce la o urmatoarea
observatie - in majoritatea romanelor
sale (daracest lucru se aplica si prozei

sale scurte) locurile reprezentate pot
fi identificate cu ceea ce Michel
Foucaultanumit ,heterotopii”.
Secolul XX traieste cu obsesia
spatiului, spune filosoful francez.
Acest secol nu doar conserva, dar si
impune ca definitorii pentru ,viata ca
retea spatiald®” o serie de opozitii:
aproape - departe, central -
marginal, public - privat, cultural -
utilitar. Astfel ca orice loc, orice
emplacement (vom folosi ca
echivalent in limba romana cuvintele
slocuri” sau ,amplasamente”), este
definit printr-un anumit raport

controlat si exact Tntre aceste
elemente. Heterotopiile sunt acele
locuri® (reale, ,,localizabile” in spatiu)
care suspenda, neutralizeaza sau
inverseaza aceste raporturi. Sunt
contre-emplacements, contra-locuri,
utopii realizate efectiv. Ele contesta
raporturile normate. Sunt locuri
privilegiate, care exista in toate
culturile si a cdror functionare
depinde de momentul istoric. Alte
caracteristici ale heterotopiilor sunt
acelea ca: au capacitatea de a
juxtapune, intr-un singur spatiu real
mai multe amplasamente care sunt
uneori incompatibile (aici Michel
Foucault da ca exemplu teatrul, sala
de cinema sau gradina); opereaza
adesea si cu decupaje temporale
(cum sunt cimitirul, muzeul sau
biblioteca); sau propun un sistem de
deschidere-inchidere foarte strict,
care le face impenetrabile in lipsa
unui ritual de acces. Trasatura lor cea
mai interesanta in prezentul context
de analiza este ca au in raport cu
spatiul exterior o anumita functie - fie
denunta o anomalie sau o iluzie
propagata in spatiul real, fie sunt o
varianta de compensatie a lipsei de

ordinedin exterior.
* % %

De aici incolo este greu sa operam
cuun clasamental acestor intensitati.
Distorsiunile spatiale la care recurge
Bohumil Hrabal sunt pe cat de
prezente, pe atat de subtile. La
capatul lumii, lumea continua spre
interior, in timp si in memorie,
recompunandu-se in scris, in straturi.
,Harta arhetipalad”” pe care o traseaza
Hrabal in fiecare roman al sau este o
harta a nostalgiei, o harta a vechii
ordini a Imperiului Austro-Ungar, o
harta prin care el nu descopera un
nou teritoriu, ci prin care pastreaza
amprenta unuitimp disparut. El nu isi
propune schimbarea geografiei si nici
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reorganizarea ei reiterand structurile
trecutului, ci urmareste traspunerea
ei sensibila. Spatiul se metamor-
fozeaza pentru ca este strabatut si
povestit. ,La marginea orasului, unde
timpul meu s-a opritin loc, se gaseste
un castel, iar in acest castel se afla
acum casa pensionarilor.?” asa
incepe romanul Milioanele
arlechinului, poate cel mai nostalgic
dintre toate. intr-o singura fraza, inca
din incipit, Hrabal stabileste coordo-
natele heterotopice ale actiunii
romanului. Castelul contelui Franz
Anton von Sporck este un ampla-
sament localizabil. Transformat
incepand cu anii ‘50 in spital si azil, el
isi schimba destinatia initiala - in
aceasta metamorfoza il surprinde
Bohumil Hrabal, prin ochii feminini ai
personajului-narator.

LYAcuma stau aici in curtea casei pensio-
narilor, céndva castelui contelui Sporck,
Francin preia cdmd-ruta pentru noi doi,
unchiul Pepin - fratele maiin vérstd al lui
Francin - se afld aici deja de trei luni intr-
un pavilion al azilului, cum i se spunea
cdndva. Sectia pentru invalizi. [...]
Trageam cu ochiul in pavilionul unde
bdtréanele stdteau intinse in pat si de
unde emana un miros intepdtor de
scutece, trdgeam cu ochiul in sala de
mese, unde acum multi ani contele
Sporck organiza festinuri pentru sute de
nobili [...] vom locui aici ca parte a
familiei contelui Sporck [...] vom lua insd
cele trei mese ale zilei in aceeasi camerd
in care contele si familia lui serveau
prénzulsicina.®”

In aceastd casa a pensionarilor
timpul istoric este anulat. Desi
mutatia sociala se realizeaza, prin
locuirea aceluiasi amplasament,
straturile temporale se juxtapun,
trecutul si prezentul sunt sunt
simultane. Pensionari, mai batrani
decat statuile baroce intruchipand
lunile anului, populeaza acest
domeniu nobil de la marginea
orasului, un domeniu ca o capsula a
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frumusetilor vechi. Ei sunt exilati din
oras si din timp, dar replasati in
centrul unei nostalgii culturale - in
castelul contelui Sporck, o impor-
tanta personalitate a Boemiei din
timpul ImperiuluiHabsburgic.
Romanul include lungi descrieri
ale interioarelor si ale gradinilor, ale
frescelor si ale statuilor, ale pavilioa-
nelor si ale grandioaselor sali acum
adaposturi pentru batranii orasului,
care se odihnesc in paturi pazite de
»cupluri de indragostiti, fauni care
rapeau nimfe, satiri ale caror trupuri
erau pe jumatate de tap si care se
iubeau cu bacante lipsite de aparare,
imbatate de dorinta barbatilor.'®” ca
o0 promisiune a tineretii vesnice.
»Acolo unde frumusetea confera
intelesului lumii transparenta,''”
varstele omului si varstele omenirii
sunttotuna.
JImbdtranisem insd, si totusi ramdse-
serdm neschimbati, exact asa cum
fuseseram atunci cand se terminase
rdzboiul, ba chiar eu ma intorsesem si
mai mult in timp, undeva in secolul
trecut care se ridicase din morti special
pentru mine. Aceastd casd a pensio-
narilor, cu coridoarele sale baroce si cu
grddina, acest castel in care locuiam
insemna mai mult pentru mine decdt
minunata fabricd de bere unde imi
trdisem aniitineretii.'*”
In acest falanster producator de
nostalgii, ca in orice heterotopie,
accesul este controlat si restrictionat.
Fiind o casa a pensionarilor, conditia
necesara este, am putea spune,
batranetea. Dar adevaratul criteriu
pentru a locui aici este aceea de a fi
martor al timpurilor trecute, aici intra
doar cei pentru care timpul s-a opritsi
care pot face acest salt istoric spre
inapoi, evitand istoria de dupa cel De-
al Doilea Razboi Mondial; nu pentru
ca aceasta nu i atinge, ci pentru ca ei
raman contemporanii unei epoci
diferite. ,Asadar in acest oras nu s-a
oprit in loc si timpul celor pe care ii

vad in piata si pe strazi roind de colo
colo, al celor care se urcain autobuze,
timpul lor se petrecem acum, s-a oprit
inlocdoartimpulin care amtraiteusi
prietenii mei si cunoscutii mei, cei
care au plecat la Marea
Promenada..."*” Ritualul accesului
exista, desigur, dar el este deturnat de
faptul ca, de fapt, nimeni nu putea sa
intre sau sa iasa fara a apartine
organic acestui loc. Poarta pazita de
pensionari cu cea mai mare seriozi-
tate este doar o formalitate, dar
acestia o respecta accentuand
caracterul ideal si absurd al acestui
loc.
,Un pensionar, domnul Berka, cel care in
fiecare seard merge in vizitd la sofer, [...]
cand e de serviciu la poartd, de fiecare
data ii cere soferului documentul de
transport. [...] constiincios si cu simtul
raspunderii ridicd copertina si se uitd
atent, centimetru pdtrat cu centimetru
pdtrat, chiar dacd e seard, chiar dacd e
innorat, la lumina lanternei controleazd
incdrcdtura, nu se da in ldturi, se catdrd
si se tardste prin zoaie, [...] apoi se
apleacd pand ce obrazul i se lipeste de
pdmant si se uitd sub camion, se asigurd
ca nu cumva sd se facd trafic ilegal in
casapensionarilor...’*”
lesirile si intrarile sunt insa libere,
gardurile de sarma lesne de sarit sunt
doar granita simbolica a acestui
paradis regasit. Intre aici si dincolo
comunicarea nu se mai poate petrece
demult in aceiasi termeni istorici.
Castelul este un portal. Nu este doar
un decupajtemporal - ci este siun loc
al compensatiei istorice. Intalnirea cu
cei ,trei martori ai timpurilor trecute”
vine ca o marturie a acestei dimen-
siuni transistorice si transculturale a
casei pensionarilor. Otokar Rykr,
Karel Vyborny si Vaclar Kofinek devin
personajele-cheie ale acestui roman,
singurele personaje cu nume si
prenume, calauze in orasul vechi. Aici
Bohumil Hrabal neinvita, dinipostaza
sadescriitor-cartograf'®, laun periplu

povestit pe strazile pe strazile din
Kuks. Intrebarea declansatoare este
»Am auzit ca sunteti martori ai
timpurilor trecute, cine a fost, va rog
frumos, contele Spork?'®” De aici,
povestea de familie conduce la
povestea orasului - se reconstruieste
prin cuvant peisajul secolului XIX,
incepe Marea Promenada spre timpul
cand ,orasul avea trei mii cincisutede
locuitori si trei sute patruzeci de case,
un orasel rural asezat in prea fertila
vale a Elbei'”” locuit de doisprezece
negustori de plante si legume, trei
tinichigii, douazeci si sase de croitori,

doi curelari, doi custurari, sase piuari,
trei olari, patru funieri, un palarier,
patru sepcari, un pieptanar, trei
selari, doi untari... Aceasta lista
emotionant de exacta conduce spre
povesti despre familii si despre strazi
cunumeschimbate, despre viata de zi
cu zi si despre evenimente speciale,
despre balciuri si targuri, despre
teatru si piete. ,Astazi toate acestea
sunt doar cifre, statistici, oamenii o
duc mai bine decat atunci, in acele
timpuri stravechi ale epocii de aur."®”
lar intristarea batranetii personale
palesteinfata umilinteiistoriei.
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Este interesant de vazut si cum
deconstruieste Hrabal spatiul privat
care nu este niciodata n rigorile de
alcatuire traditionale. Casa, acasa, nu
are valentele clasice ale spatiului
intim, al securitatii si al familiei. In
Milioanele arlechinului, acasa este o
fabrica de bere unde Francin era
admistrator pana in momentul
nationalizarii de dupa cel de-al doilea
razboi mondial. Acesta este, de fapt,
momentul de ruptura istorica si
culturala pe careilevocaHrabal.

SFrancin si-a luat ultimele lucruri, dar
directorul a strigat dupd el cdnd a ajuns
in curte: «Deoarece aniifericiti ai tineretii
dumneavoastrd nu se mai intorc, am
distribuit actiunile intre noi, noi suntem
acum milionari, actionarii fabricii de
bere, noi suntem dia... Cdci nu numai
fabrica asta e a noastrd, ci si fabricile de
malt, locomotivele, toate bancile, toate
ogoarele, toate uzinele, totul...»®”
Astfel ca retragerea la casa pensio-
narilor fusese singura posibilitate de
continuarea avietii - de fapt, maibine
spus, de reintoarcere la viata. Dupa ce
esti martorul sfarsitului unei lumi,
fiind reprezentant al ei, existenta nu
se poate prelungi in noul timp si in
noul spatiu care au capatat o alta
densitate. , Tot ce era vechi si legat de
vremurile trecute se pierduse odata
cu limbile orologiului din turn sau se
dusese la culcare, [...] caci aceasta
lume batrana, careia ii apartineam si
eu, si Francin, si Pepin, lumea asta
este asa de batrana, incat si-a pierdut
puterea si curajul.*®” lar casa pensio-
narilor, castelui contelui Spork, era
singurullocunde, in transa somnului,
a muzicii si a povestii, la adapostul
frescelor baroce cu zei si nimfe
indragostite, se putea iesi din
ireversibilul timp istoric care macina

orasulindrumulsdu catreviitor.
* % %

La tot pasul, personajele romanelor
lui Bohumil Hrabal cauta prilejul

povestirii. Energia narativa a textelor
sale isi are sursa in aceste inepui-
zabile personaje-narator, pabitelé?’,
capabile sa innoade la nesfarsit
episoade si comentarii despre situatii
de viata ca intr-un experiment de
maiestrie a oralitatii. Experimentul
inspirat lui Hrabal de avangarde,
numit de unii cercetatori ,un
donquijotism al cuvantului®*®”, se
bazeaza pe inregistrarea cruda a
cuvantului vorbit si asamblarea
episoadelor narative autentice intr-
un soi de colaj ,pre-literar®®”. Unele
dintre cartile sale au chiar variante
anterioare textului Tn proza scrise in
vers liber, intr-o formulda asema-
natoare dicteului automat?*. ,Sunt
mai degraba un cronicar, un reporter
literar, dar imi place si mistificarea, si
asta este flecareala mea, aceasta este
apararea mea impotriva politicii,
modul meu de a scrie...*” dezvaluie
Bohumil Hrabal in ,Scrisori catre
Dubenka”, cartea sa autobiografica.
Acest discurs liber din care rezulta
scriitura automata are ca scop sa
surprinda intr-o instalatie narativa
aproape suprarealista manifestarile
esentiale ale vietii, dincolo de
ierarhiile istorice sau morale si
dincoace de rafinarea estetic-literara.
Cu referire la stilistica lui Hrabal,
termenului de ,realism total” i se
adauga n discursul multor critici
acela de ,preliteratura”. De aceea, in
romanele sale, fermentul epic nu sta
in urmarirea punctului culminant, ci
in cautarea prilejuluide a povesti.
Aceste carti nu sunt romane ale
devenirii si nici ale evenimentului
care schimba cursul vietii. Nu sunt
romane ale accidentalului sau ale
surprizei. Sunt constructii coerente
ale umanului angajat in cele mai mici
detalii ale existentei, acele cute peste
care marile naratiuni moderne pot
trece fara sa le ia in seama.
Existentialismul lui Hrabal isi are
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sursa nu in marile intrebari care i-au
consacrat denumirea, ci in povestea
vietii ca sir nesfarsit de neinsemnatati
sublimate prin cuvant - ceea ce am
putea numi esentialism. lar cel mai
bun exemplu este romanul L-am
servit pe regele Angliei. Aici destinul
individual se suprapune destinului
istoric, nu se supune lui. Amprenta pe
care individul o lasa in universul sau
este una mult mai vizibila decat
cicatricile lasate de evenimentele
unui timp istoric traumatic, iar
aceasta amprenta se pastreaza prin
cuvant, prin vorbire, prin povestea
vietii, in integralitatea sa. Acest lucru
estesemnalatde autorincadinscurta
introducere: ,Luna in care am scris
acest text am trdit-o sub emotia
«amintirii artificiale» a lui Salvador
Dalisi a freudianului «afect strangulat
care-si deschide drumul prin
vorbire.»?®”

inseldtoarea devenire a unui
picolo de la restaurantul Hotelului
Praga de Aur intr-un milionar care
pierde totul si Tngrijitorul unui drum
forestier pe care nu mai umbla nimeni
a determinat critica sa apeleze la
eticheta de bildungsroman. insa Jan
Dité, personajul principal, intrd intr-
un sir de evenimente in fata carora
mirarea sincera si bucuria de a trece
prin viata nu isi schimba intensitatea.
Textul trateaza cu o masura egala
senzatii, amintiri fulgurante, imagini,
intamplari intime si marile procese
istorice de la mijlocul veacului trecut
si le contopeste nu intr-o poveste a
devenirii, ci intr-o spunere minu-
tioasa a vietii unui individ care nu se
lasa deturnat din transparenta cu
care ni se prezinta de la bun inceput.
Jan Dité are un singur scop, pe care il
si atinge; sa devina milionar. Dar nici
atingerea scopului, nici pierderea
ulterioara a averii nu ii schimba
curiozitatea si admiratia pentru
frumusetea lumii. Dité (in traducere,
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»copil”) isi pastreaza fascinatia
pentru marile hoteluri si pentru ceea
ce reprezinta ele: microsocietati cu
propriile reguli de functionare, unde
angajatii, insideri ai acestei
comunitati, participa deopotriva la
evenimente personale, aventuri
intime, darsilaepisoadeistorice.

Agenti discreti ai bunastarii si ai
confortului, pretutindeni prezenti,
angajatii trebuie sa vada si sa auda
totul, dar sa nu vada si sa nu auda
nimic, respectand un protocol foarte
strict - viata lor este reglementata in
intregime de locuirea in hotel. La fel
cainromanul Milioanele arlechinului,
spatiul domestic nu este definit in
mod clasic si nici nu functioneaza la
fel - aici spatiul domestic este anulat.
Hotelul, in sine, impreuna cu
restaurantul sau sunt locuri de
tranzit, nu sunt domicilii. Personajele
de care se ocupa Hrabal in acest
roman, in mod contradictoriu, sunt
cele care locuiesc la hotel - angajatii,
chelnerii, menajerele, comis-
voiajorii. Comis-voiajorul este un
personaj-resortin universul epic al lui
Bohumil Hrabal, declansand
actiunea; si in acelasi timp un
personajideal tocmaidatorita acestei
independente spatiale. Autonomia
lor ii plaseaza dincolo de societatea
definita prin posesie si localizare, iar
de aici decurg libertati pe care numai
ei si le pot permite. Locuitorii
hotelurilor nu poseda nimic in afara
unor experiente care i definesc - , |-
am servit pe regele Angliei” e un avut
siestechiardefinitia personala.

In romanul L-am servit pe regele
Angliei, actiunea se petrece in diferite
hoteluri din Cehoslovacia interbelica,
in timpul ocupatiei naziste si dupa al
doilea razboi. Hotelurile sunt spatiile
cele mai permisive, unde ceicareintra
se bucura de libertati si de excese
sociale, culinare sau sexuale.
Hotelurile sunt locuri ale placerilor,

unde volumul resurselor cheltuite (de
hotel sau de clienti) este totdeauna
mult mai mare decat cantitatea
consumata. Hotelul Tichota
(,Tacerea”, al doilea hotel in care
lucreaza Jan Dité), izolat in mijlocul
unei paduri, se pregatea in fiecare zi
de primirea invitatilor. De cele mai
multe ori nu venea nimeni. Cateodata
insa veneau aici generali sau bogatasi
care petreceau nopti de ospete.
Niciuna nu se compara insa cu masa
pantagruelica, de-a dreptul fantas-
tica, pregatita la Hotelul Paris (in care
Jan Dité ajunge dupa ce este conce-
diat de la Tichota) pentru imparatul
Abisiniei:
La un moment dat, au bdgat spaima in
noi cénd li s-au adus doud antilope pe
care le cumpdraserd de la grdadina
zoologicd - erau gata tdiate si negroteii
le-au jupuitsile-auspintecat laiuteald si
s-au apucat sd le frigd in cratitele cele
mari [...] pe urmad in antilopele acelea
[...] au introdus frumusel curcanii
umpluti fripti pe jumdtate, iar spatiile
goale le-au completat cu sute de oud
tari.[...] in fata hotelului fusese adusd o
camild vie pe care bucdtarii abisinieni
voiau s-o taie pe loc [...] si cand era
aproape rumenitd au introdus in camila
cele doud antilope, in care se aflau ca
umpluturd curcanii umpluti si ei, la
randullor, cucevreisicenuvrei.?””
Aceasta imagine a abundentei,
care poate fi o buna metafora pentru
scriitura lui Hrabal, mai ales in acest
roman-monolog in care fluxul narativ
al personajului principal atinge o
tematica foarte mare, este rasturnata
mai apoi in ipostaza hotelului-
inchisoare; hotelul ca spatiu al
libertatii sexuale devine pepiniera
omului nou, iar abundenta hedonista
se transforma in abuz politic. Timpul
istoric invadeaza amplasamentul-
adapost al intimitatii neingradite si
converteste privatul in public si, mai
ales, in politic. Regiunea Sudeta este
anexata de Reich, iar Jan Dité o

cunoaste pe Liza, o profesoara de
educatie fizica, nemtoaica. lar
imposibilul devine din nou realitate.
Casatorit cu nemtoaica Liza si in
conflict cu fostii colegi de la Hotel
Paris (din cauza colaborarii lui -
amoroase - cu ocupantul), lui Jan Dité
i se ofera un nou post de chelner si
viitor maitre d’hotel in ,prima
statiune europeana de ameliorare a
rasei umane, primul centru instalat
aici de partidul national socialist Tn
vederea Tnnobilarii rasei germane
prin incrucisarea pe baze stiintifice a
unor tinere fete de sange pur arian cu
reproducatori selectionati.”®” Acest
stabiliment de procreare este una
dintre cele mai reprezentative
heterotopii din romanele lui Hrabal:
un sat plin de nemtoaice blonde,
tinere si insarcinate, care fac baie
dezbracatein piscine, care beau lapte
proaspat si isi imprima in scoarta
cerebrala mitologia eroica germana.
Segretate in tot restul timpului de
barbati, ele se transforma in linia de
productie a omului nou care sa
populeze Reichul. Se anuleaza astfel
nu doar linia de demarcatie dintre
public si privat, dar si aceea dintre
biologic si sintetic - si cea dintre
biologic si ideologic, raport nou,
impus de aceasta noua realitate.
Biologicul este controlat si instru-
mentalizat pentru un scop politic si
ideologic.
Jnacestordsel de pddure unde, seard de
seard, inainte de a li se permite
impreunarea sub supraveghere stiin-
tifica, soldatii veniti de la cele mai
diferite arme se refdceau si se inzdrd-
veneau mdncénd copios bucate din cele
mai alese si bdnd vinurile cele mai
selecte dinvalea Rinuluisia Mosellei.*”
Dupa razboi, Jan Dité ramane cu
vina acestei istorii de familie (,,am
inceput sa ma vad exact asa cum nu
ma vazusem pana atunci, ca un sokol

care, la vremea cand patriotii cehi
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erau executati, se ldsa examinat de
niste doctori nazisti spre a constata
daca era apt sa intretina relatii
sexuale cu o nemtoaica®®”) si cu o
valiza de timbre valoroase pe care le
vinde siisicumpara oveche carierade
piatra parasita de langa Praga, unde
isi construieste propriul hotel si astfel
devine milionar. La scurt timp insa,
intr-un nou regim politic, hotelul trece
in proprietatea statului, ,a intregului
popor®'”, iar el se autodenuntd ca
fiind milionar pentru a fiinchisintr-un
loc de detentie special pentru bogatii
din Praga, pentru ca statutul sau de
milionar sa fie cunoscut si recunoscut
de ceilalti, pentru a face parte din
grup. Aceasta veche manastire-
seminar transformata in inchisoare
este o un alt exemplu de heterotopie
in romanul L-am servit pe regele
Angliei. Accesul in inchisoare este
strict reglementat de statutul de
milionar; anii de detentie se
calculeaza, de asemenea, in functie
de milioanele acumulate. Dar aceasta
incarcerare este, din nou, doar o
formalitate, pentru ca nu exista un
controlstrictaliesirilorsiintrarilor.
sLa fel de cumplitd era problema cu
apelul de seard - de fiecare datd lipsea
cate un milionar, dar asta se intdmpla
fiindcd mereu pleca cineva sa aducd
bere cu urciorul din satul invecinat si,
poate, pentru faptul cd paznicii nostri
trdgeau vesnic la mdsea si nu mai erau
in stare sd numere [...] mai trebuie spus
cd acest centru de internare n-avea nici
un gard, nici tu zid imprejmuitor, nici tu
grilaj, incat toatd lumea, milionari si
militieni deopotrivd, ieseau si intrau
tdind-o prin grading.**”

Anomalia, abuzul si disfunctio-
nalitatea acestei institutii impuse de
regimul totalitar este ilustrata prin
aceasta inchisoare-butaforie. Acest
loc isi renegociaza scopurile si
metodele, transformandu-se dintr-un
spatiu de detentie, intr-un spatiu de
divertisment, unde au loc mari

petreceri din milioanele confiscate de
la incarcerati, seri dansante, astfel
incat detinutii nu duc lipsa de nimic.
~Peste o luna, toti milionarii eram
bronzati, fiindca faceam bai de soare
intinsi pe povarnisul gradinii, in timp
ce militienii erau albi ca branza,
fiindca toata ziua faceau de garda.>®”
Aceasta inchisoare este o utopie (iar
prin caracterul sau ,localizabil”, o
heterotopie) - o inchisoare transfor-
mata in centru de relaxare si odihna
departe de familiile care ii viziteaza o
data pe luna si care sufera mai multin
libertate. Indulgenta cu care Hrabal
trateaza traumele istorice (asa cum a
fost si cazul colaborationismului
prezentat mai sus; aici, confiscarea
averilor) isi are sursa in tipicul umor
cehesc, pe care il intalnim si la
Jaroslav Hasek - acel umor care
deturneaza sensul tragic al existentei.
Aceasta este cheia universului epic
hrabalian, semnalul sau literar. lar
aceste tipuri de amplasamente, de
localizari ale actiunii, sunt cele mai
prielnice pentru neutralizarea rapor-
tului comic-tragic si, in cele din urma,
viata-moarte. ,cu timpul, militenii au
inceput sa-si lepede uniformele
stramte sau labartate,imbracandu-se
in civil, iar uniformele le luam noi,
milionarii, si ne pazeam, cu randul,
unii pe altii.>*”

Obsesia pentru stergerea granitei
dintre lumi si dintre timpurile istorice
prin neutralizarea raportului viata-
moarte se poate citi la Hrabal si prin
observarea rolului pe care autorul il
dacimitiruluicasimbolal persistentei
prezentei umane in spatiu si timp. in
Milioanele arlechinuluivechiul cimitir
este demolat, disparand astfel
ultimele urme ale vechii ordini, odata
cudisparitia pietrelorde mormantsia
martorilor vremurilor trecute. Se
distrugein efigie trecutul, care nu mai
poate fi rememorat, reinviat.
Cimitirul este una dintre heterotopiile
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analizate de Foucault, unul dintre
locurile care opereaza cu decupaje
temporale. Cimitirul te introduce in
alt timp pentru ca te pune in fata
trecutului. Bohumil Hrabal nu
ramane insa doar la acest sens
previzibil al comunicarii transcro-
nologice spre trecut. in romanul L-am
servit pe regele Angliei cimitirul este
portalul spre viitor, dar si spre noi
spatii.
JAsa se face cd, intr-o noapte, i-am poftit
sd mergem la cimitirul din varful
dealului si acolo le-am ardtat locurile
goale unde vor fi ingropati ca sa poatd
sdajungd cu o parte in Marea Nordului si
cu cealaltd in Marea Neagrd, dar numai
cu conditia ca sicriul lor sd fie plasat pe
linia de despdrtire a apelor, ca pe
creasta unui acoperisin pantd...**”
* %%

Heterotopiile acuza o anomalie
sau o iluzie pe care realitatea, prin
procese politice, sociale sau istorice,
le poate infatisa; sau ele pot fi un
raspuns in fata lipsei ordinii si ratiunii
din exterior. Teoria lui Foucault se
refera, desigur, la spatii reale, locali-
zabile - aceasta fiind chiar natura
heterotopiilor; iar utilizarea acestui
conceptintr-o analiza literara poate fi
consideratd un act de interpretare
fortat. Scopul acestui demers nu a
fost insa ilustrarea unui concept cu
exemple din literatura, ci intelegerea
formulei narative hrabaliene dintr-un
unghi diferit. Nu se poate identifica la
Hrabal un program in plasarea narati-
uniiin acestetipuridespatii-cidoaro
atractie fata de aceste amplasamente
care scapa categoriilor ideologice.
Putem citi aici un protest, cautarea
unei iesiri dintr-un spatiu care se
degradeaza sub totalitarism. Dar
aceasta este doar o posibilitate de
lectura. Heterotopiile au fost aici
bornele in functie de care s-aincercat
trasarea spatiului narativ, descope-

rirea ,hartii existentei*®” pe care o
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deseneaza Hrabal. Aceasta metafora
a hartii prin care poate fi citita litera-
tura, ipostaza sciitorului-cartograf,
dar si a cititorului-cartograf, care isi
propune sa conduca lectura spre
structurile de constructie a hartii
romanesti, a inlesnit identificarea
amplasamentelor heterotopice din
cele doua romane ale lui Bohumil
Hrabal, descoperirea unei topografii
specifice epiciisale.

Bohumil Hrabal nu este un autor al
lumilor imaginare in sensul in care
sunt Borges, Calvino sau Huxley; si
chiar daca referintele spatiale ar

putea sa ne contrazica, ,harta
existentei” sale nu este niciaceea a lui
Kafka. Pentru ca harta lui Bohumil
Hrabal are alte repere. Specificitatea
sa nu sta in inventarea unui spatiu
nou si nici in contractarea spatiala
kafkiana, ci in dublarea geografiei
reale, supusa istoriei, cu o geografie
intima care are ca centru absolut
individul. Nu este un simulacru de
geografie, mestesugit prin literatura,
ci insusi spatiul care, prin perceptie
nemediata, invadeaza cuvantul.
Spatiul este simultan spunerii, la fel si
istoria. Dezideratul sau, acela de a
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august 2020
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Art, 2019, p.224;
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Karolinum Press, 2019, p. 17;
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inregistra lumea, de a atinge in
romanele sale un realism total, nu se
realizeaza prin descoperirea unui
teritoriu ,al posibilitatii*””; iar perso-
najele sale nu sunt ipostaze ale
omului, iar Bohumil Hrabal nu
construieste in Jan Dité un ,,ego expe-
rimental®®”. Pentru protagonistii sai,
solitari absoluti, Hrabal nu face
exercitii ontologice, ci traseaza spatii
in care acestia sa poata exista prin
cuvant, prin povestire. Face literatura.
Si nu ca alternativa in fata irationa-
litatii istoriei, pentru ca, de fapt,
nimeninu poate fuginicaieri.

Studiu | critic
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25Bohumil Hrabal, Scrisori catre Dubenka,
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Curtea Veche, 2014, p. 59;
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291bid., p. 184;

301bid., p.208;
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Textele lui Mircea Cartarescu, motive pentru discutii aprinse
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CITITORITADOLESCENTI
FATA CU POSTMODERNISMUL

Mircea Cdrtdrescu nu este doar un scriitor de varf al ultimelor patru decenii, dar si un subiect aprins de discutie, atat in mediile
academice cat si printre elevi. Arta sa literard nu este chiar una clasicd. Acest lucru este clar din evenimentele recente de la Academia
Romdéna, unde Mircea Cdrtdrescu nu afost primit ca membru corespondentin urma unuivot de 5-4in defavoarea scriitorului.

La clasele a IX-a F si G, 2024-2025,
s-a citit mult Cartarescu. Unii vor fi
luat-o ca un blestem, dar au fost
destul de politicosi sa nu o spuna
profesorului, dar mai toata lumea a
intrat in joc. Pentru ca a fost o
provocare. ,Nostalgia” a fost de citit
obligatoriu, iar apoi grupe de cate 5-6
elevi au avut de citit ba ,,Orbitor”
(vol.1), ba ,Theodoros”. Au fost

discutii deschise, inclusiv despre
nemultumirile cititorilor de 15-16 ani
fata de un scriitor atat de ,,greu”, greu
de citit si greu de premii si de
recunoastere globala. Nu a fost
experiment, a fost lectura vie la lucru,
cum te lupti cu un scriitor
contemporan? Sa speram ca au iesit
multi Tnvingatori. Reproducem mai
jos doua ,procese verbale” scrise de

Maria Lucan si Vlad despre discutiile
de sinteza dedicate literaturii lui
Mircea Cartarescu. Scopul jocului
acesta foarte serios a fost nu sa
stabilim valoare scriitorului, ci ca sa
stabilim ca nu exista o varsta
recomandata de la care sa incepi sa
infrunti literatura adevarata oricum
va fi fiind ea: dificila, senzationala,
greoaie sau seducatoare. (C.R.)
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MariaDucan

Dupa ce am citit cateva dintre cele
mai cunoscute carti ale lui Mircea
Cartarescu: Nostalgia, Orbitor si
Theodoros, am simtit nevoia sa
vorbim despre ele si sa intelegem mai
bine universul acestui autor care nu
semana cu nimeni cunoscut. Asa ca,
in clasa a IX-a G, am avut o discutie
sincera despre ce ne-a placut, ce ne-a
pus pe ganduri si ce ne-a provocat.
Fiecareavenitcupropriaimpresie,iar
rezultatul a fost o colectie de pareri
diferite, dar foarte interesante. Le-am
adunat aici, intr-un colaj de voci care
ne arata cum s-a oglindit Cartarescu
inochiiunoradolescenti.

Irina: Face asocieri organice care
au legatura cu corpul uman atat in
Orbitor, cat si in Nostalgia. Nu te
surprinde cu intamplarile, dar cu
siguranta oface prindescrierilesale.

Izabela: Mi se pare ca este un
scriitor original, care isi exprima
mereu ideile intr-un mod deosebit
fata de alti autori. Desi nu toata lumea
rezoneaza cu stilul lui - situatiein care
ma regasesc si eu, pentru ca au existat
momente cand voiam sa inchid
cartea si sa nu o0 mai deschid -, este
foarte complex si plin de simboluri.
Capeti o nevoie de zece ori mai mare
de a-lintelege, dar asta vine la pachet
si cu dorinta de a afla finalul povestii,
nu doar cu intrebarile de tipul ,Cat
mai am din carte?”. Este unul dintre
autorii care probabil nu iti plac, dar
stii ca este important, pentru ca il
recunostidin primasecunda.

Bianca: La inceput, Cartarescu nu
a fost un autor placut de citit, din
cauza frazelor care te faceau sa te
gandesti de mai multe ori la ele dupa
ce le citeai. Dupa orele de la clasa si

discutiile pe care le-am avut in grup,
lucrurile au inceput sa se aseze si sa
capetesens.

Teodor: Nu pot sa inteleg cum
poate scrie paisprezece pagini de
descriere fara oprire. M-a luat foarte
mult prin surprindere stilul lui, mai
ales din cauza faptului ca pana acum
nu m-am mai intalnit cu un astfel de
mod deascrie.

,mi-a fost greu sd trec
peste modul in care descrie
femeile”

Maria: Fiecare gest si fiecare
detaliu anatomic capata o incar-
catura simbolica, ca si cum pielea,
oasele si sangele ar ascunde taine
cosmice. Corpul este vazut ca un
labirint de carne, un text viu care se
scrie si rescrie in functie de ematii,
visesau traume.

Sofia: Ceea ce am observat in
Nostalgia este schimbarea constanta
a naratorului si cum acest lucru iti
influenteaza experienta de lectura.
Nu este o complicatie cu rol neaparat
negativ, deoarece doar prin acest
proces poti vedea ceea ce se petrece
in mintea fiecarui personaj. Schimbul
acesta de perspective imbunatateste
povestea, asa cum ai instala mai
multe camere de luat vederi, dar ne si
transmite ideea de a nu avea atat de
multa incredere in narator. Un scriitor
postmodern ne poate ,da peste
mana” oricand.

Vlad: in Orbitor, elementele
religioase nu sunt folosite neaparatin
sensul lor clasic, ci intr-un mod semi-
sarcastic. Mi se pare ca vocea
naratorului, in ciuda schimbarilor de

personaj, este cea a unui profet
postmodern. Nu cred ca se ia nici
madcar pe sine in serios folosind astfel
deelemente.

llinca: Cartarescu are o infinitate
de moduri de a spune o poveste, care
vin la pachet cu referinte din carti sau
de la filozofi, mai ales in Nostalgia. E
caunDJcareremixeazaidei.

Rares: Cartarescu nu foloseste
visul doar ca o forma de evadare, cica
o forma alternativa de existenta. Este
o lume aproape la fel de realad ca
aceea fizica, ca in Orbitor sau in REM.
Se combina fantasticul cu realul, iar
autorulteinvita sa gandestiimpreuna
cupersonajele.

Teodora: Dupa prima lectura, mi-a
fost greu sa trec peste modul in care
descrie femeile. La barbati se descrie
atmosfera, parul, ochii etc. La femei
este descris, in cea mai mare parte,
doar corpul sau ceea ce se vede de la
gat in jos. Nu mi se pare ca este
misogin, pentru ca personajelede gen
feminin din cartile lui nu au doar rolul
de a tine companie personajelor
masculine, dar cred ca este vorba
despre reflexul barbatilor de a oferi
mai multa atentie corpuluifeminin.

Dupa toate aceste ganduri si
discutii, am ajuns la o concluzie
simpla: Mircea Cartarescu nu e un
autor usor, dar tocmai asta il face
special. Ne-a facut sa gandim, sa
punem intrebari, sa ne enervam
uneorisisane minunam alteori. Fieca
ne-a placut sau ne-a incurcat, expe-
rienta lecturii ne-a lasat cu ceva:
curiozitate, emotie, idei. Si poate asta
e cel mai important lucru pe care il
poate face o carte - sa nu te lase
indiferent.
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Profet Postmodern sau Fals
Avangardist?

Grigoras-Mocanu Vlad

Mircea Cartarescu nu este doar un
scriitor de varf al ultimelor patru
decenii, dar si un subiect aprins de
discutie, atat in mediile academice
cat si printre elevi. Arta sa literara nu
este chiarunaclasica. Acest lucru este
clar din evenimentele recente de la
Academia Romana, unde Mircea
Cartarescu nu a fost primit membru
corespondent in urma unuivot de 5-4
in defavoarea scriitorului. Desi un loc
de membru in Academia Romana nu
este nici pe departe cea mai mare
recunoastere pe care ar fi primit-o,
votul nefavorabil arata opiniile
divizate ale cititorilor, fie ei experti
saunu, legatedeoperaluiCartarescu.

Primulsauroman pe care l-am citit
a fost ,Nostalgia”, roman care, la
prima citire, nu mi s-a parut chiar
genial, ci destul de mediocru.
Descrierile lungi, lipsa de actiune si
schimbarile dese ale vocii naratorului
nu m-au facut sa consider romanul
ceva special, si probabil ca asa ar fi
ramas daca n-as fi fost nevoit sa
recitesc anumite capitole pentru a-mi
face temele. Singurul capitol care mi-
a atras initial atentia a fost
»Ruletistul”, pe care inca il consider
printe cele maibune capitole, inciuda
opiniilor critice mai mult sau mai
putin pertinente aduse la adresa sa.
Acesta este un foarte bun inceput
pentru roman deoarece are personaje
clare, un singur narator, o actiune
liniara si un cadru spatio-temporal
care, comparat cu restul textului, este
complet atipic. ,Ruletistul” prezinta
si una dintre temele recurente din

opera lui Cartarescu, aceasta fiind
modul unic al fiecarui om de
interpretare a mortii si a ceea ce o
urmeaza: uitarea. Mai exista trei
capitoledin romanul ,,Nostalgia” care
sunt esentiale pentru a intelege stilul
lui Cartarescu, acestea fiind
»Mendebilul”, unde se exploreaza
tema figurii profetice, ,,Gemenii”,
menit sa prezinte cat de haotic este
corpul omului si ,Rem”, capitol
dedicatlimiteidintrevis sirealitate.

,cred cdmai multe opinii sunt
mereu mai practice pentru
analizarea unui subiect decdt
unasingurd”

Cecredeu?

Desi ,Nostalgia” nu este nicimacar
aproape de a fi cel mai reusit roman
(daca il putem numi roman, sunt o
serie de nuvele legate prin tot felul de
fire mai mult sau mai putin vizibile) al
lui Mircea Cartarescu, acesta a fost o
prima lectura perfecta pentru a ma
familiariza cu stilul autorului, fapt ce
m-a ajutat sainteleg mult maibine cel
de al doilea roman scris de acesta pe
care l-am citit, ,Orbitor”, mai exact
primul sdu volum, ,Aripa Stanga”. in
acesta, temele mistice cu clare
influente religioase sunt mult mai
multe, relevant fiind faptul ca textul
are drept ,cuvant inainte” o parte
dintr-un pasaj biblic. Desi religia, si
aici aleg sa nu folosesc cuvantul
crestinism deoarece sunt folosite
elemente atat din religia hindusa cat
si din cea budista, este folosita cu
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scop ironic de catre autor, cantitatea
de elemente mistice pare sa-I
transforme pe Mircea Cartarescu in
cevamai multdecatunsimplu scriitor
postmodern, ci intr-un profet mai
mult sau mai putin serios al acestui
gen literar. Un alt element relevant
pentru o mai buna intelegere a
scriitorului este modul in care acesta
se foloseste de elemente banale
pentru a crea povesti unice, lucru
specific postmodernismului. Tnsa
Cartarescu nu se multumeste doar cu
simple obiecte, ci ajunge sa se
foloseasca chiar si de accente de
basm pentru a-si transmite mesajul.
Acest prim volum din ,,Orbitor” este
dedicat, in mod special, temelor
corpului si amintirii, fiind adesea
strans legate, lucru evidentiat de
pasajul de la pagina 17, ,Cata
necrofilie e-n amintire!”, trecutul fiind
perceput ca o moarte continua a
omului care inceteaza odata cu
moarteasafizica.

Cecredceilalti?

Nu vreau sa vorbesc doar despre
parerile mele, ci si despre opiniile
colegilor meide clasa. Cum suntem la
profilul de stiinte sociale, cred ca mai
multe opinii sunt mereu mai practice
pentru analizarea unui subiect decat
una singura. Toate aceste opinii au
fost expuse intr-o discutie despre
Mircea Cartarescu. Nu voi reda tot
ceea ce s-a vorbit, deoarece nu am
idee cum as putea sa acopar minute
delinisteintr-un text.

Elena prezinta o prima idee
interesanta, faptul ca fiecare personaj
are o poveste si este el insusi, prin
existenta sa, o poveste. Ideea este
preluata ulterior de Bianca, care se

Au participat: Irina Betisor, Izabela Avram, Bianca Mocanu, Teodor Buturugi, Maria Ducan, Sofia Duta, Vlad

Grigoras-Mocanu, Ilincalonescu, Rares Nechita, Teodora Balbarau
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foloseste de capitolul ,Ruletistul”
pentru a spune ca moartea acestui
om-personaj nu se petrece in acelasi
timp cu disparitia fizica, ci mai tarziu,
cand acesta este uitat. O alta opinie
expusa in moduri mai mult sau mai
putin diferite este acea ca Mircea
Cartarescu, indiferent daca este
apreciat sau nu de cititor, are un stil
aparte, cea mai buna opiniei de acest
tip fiind a Izabelei, care a spus ca desi
stilul scriitorului poate fi adesea greu
de suportat, textele sunt scrise astfel
incat nu poti sa le lasi din mana pana
nu ai aflat ce seintampla mai exact, in
opinia mea un efect al post-
modernismuluilui Cartarescu.

Un alt aspect important al operei
lui Cartarescu este schimbarea
narato-rului in functie de context,
lucru mentionat de Sofia, dar legat de
aceasta idee lzabela aduce un alt
comentariu relevant: schimbarea
naratorului duce si la o schimbare
totala de perspectiva.

E oteorielacarevaadauga ulterior
si faptul ca personajele, deci si
naratorii, sunt profund marcati de
ceea ce-iinconjoara si de suferinta lor,
deoarece acesta este modul domi-
nant prin care personajele evolueaza.
Un alt punct de vedere popular
printre elevii clasei 9G - prezentat de
Ilinca - este acela conform caruia

Cartarescu se foloseste des de
referinte, fie ele religioase, opinie a
Marei, medicale, prin descrieri
anatomice creative sau pseudo-
medicale prin interpretarea
psihologiei viselor, idee adusa in
discutie de catre Teodor.

O ultima idee relevanta este cea a
Flaviei, care a spus ca fluturele,
intalnit atat in ,Nostalgia”, cat si in
,Orbitor”, este un simbol folosit de
catre scriitor pentru a prezenta
renasterea omului in context diferite,
sau chiar a unui grup de oameni care
folosesc insecta ca baza a unui mit
fondator, lucru prezent in ,Orbitor:
Aripa Stanga”.
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O intrebare-cheie pentru elevii dintr-a IX-a. Credeti ca experimentul ,,Nostalgia” a fost reusit?

MIRCEA CARTARESCU,

prietenul sau inamicul generatiei Z?

O discutie cu o clasd a noua de filologie a incins spiritele din nou. Cum il apreciem pe Cdrtdrescu, de ce, cum de e pe toate listele de
premiiinternationale, dar unora dintre noinu prea ne place? Am extras o micd parte dintr-o discutie care a animat multe ore prin CNU in anul

2024-2025.

MODERATOR: Credeti ca experi-
mentul ,,Nostalgia” a fost reusit? Am
cititlaclasa, amincercat saintelegem
un autor contemporan... Tot timpul,
in presa, reprezentatii elevilor spun:
»,ce invechit e Rebreanu, Marin
Preda... de ce nu ne confruntam cu

scriitori contemporani?”. lata-l:
Cartarescu. Am avut acel impus de a
va prezenta scriitori in viata, foarte
activi, cu care, poate, puteti comunica
mai bine. Cum a fost contactul acesta
cu Mircea Cartarescu?

ANDREI: Pentru mine, contactul

cu Mircea Cartarescu a avut un mare
impact pentru ca a fost prima data
cand am citit altceva fata de ceea ce
eram obisnuit. ,Nostalgia” m-a
impresionat, m-a determinat sa uit
unde ma aflu; baeraminBucuresti, ba
pe un camp, ba in mintea cuiva, ba
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inapoi intr-o simpla camera... Rolul
personajelor este usor ambiguu:
intram in pielea protagonistului, apoi
deveneam, odata cu povestea,
»paianjenul” si asa mai departe. Mi-a
atras atentia stilul lui Cartarescu de a
scrie, calatoria prin spatiul oniric. El
isi ia ideile din vise, apoi le transcrie
intr-un fel pe care nu toata lumea il
poatedescifra.

LUISA: ,Nostalgia” a fost prima
carte acareivaloare am constientizat-
o cu adevarat, prima carte pe care am
vrut sa o inteleg. In gimnaziu citeam,
dar doar pentru examen, pentru a
face un rezumat, pentru a-mi exprima
o parere. Dupa ce am terminat-o, mi-
am pus in continuare intrebari.
Aceasta carte este prima care mi-a
stricat starea de confort, iar asta mi-a
placutfoarte mult.

MODERATOR: Crezi ca i se dato-
reaza cartii in sine sau a modului de a
citi?

LUISA: Suntsigura caesidincauza
lui Cartarescu, dar si a faptului cd am
discutat destulde multinjurulacestei
carti.

MODERATOR: Deci, elementul-soc
acontat?

LUISA: Da, mai ales partile des-
criptive, carei-au enervat pe toti, insa
eu le consider fascinante. M-am simtit
caintr-unjoccunaratorul.

MODERATOR: Stiu ca avem si
pareri negative, asadar, cine vrea sa
povesteasca si despre partea nepla-
cuta?

NICOLETA: Pe mine m-a deranjat
modul in care Muzeul Antipa a fost
descris.

DRAGOS: Unele capitole mi s-au
parut uimitoare, iar altele m-au
dezamagit. De pilda, nu am citit cu
aceeasi placere REM, pentru ca
dinamica a fost diminuata de aceste
descrieri. Daca l-as fi cunoscut pe

Cartarescu, l-as fi intrebat, din pura
curiozitate, ce si-ar fi dorit sa devina
ca adult. As vrea sa aflu daca se
gandea sa devina scriitor inca din
copilarie.

NICOLETA: Poate a devenitscriitor
pentru ca nu a vrut sa aspire la mai
mult...sa fiedoctor,de exemplu.

MODERATOR: Probabil te-ai
gandit la meseria de medic din cauza
numerosilor termeni de neurologie
pe careii foloseste. Uneori e mai greu
safiiscriitor decat medic.

GIULIA: Am observat ca se imbina
pe parcursul cartii realitatea cu
elemente onirice. Ma intrebam daca
realitatea pe care otrdime chiartotce
exista. Are un stil foarte intens, ce
cuprinde ,fraze kilometrice”,dardaca
te intereseaza cu adevarat, poti sa
intelegirostul acestor detalii.

MODERATOR: Miza lui Cartarescu
este aceea de a ne ardta ca in jurul
nostru exista astfel de realitati
alternative la care, daca esti atent, ai
acces. Tudor, ma fixezi cu privirea
pentru ca sunt vinovat pentru chinul
sCartarescu”. Ti-a placut experienta
sauotrecemlacategoriatraume?

TUDOR: Pai, atunci cand am
cumparat cartea si am vazut coperta,
mi-am zis ,,imi place”, dar cand am
deschis-o si am inceput sa citesc... nu
mi-a mai placut. Am reusit sa o
termin, dar nu am inteles aproape
nimicpananuamdiscutatlaclasa.

MODERATOR: Stiu ca multi aveti
aceeasi parere. Sa stiti ca lamuririle
acestea nu au nicio legatura cu mine.
E foarte important ca lucrurile
complicate sa fie discutate intr-un
grup interesat de acelasi subiect. Voi
nu erati interesati de un acelasi
subiect literar, insa v-am ,fortat” sa
fiti. Asa arata, de fapt, un mediu bun
de cercetare, in care oamenii vorbesc
despre aceeasi tema, folosesc un

limbaj comun. Doar in acest fel se
poate consuma cu adevarat arta: prin
discutie.

VALENTINA: Mi se pare ca a fost,
intr-adevar, prima carte atat de
solicitanta pe care am citit-o pana
acum. La prima impresie, Ruletisul a
fost usor de parcurs, dar ceea ce a
urmat m-adat peste cap.

INES: Despre ceea ce priveste
introducerea unui autor contem-
poran in programa scolara pentru a
inlocui cartile demodate, cred ca ne-
am finvartit in cerc. Voiam sa scap de
acele descrieri lungi, cu care m-am
intalnit in toate cartile de aventura si
care reflecta in acest caz idei bune,
dar care isi pierd esenta din cauza
faptului ca nu reusim sa le intelegem
pe deplin. REM si Gemenii au la baza
concepte uimitoare, dar descrierile le
diminueaza. Vreau ca o carte sa ma
faca sa fug dupa mister, nu sa ma
oboseasca.

MODERATOR: Ca in filmele
complicate, pana la urma descoperi
daca iti place sa adancesti momentul
acela, sa cercetezi in jurul lui. Cred ca
acele ,descrieri enervante” iti pot
placea daca sapi pe langa ele. Mare
parte din opera lui Cartarescu nici nu
recomand sa fie citita dintr-un foc. El
poate fi citit pe sarite, caci are un
foarte mare efect poetic, iar poeziile
nu se citescinlantuite. Ideea estesate
obisnuiesti sa faci lucrurile
disciplinat, ceva mai complicat,
pentru ca, iata, lectura e de mai multe
feluri.

RAZVAN (cu emotiein glas): Uhh ...
Eu atunci cand am citit ,Nostalgia”,
mai ales cand am citit capitolul
»,Gemenii”, mi s-a parut ca se simte o
usoara inspiratie dintr-un film
distopic. HEY!

MODERATORUL: Da, sunt si astfel
descene.
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In sala se lasase pentru o clipa o
liniste aparte, insa a fost curand
intrerupta de vocea hotarata a unei
persoane si de zgomotul constant al
excavatoruluicarelucra afara.

IUSTINA: Prima data cand am citit
cartea, am vrut sa sar peste descrieri
si, sincer, chiar am sarit peste
majoritatea. Dar cand am ajuns sa
discutam la clasa, mi-am dat seama
ca nu intelesesem mare lucru, desi
aveam impresia ca stiu despre ce e
vorba. Asa am realizat ce face
Cartarescu de fapt: prin descrierile lui
lungi si aparent obositoare, strecoara
detalii esentiale, iar fara ele, povestea
numaiaresens.

ALEX ION: Sunt de acord cu
lustina. Chiar cred ca de-a lungul
gimnaziului am citit numai carti
centrate pe poveste, niciodata nu am
avut experienta aceea de a citi o carte
cu adevarat. Mereu cand voiamsama
apucde unanuaveam timp din cauza
examenului. Apoi a venit aceasta
carte, care s-a desprins clar din
peisajul literaturii clasice. A fost o
surpriza placuta si mi-a placut tocmai
pentru ca afostdiferita maiales caimi
place la nebunie sa citesc ceva care sa
ma ,plictiseasca” prin atatea
descrieri. Eunfelderasfat personal.

ALEX: La inceput, am fost destul
de speriat de cartea asta, gasind tot
felul de motive ca sa nu o citesc. Apoi,
m-am apucat de ea cu o saptamana
inainte de test si, dupa ce am
terminat-o, am regretat ca nu m-am
apucat mai devreme, pentru ca mi-a
placutenorm.

MODERATOR (spune in timp ce
rade): Ne minti! Totusi ce te-a facut sa
spuicati-aplacutmult. O secventa?

ALEX: Pur si simplu m-a atras
povestea, m-a atras foarte tare. Mai
ales povestea din ,,Gemenii”. Am
apreciatmodul cum curgea povestea.

BIANCA: Pentru mine, experienta
»Nostalgia” a inceput normal, nu m-a
surprins mai nimic la ,Ruletistul”, A
curs in mod firesc. Primul element de
surpriza l-am intalnitin ,Mendebilul”,
cand am vazut pentru prima data un
copil care nu prezenta niciun strop de
puritate... Mai departe, in ,Gemenii”,
am pierdut pur si simplu sirul cartii -
efectiv nu mai intelegeam cine, cum,
unde. Cine e naratorul? Pur si simplu
eram pierduta si aminchis cartea, mi-
am zis ca nu pot sa citesc asa ceva.
Apoi mi-am adus aminte de o vorba:
»~Matematica se face doar cu pixul in
mana”... si mi-am dat seama ca asa
pot proceda si cu aceasta carte. Dupa
cum a zis si Luisa, nu am putut sa
parcurg cartea fara sa iau notite,
incercand sa dezleg ce poate nici
autorulnuastiut.

ARIANA (spunand foarte incet):
Mie mis-aparut...

MODERATOR: Mai incet... ca sa
stim sigur ca se aude si excavatorul in
inregistrare.

ARIANA: Mi s-a parut foarte
interesanta ideea de spatiu oniric.
Prima data cand am inceput cartea,
mi-am spus in gand: ,Wow, Mircea
Cartarescu, un alt scriitor care
incearca sa ne transporte intr-un alt
univers prin citit.” Totusi, dupa ce am
discutat la clasa, am inceput sa
inteleg ca, prin descrierile sale, ne
ajuta sa descoperim o realitate mai
profunda.

Dupa cuvintele spuse de Ariana,
moderatorul se uita atent prin sala de
clasa, incercand sa isi aleaga o noua
»victima”. Dupa cateva secunde,
spune: ,Maria, poti sa ne spui cateva
cuvinte?”

MARIA: La inceput m-am gandit
cat de rea poate fi aceasta carte siam
incercat sa ma motivez, spunandu-mi
ca o sa fie bine. Am inceput cu nuvela
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»Ruletistul”, care chiar mi-a placut.

MODERATOR: Dar de ce ai pornit
cuideeacdarputeafirea?

MARIA: Pentru ca, de obicei,
lecturile primite de la scoala nu sunt
foarte atractive. Continuand lectura,
am ajuns la nuvela ,,Mendebilul”, pe
care am considerat-o mult mai
complexa, deoarece imi oferea
posibilitatea de a analiza in
profunzime comportamentele

,NU am putut sa parcurg
cartea fdrdsdiau notite”

copiilor. Totul a decurs bine pana
cand am ajuns la ,,Gemenii” si ,REM”,
moment in care am inchis cartea si
mi-am spus: ,Chiar trebuie sa citesc?
M-ar deranja atat de tare o nota mica
la test?” Au fost doua nuvele foarte
greu de inteles, mai ales pentru mine,
fiind genul de persoana care
apreciaza o teza clara, simpla, ce imi
permite apoi sa formulez teorii mai
complexe. In cazul acestor doua
nuvele, nu reuseam sa inteleg nimic.
Apoi, la ,Arhitectul”, am simtit ca
apare lumina de la capatul tunelului,
deoarece, in sfarsit, se incheia
,razboiul” meu cu volumul
»Nostalgia”. Am considerat, totusi, ca
nuvela ,Arhitectul” a fost inclusa mai
degraba ca o completare, fara o
legatura esentiala cu restul. Carteanu
a fost rea, dimpotriva, ofera
numeroase teme de reflectie si
discutie, insa mi s-a parut, pe alocuri,
coplesitoare.

MODERATOR: Cred totusi ca ar
trebui sa analizam cum de a ales si
cum s-a folosit de tema adolescentei
Mircea Cartarescu.

ALICIA: Eu am tratat aceasta carte
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ca pe o poveste obisnuita din
gimnaziu, insa, atunci cand am
realizat cat de multe sensuri ascunde,
mi-a scazut putin placerea lecturii.
Totusi, la fel ca si colegii mei,am reusit
sa inteleg mai multe prin aceasta
experienta. Mi s-a parut foarte
interesanta aceasta joaca cu
naratorul si povestile tulburatoare ale
copilariei si adolescentei, precum si
modul in care visele influenteaza

realitatea.

MODERATOR: Mai vrea sa spuna
cinevaceva?Razvan?

RAZVAN: Cred ca, daca
»Nostalgia” ar fi un film, ar fi un film
de genulhorror.

MODERATOR: Chiar, daca ati fi
regizori,cum atiregiza,,Nostalgia”?

TUDOR: Cred ca,,Nostalgia” ariesi
mai bine o comedie care ascunde
adevarulinspateleironiei.

ANDREI: Eu l-asvedeaunthriller.

MODERATOR: Dar cum l-ati face? E
clar ca ar fi nevoie sa modificati

descrierile lungi, transformandu-le in
texte mai usor de urmarit, care sa se
potriveasca cu formatul unui film.
Pana acum, nimeninu aindraznitsail
ecranizeze. Cum ati procedavoi?

ALINA: Eu daca eram regizor si
trebuia sa fac o ecranizare pentru
,,Nostalgia” imi cautam alt serviciu.

MODERATOR: De ce?

ALINA: in primul rdnd nu ar putea
sa fie film, deoarece multe scene nu

Alicia Coniac

au sens si ar fi foarte greu de
ecranizat.lar cartea mi s-a parut una
grea la toate capitolele, grea peste
tot.Totusi abordeaza teme reale si nu
amreusitsatrago concluzielafinal.

VALENTINA: Eu nu sunt de acord
ca arata lucruri reale, in ce univers
vezi ca doua persoane isi schimba
corpurile.

ALINA: Totusi schimbarea asta de
corpuri a avut rolul de a arata
procesul adolescentei.

MODERATOR: Tema adolescentei
este una reala: faptul ca adolescenta

includ o componenta de criza sau ca
reprezinta perioada in care tinerii
ezita sa isi asume o identitate este
adevarat.

ERICA: Schimbarea de corpuri din
nuvela ,Gemenii” poate fi interpre-
tata ca o metafora pentru perioada
adolescentei, care este marcata de
numeroase transformari fizice,
emotionale si psihice. Aceasta
experienta simbolizeaza modul in
caretineriiexperimenteaza schimbari
constante si incercari de a-si intelege
propria identitate, evidentiind natura
confuza si imprevizibila a acestei
etapeavietii.

MODERATOR: Mai vrea cineva sa
adaugeceva?

BIANCA: As avea o ultima
observatie: cred ca ,Nostalgia” nu
este si nici nu trebuie sa fie doar o
insiruire de actiuni. Mai degraba,
cartea functioneaza ca unfir continuu
de reflectii si cugetari, oferind
cititorului posibilitatea de a patrunde
in profunzimea gandurilor si emo-
tiilor personajelor, mai mult decat sa
urmareasca un fir narativ clasic.

Dupa ultimele interventii,in sala s-
a lasat o liniste placuta. Nimeni nu
mai vorbea, iar privirile se plimbau
printre colegi, parca fiecare reflecta la
ce se spusese. Se simtea ca discutia
despre ,,Nostalgia” ajunsese la final si
ca toti se bucurau putin de momentul
de liniste, fara graba, cu gandurile
inca in carte. Atmosfera era calma, ca
dupa o conversatie buna intre
prieteni.

Au consemnat:
Luisa ChiricsiBianca Pastrama
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Dragostea este un subiect care are o evolutie semnificativa in modul in care este perceputa si prezentata

MOTIVE LITERARE
SI IMAGINI DIN ,NOSTALGIA”

Intr-o lume in care doar expresivitatea si detaliul ne pot ajuta sd géndim mai profund, fictiunea devine un mod de a lupta cu
realitatea. Asa este,,Nostalgia"' lui Mircea Cdrtdrescu, un bilet” spre copildrie, vazut prin ochii unui adult. Cele cinci povesti, legate intre ele,
aratd metamorfozele omului de-a lungul vietii, unde personajele constientizeazd cd sunt, de fapt, doar personaje. Autorul redescoperd
orasulincareacrescut, darilvede acum diferit, iarimaginea pe care o are despre acesta nu maicorespunde cu realitatea din trecutul sdu.

Prologul si epilogul cartii
alcatuiesc rama unui tablou amanun-
tit, urmand pasii unui proces obisnuit,
delamomentuldestart panalacelde
final. ,Ruletistul”, prima nuvela,
prezinta povestea tragica si neinte-
leasa a unui scriitor care tinea la
imaginea sa reflectata in mintea
celorlalti mai mult decat la simplul
act de a fi in viata. Acest personaj
descrie in creatia lui pe Ruletist, un
om care se hraneste cu frica si
dependenta de jocurile de noroc.
Naratoruldevine martoral povestiide
viata a Ruletistului, iar fascinatia fata
de renuntarea totala a controlului
asupra vietii devine subiectul
principal. La fel de captivanta este si
»Arhitectul”, ultima parte a cartii, care
incepe cuuntonironic, pentru a arata
cat de putine stia, de fapt, Arhitectul
despre sine. Cartarescu foloseste
aceastaironie pentru a sublinia faptul
ca personajul era confuz si avea o
intelegere limitata despre propria
viata. Pe masura ce povestea
continud, ea se transforma intr-o
descriere a emotiilor si gandurilor
acumulate pe parcursul unei calatorii

Maria Ducan

interioare. Aceasta calatorieil duce pe
Emil Popescu intr-un punct de inter-
sectie intre lumea reala si o realitate
indepartata, facandu-l sa se con-
frunte cu limitele propriului univers si
aleintelegeriisale.

Spirala fara sfarsit a nuantelor
maturizarii este continuata de trei
nuvele interconectate. Cartarescu

reuseste sa le creeze in asa fel incat sa
existe pasaje secrete care le leaga.
Jocurile copilaresti sunttransformate
intr-o adevarata calatorie a desco-
peririlor, cu scopul inconstient de a
afla ce se intampla cu cei care se
maturizeaza mai repede decat ar
trebui in ,Mendebilul”. Protagonistul
devine unidol pentru cei din cartierul

Sursa foto: https://www.facebook.com/cartarescu.mircea/photos
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bucurestean ,Stefan cel Mare”, iar
impactul lui deschide usa pentru noi
situatii neasteptate. Mendebilul
pluteste de-a lungul naratiunii, fiind
alaturi de ceilalti in momentele de
transformare subtila, dar dispare
cand copiii se intorc la inocenta si
rasete.

Cele doua povestiri ramase,
»,Gemenii” si ,REM”, ies complet din
conventiile unor naratiuni tradi-
tionale, iar pe masura ce povestea se
desfasoara, apar tot mai multe
elemente neobisnuite, caracteristice
postmodernismului. Schimbul de
corpuri din ,,Gemenii” poate fi vazut
ca un pas important, unde autorul
induce cititorului un sentiment de
confuzie si il provoaca sa caute
raspunsul la intrebarea ,Cine este
naratorul?”. Odata ce aceasta etapa
este depasita, povestea de dragoste
tragica, marcata de obsesie intre
Andrei si Gina, prinde contur, iar
Andrei ajunge sa devina victima unei
manipulari care-| face sa-si piarda
controlul asupra propriei persoane.
Raspunsurile la intrebari sunt
dezvaluite abia in scena din Muzeul
Antipa, care se transforma intr-o
aventura poetica, iar finalul povestirii
completeaza detaliile acestei fantezii.

A patra nuvela, ,REM”, este
captivanta si complet diferita de
celelalte povestiri, rupe orice
conventie si aduce in prim-plan
povestea Svetlanei. Nu este vorba
despre o simpla fata care isi petrece
timpul cu matusa ei, ci despre o
tanara cu o poveste in care jocurile
copildriei capata semnificatii adanci
si misterioase. Aici naratorul nu este
unul obisnuit, devine el Tnsusi o
creatura ce poarta rolul de calator
prin mintile personajelor. Se
descopera ca Svetlana are un dar
special,iar pe masura ce jocurile celor
sapte fete, desfasurate ziua, devin tot

mai incdrcate de magie, noaptea
visele ei prind contur, unde i se
promite dezvaluirea secretelor
ascunseale Universului.

in ,Nostalgia”, Mircea Cartarescu
foloseste o gama larga de motive
literare care reusesc sa transforme
lucrarea intr-un adevarat labirint. Pe
parcursul naratiunilor, ele nu sunt nici
foarte observabile, dar nici realizate
intr-un mod in care nu ar putea fi
intelese la o lectura mai profunda.
Aceste mici elemente reusesc sa
imbine cele cinci nuvele, interconec-
tate, intr-o singura lume intunecata si
in care puterea cuvantului este
superioara. Vorbind despre puterea
cuvantului, aceasta face parte din
categoria intalnita cel mai des in
naratiunile autorului.

in ,Mendebilul”, personajul
central reusea sa atraga atentia
copiilor prin felul in care le povestea,
le transforma discutiile si ii hipnotiza
ore in sir cu ele. Discutiile narate de
catre creatura din coltul camerei
Svetlanei reuseste sa intre in mintea
ei si a lui Vali, partenerul sau de
discutie, cand aceasta isi incepe
povestea de pagini intregi pe care o
oferea drept raspuns la o intrebare
legatd de primul ei sarut. In
»Ruletistul” si ,,Gemenii”,intalnim doi
scriitori care sunt coplesiti de
gandurile lor, iar povestirea este
singurul lucru care considera ca i-ar
putea face sa se simta salvati si este
singura lor modalitate de a face fata
propriilor ganduri. Puterea cuvan-
tului, in cazul lui Cartarescu, se
manifesta nu doar prin capacitatea sa
de atransmiteidei, cisi prin abilitatea
dearemodelarealitatea.

Un subiect universal, trait de
fiecare persoana care exista pe acest
pamant, este abordat intr-un stil cu
totul unic de catre Mircea Cartarescu
in ,Nostalgia”. Acest lucru transforma

intreaga carte intr-o experienta
complexa, ce necesita o rabdare
profunda pentru a fi inteleasa in
intregime. Tema centrala este,
desigur, copilaria, dar nu orice
copilarie, ci perioada delicata de
tranzitie de la preadolescenta la
adult, un moment de schimbari
intense, de confuzie si incercare a
descoperirii propriei identitati.
Cartarescu isi propune sa transmita
prin cele cinci nuvele ale sale ideea ca
aceasta perioada nu este doar una de
inocenta si momente frumoase, ci
poate contine simomente de cruzime
si violenta ascunsa. De exemplu,
jocurile copiilor care implicau
sacrificarea animalelor sau dragostea
adolescentina care, in loc sa fie o
emotie purd, se transforma intr-o
obsesie tulburatoare, sunt simboluri
ale unui univers in care inocenta se
amesteca cu haosul. Aceste motive
literare sunt parte din ,unicitatea”
stilului narativ postmodern, care
transcende conventiile literare
cunoscute, pentru a surprinde com-
plexitatea trairilor umane. Astfel,
autorul reinvie copilaria ca pe un
semn al intrebarii, plin de riscuri si
contradictii, unde realitatea este mult
mai complexa decat ar parea la prima
vedere.

Visul nu mai este o experienta
individuala pentru Cartarescu, nu
reprezinta doar un simplu refugiu al
mintii, ci un spatiu in care se explo-
reaza cele mai intime frici. El utili-
zeaza visul ca un instrument de
eliberare, un mod de a reconfigura
realitateasideaconstruitrecutulintr-
un fel care depaseste logica obis-
nuita. Nu doar ca exista dorinte
nespuse, dar se manifesta sio adanca
nostalgie pentru ,un ceva” inacce-
sibil, unde visul devine singura
metoda de a face fata propriilor
sentimente. Acesta devine o
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modalitate pentru personaje si
naratori de a naviga intre diferite stari
deafisilumialternative.

Variantele dragostei

Dragostea este un subiect care are
o evolutie semnificativa in modul in
care este perceputa si prezentata.
Autorul reuseste sa exploreze diver-
sele feluri in care acest sentiment
poate fi trait. De la o tema care
starneste rusine in randul copiilor,
iubirea devine, mai tarziu, o obsesie
care poateduce la autodistrugere.

Totodata, exista si o iubire
vindecatoare, ghidata de povesti si
semnificatii adanci, legate cu ata fina.
Diversitatea de interpretari si modul
in care acest sentiment este infatisat

nu poate fi inteles fara a tine cont de
elementele esentiale care il definesc.
De la o scenda ce aminteste de
renastere, pana la realizarea ca
iubirea implica sacrificii, Cartarescu
reuseste sa indeparteze cititorul de
totcestiadespre acest sentimentsisa
ii deschida o fereastra catre un
univers cu totul diferit aliubirii.

Prin intermediul universului
oniric, este reinviata o realitate
straina de conventiile cunoscute, dar
extrem de relevanta pentru intele-
gerea modului in care oamenii se
raporteaza la propriile lor amintiri,
dorinte si frici. Motivele literare care
alcatuiesc ,Nostalgia” - precum
copilaria, dragostea, puterea
povestirii si visul - sunt, astfel, mult
mai mult decat simple elemente

Sursa foto: https://www.facebook.com/cartarescu.mircea/photos
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literare; ele devin elemente ale unui
univers complex in care realitatea nu
este niciodata unitara, iar intelegerea
ei presupune o permanenta cautare
in adancurile subconstientului, intr-
un teritoriu unde nimic nu este
complet si nimic nu poate fi clar
definit. Aceasta lume onirica, cu toate
transformarile sale, ajuta cititorul sa
perceapa mai profund ambiguitatea
experientei umane si modul in care
aceasta este reflectata si procesata
prin intermediul memoriei si al
visului.

De asemenea, romanul ne invata
ca, desi exista o dorinta constanta de
a cauta raspunsuri clare, in realitate,
viata nu este niciodata simpla sau
usor de inteles. Cartarescu sugereaza
ca nu raspunsurile sunt neaparat cele
care dau sens existentei, ci mai
degraba intrebarile, cautarile si
procesele de transformare continua.
»-Nostalgia” devine un model al
dorintei umane de a intelege, de a
regasi sensulin mijlocul haosuluiside
a reconstrui realitatea Tn moduri care
depasesc limitele ratiunii. Fie ca este
vorba despre visuri, amintiri sau
metafore, fiecare element din acest
univers devine o piesa esentiala dintr-
un puzzle al vietii, al iubirii, al
suferintei si al transformarii.

Astfel, ,Nostalgia” devine o invita-
tie de a reflecta asupra propriilor
noastre experiente, asupra fragilitatii
existentei si a puterii pe care o avem
de a reinterpreta trecutul si de a ne
construi propriile realitati. Cartarescu
ne indeamna sa privim dincolo de
suprafata, sa exploram adancurile
fiintei si sa intelegem ca, in ciuda
tuturor contradictiilor, exista o
frumusete a procesului de desco-
perire continua.




2026 - Revista Noastra ‘ 59

Medeea Roinita

Estella Zaharia
(pseudonim)

Compatibil,
fara sens

Nu cred sinu stiu, nici nu vreau sa-nteleg,
Cum pierd din cuvinte, cum rdman fard sens.
inecou, dinceincemaiincet:,sa maierti”
Devineinsultd, devine regres.

Mamintincontinuu si spunc-o satreaca,
Dar nici eu nu stiu dacd simt ce-i corect.
intuneric cumplit stain inima-mi goala,
Pe care din cein ce mai tare mi-oinec.

Ma omor fara voie si sufletu-mi moare,
Varsandu-se tot fara grai pe podea.
N-as vrea sd fac ce n-amvrut vreodata,
Sapleciarladrumcugandul nedrept.

Lumina mai pélpéie si-as vrea sa te caut,

Sa-ti spun soptitsiacum,teiubesc”,

Dar mi-e mila de cazna pe care ti-as provoca-o,
Din pur egoim si dor sufletesc.

Pentru ce sa mavezi plangand fard aer?
Pentru ce sd plangila gandu-miamar?
Lasa-ma mai degraba sa ma-necin pacate.
Macar unul din noi sa scape curat.

Lasa-ma, dar, sa nu vii dupa mine!

Odata si-odata voi reparatot.

intelege-m4, doar, ca nu pot sa mé laud,
Sinupot safacaltceva. Doar sa plang, fararost.

debut

Poezie




debut

Poezie

Cazna vapaii

,Ce-iaia?’, ma-ntrebd curios printre lacrimi,
Uitandu-se-n gol la ceea ce-a fost mai demult,
Ce-acumingrava situatie sade,

Prearelevant i preainsemnat ca sa mai fie ascuns.
Cu ochimari ma uitam si nu stiam cum, sau de unde,
Salamurescintamplarea sau s-o0-ncurc mai tare.
ingeruldeiarna, iata, foc mistuieste,

Prinvantul cel aprigamea draga casa.

Vedeam de departe tot, inclusiv fumul ce risipea ceata
ce-naltalacerincumplitalui cazna,

Aglomerand catastrofalintr-un singur punct,
intreagamea viatd.

aramasitelor durere-nscrumvoiam sa-audinecata
sinualinistii crunte cantari, (inselaciune curata!).
Maidegraba as fivrut s aud cum strigd mania,
Decat sa aud cum pocneste mocnit si ultimul foc.
Arde, arde!"

Darunde vreisdalerg?

Cumsamaifugcand e arsd deja?

Sdmai salvez amintirea? De ce? Cand

ma tem ca numi-aapartinut pe deplin niciodatd
sinici focul numaiarde cum ardea odata...

Si-niarnazapadae calda, nurece,

cand foculingheatainloc sa maiarda
nicaieri crezare n-am sa mai cer.
inecatain lacrimi, inima mea cea nebuna
mai crede can-aarsniciodata.

Dar nu pot sa nu simt mirosul cel greu
almultelor mele, faradelegi.

Estella Zaharia
(pseudonim)
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Claudia Lacramioara Nelu

Teodora Nicole Dascalu

Mihaela Chirila
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Elena Fatu

Denisa-Maria Spataru,
clasaaXll-a G

Ganduri

imi priveam reflexiain hartia alba
impaturita strans, dar dezordonat
sinedumeritad ma framantaun gand
fugitiv, care ma deranja cand

imi contemplam chipulin hartia
alba.

Nu stiam ce putea sa-nsemne

sau care-i sorginteamolimei de
ganduri.

Ganduri statornice, ganduri neobosite,
gandurifeerice si ganduri albe.
Doar ganduri si ganduri...

Atatamin minte.

Necunoscuti

Numa potgandilaaltceva
decétdoarlatine.

Saupoatelamine?

Tucine esti? Te cunosc?

Nutinminte daca ne-am mai vazut.
Sidacdamfacut-o, nucred safidiscutat
despre doi, despretine, despre cer, despre viata,
despre tot ce conteaza.

E casicumtestiudintotdeauna,

dar nu te-amintalnitinca,

insa sper sate cunosc candva....cumva.
Mi-e teama.

Mi-e teama sa nu te stiu mai putin

atunci cand te voi cunoaste.

debut
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Impresii

Totul e luat personal.

Cafeavarsata pe colialbe, imaculate.
de parcdevinamea

cas-aufacut maro...
Formeindescifrabile, desprinse

de undeva departe(sau aproape?).
Nu s-au uscat sinici
nusevaintdmpla preadevreme
Hai sa maifincerc!

Alta ceasca, alta emotie.
valuri negre, curgand necontenit pe marginile ei

ce-mipateaza iarfilele contorsionate de atata scris.

Scris?

Penita-i uscataintr-un colt al camerei,

in care zac foile inundate de un talazintunecat.
Cumvoi mai puteascrie?

Poate chiar totul e luat personal.

Amnezie

Petale ofilite de trandafir

tarate prin cearafierbinte
picuranda.

Arome indescifrabile, patrunzatoare.
Pliculeinchis.

Nusevadeschide...

nu preacurand.

Am decis sé-llas asa,
intainamizantropiei sale.

Sunt prealinistitdacum
casa-ltulbur.

Privesc siroaiele de ceara

prelinse pe tulpinarozei
ingalbenite

devreme, de deziluzie, de asteptare.
si totusi, pliculm-a propulsatintr-o
amnezie covarsitoare,

dar nu-lvoi deschide.

Nu. Astazi.

Alexandra Vlad

Incendiu hipnotic pe cer.

De abia dacd mai pot
saprivesc

cerul sibilinic.

Stelele pornescintr-o cautare
de multtimp apusa.
Echilibrullor aproape ma
cutremura.

Disonantain aersi
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Incendiu

simtincendiul cum cuprinde
Simarea, sinisipul, siluna
silumea.

Ajunge silamine,inmod
anacronic.

Obnubilata, privireamea
cauta.

Te cauta.

Denisa-Maria Spataru,
clasaaXll-aG
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CADEREA UMANITATII

-partea I-

Estella Zaharia (pseudonim)

nuvela scrisa in clasa a X-a

Nimic nu-mi tulbura linistea mai tare decat ce vazusem
in ziua aceea. Timpul mi se scurgea chinuit de ganduri pe
care le socoteam aproape inumane, din pricina amintirilor,
iar ele nu ma mai lasau sa traiesc, cel putin nu acolo, nu
printre oamenii pe care ii invinovatesc si acum de cele
intamplate.

Intotdeauna am fost un om calm, cu greu imi putea
fimodificata perceptia asupraoricaruisubiect, nimicnuma
infiora vreodata. Am ales sa fiu intr-o oarecare masura
rational, sa am un raspuns la orice fel de intrebare si sa nu
ma las doborat de temeri diverse. De altfel, nu pot sa spun
nici macar ca am aratat vreo deosebita credinta catre cele
divine. imi trdiam viata intr-o asa-zisa ,,pace”, netulburat de
necazurile lumesti, asa cum consideram eu ca ar trebui sa
fie. Am inteles mai tarziu ca unele lucruri sunt menite sa se
intample si ca acestea au un scop bine intemeiat in cursul
vietii unui individ. Incidentul din acea zi, dragii mei cititori,
tind sa cred ca a fost o groaznica amenintare catre
umanitate.

Nu avusesem planuri prea mari pentru saptamana
cu pricina. Doream, in momentul acela, sa iau o pauza, sa
ma opresc din a-mi face griji si sa o iau de la capat. Eram
extenuat. in ultima perioadd simteam ca totul merge
anapoda, ceva nu era la locu-i de drept. Era miercuri, tin
minte si acum, tin minte perfect, ca si cum totul s-ar fi
intamplat recent, atat de recent incat sa nu pot nici macar
sa am ragazul de a-mi lua mintea de la evenimentele
aceelea.

Toata aceasta situatie a inceput intr-un mod pe cat
se poate de jalnic, caci m-am trezit cu o intarziere aproape
anormala, ce i-a determinat pana si pe servitorii mei sa se
intrebe daca am patit ceva anume. Nu patisem, nu inca. E
de mentionat ca nu am avut norocul de a-mi intemeia o
familie si ca locuiesc singur, doar cu Lorin, bucatarul,
Sylvester, credinciosul meu valet si Katrina, o femeie de

yUciderea unuiinger, ti-ar l[dsa oare
mdinile pdtate de sdngele-i divin?
Daca nu, ai avea curajul sa suferi
consecintele si sd-ti accepti vinovatia?”

varsta mijlocie ce are grija de casa. Nu am avut niciodata
probleme cu ei, imi sunt dragi, nu sunt chiar lipsit de inima
pentru ai vedea ca pe niste slugi lipsite de importanta, asa
cum Davorinarface-o.

Anisia Stefania Irimia
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Aproximativ doua ceasuri am zabovit prin casa, cu
diferite treburi ce ma preocupau inca de dimineata, desi
nimic cu adevarat semnificativ. Cand m-am mai linistit,
valetul mi-a adus un bilet scris neglijent, in graba, de la o
cunostinta veche de-a mea, Davorin Solance. Prietenul
meu, daca-mi ingaduiti sa-l numesc asa, lasase vorba
printr-un servitor de-al sau sa vin pe la el pe cat de repede
posibil. Alaturi de invitatie, venise si acest mic biletel ce ma
determinasainteleg maibinesituatiain care se afla.

Pe ingalbenita bucatica de hartie, caci dati-mi voie sa
spun, Davorin era un om tare zgarcit, erau scrise cu
entuziasm cuvintele: , Te astept la mine,
am prins ceva si trebuie sa vezi”. Spun ca
sunt intiparite cu un asemenea
sentiment, deoarece scrie frumos,
asezat, nu labartat si murdar ca in
situatia aceasta. Nu foloseste niciodata
»~dumneavoastra” sau ,va”, prefera sa ne
ytutuiasca” pe toti, ceea ce este cu
adevarat deranjant, pentru unii dintre
noi, caci este cu totul lipsit de maniere.
Oricum, nu era firesc nici macar sa-mi
scrie, nu ma socotea unul dintre oamenii
sai apropiati, pe care se putea baza.
Considera, casi restul de altfel, ca nuii seman deloc, asa ca
ma tinea la distanta pentru ca nu cumva sa creada ceilalti
ca suntem prieteni. Sa va spun drept, nu l-am inteles
niciodata. Bine, sunt multe lucruri care pur si simplu nu se
leaga in comportamentul lui Davorin Solance, dar prefer sa
nu-mibatcapulcuele,m-arobosiprea mult.

De profesie este vanatorsiacum nu cred ca ar exista vreo
metoda de a-1face sa renunte la ceea ce face. Este pasionat,
pare a fi tipul de persoana facuta exact pentru aceasta
meserie. Nimic nu-i sta in cale si nimic nu-linspaimanta. Ar
fi fost cu neputinta sa fie intr-alt fel construit, caci familia
Solance a fost intotdeauna cunoscuta pentru succesele
vanatorii, cruda pasiune transmitandu-se din generatie in
generatie. Inima 1i este rece, alearga doar dupa bunuri
materiale si sustine ca scopul scuza mijloacele. Nu lasa
vreun semn de mila in urma lui. Uneori, cand povesteste
altora diverse experiente, tinde sa puna accent pe aceasta
trasatura, spunand-o cu o mandrie exagerata. Nu putine au
fostdatilein care mi-aimpartasitin detaliu modurilein care
isi prindea capturile. O zicea triumfator, plin de maretie.
Niciodata nu mi-afacut placere sa le ascult, nu pentru cd as
fi un om sensibil, ci pentru ca uneori apeleaza la tehnici cu
totulinumane.

Vorbind cu el despre capturile lui, niste biete animale
fara vina, am ajuns sa discutam despre frumusetile naturii
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Jnima ii este rece,
aleargd doar dupd bunuri
materiale si sustine cd
scopul scuzd mijloacele.
Nu lasd vreun semn de
mildinurmalui.”

simi-ascapat afirmatia ca mi-ar placea enorm o pereche de
coarne de cerb intr-unul dintre holurile locuintei mele.
Acceptandu-mi cererea, pe care regret ca am spus-o, caci
din cauza mea un necuvantator si-a pierdut viata intr-un
mod pe cat se poate de brutal, imi fagadui ca aveam sa le
primesc Tn cateva saptamani, fara nicio problema.
Trecusera sapte zile de atunci.
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,Ma lud in brate si-mi
stranse mdna cu putere,
zGmbindu-mi. Era altfel.”

Anisia Stefania Irimia

Trebuie sa recunosc, eu nu gandesc indeajuns. De cele
mai multe ori nu-mi fac griji in situatii in care altii ar fi cazut
deja prada gandurilor si spaimelor pur si simplu
coplesitoare. Nici de data aceasta nu am cugetat prea mult
asupra detaliilor. Mintea mea scurta, pe care o invinovatesc
amarnic de atunci, a asociat biletul cu mica mea cerere
accidentala. Credeam, fara indoiala, ca aveam sa-mi

primesc atentia in ziua respectiva, caci de ce altfel m-ar fi
chemat? Asadar, cu o vinovatie ascunsa undeva prin inima,
i-am transmis lui Sylvester sa-mi pregdateasca o trasura,
care fu gatain mai putin dejumatate de ceas.

Am plecat, doar ce era sa fac, era singurul prieten care
ma mai chema din cand in cand pe la el. Nu ca i-ar fi pasat,
darmacarse oboseasa-sibata guracu mine. Totdrumulam
avut un sentiment amar, am stiut ca ziua aceea nu avea sa
seterminebine, fie-miiertate pacatele...

Cand am ajuns la dansul acasa, am fost surprins sa vad
cd nu eram singurul oaspete. Sa fi fost oare vreun
eveniment, o aniversare? Dar nu era ziua
lui, stiam asta prea bine, ziua lui era in
iarna, tinusem minte datorita faptului ca
fusesem invitat si eu; si sa va spun drept,
nu ma simtisem atat de rau. Am
recunoscut cativa dintre musafiri,
tocmai de aceea, erau prietenii apropiati
ai lui Davorin. M-am simtit putin
stingherit, singur. Am vrut sa ma intorcsi
sa vin mai tarziu pe la el, dar din nefericire nu regret nimic
mai mult decat acel moment. Davorin m-a vazut, mi-a
zambitlargsiavenitdreptlamine, cu bratele deschise.

— Dante, dragul meu, cat te-am mai asteptat! Chiar pe
tine, cum dumneata esti o fire sensibila, chiar pe tine te
voiam aici!

Ma luain brate si-mi stranse mana cu putere, zambindu-
mi. Era altfel. In general nu era atat de fericit, nu era atat de
energic. M-a luat de dupa umar si m-a condus inauntru, tot
numai un zambet. M-am lasat dus de el, incercand din
rasputeri sa-mi formulez intrebarea, sa-i spun subtil ca nu
intelegeam ce se intampla, dar nu am reusit. Ma simteam
vinovat ca nu stiam, de parca as fi fost obligat sa o fac, caci
imi era unicul prieten. Totusi, n-a trecut mult pana mi-am
facut curaj sa-i spun, n-avea rost sa ma rusinez asa in fata
lui, stiam prea bine ca nu avea sa-mifaca nimic.

lertati, iertati ca intreb, dar nu-mi vine in minte nicio
ocazie speciala de sarbatorit astazi, se poate sa-mi
explicati?

ilintrebasem degeaba, nu ma luase in serios nicio clipa,
bamaimult, maluasesiinchipderas.

Cum, cum, tu nu stii ce zi e azi? Dar tu nu ai auzit? Se
poate asaceva?

Saiertati,saiertati...

Lasa-ma sa-ti spun, dragul meu, lasa-ma sa-ti spun...
Astazi este ziua mea norocoasa! Apoi mi-a zambit iar,
asteptand sa-mi dau singur seama de ce se intamplase. M-
am ganditlamicanoastra

intelegere, dar mi-afostteamasa-iaducamintedeea,
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caci poate uitase.

intre timp, cativa dintre oaspeti m-au vazut si si-au
plecat politicos capul, in semn de salut. Le-am raspuns cu
intarziere, dat fiind faptul ca ma straduiam sa aflu ce putea
sa-l aduca pe Solance in culmea fericirii, sa-| faca atat de
plin de viata. In sfarsit, am crezut ca era vorba despre o
anumita persoana si i-am spus, coborandu-mi vocea
pentru anufiauzitdealtii:

—Pesemnecatis-aalesdenunta..

Aici Davorin a ras cu pofta, teribil amuzat de incercarea
mea de a-i dibaci bucuria. Pentru mine, nu era de ras. Ce n-
asfidateusaam pecineva aproape deinima? Pecineva, sa
ma ajute sa-mi mai uit din suferinte; iar pentru el, lucrurile
asteanuinsemnaunimic..

—Buna asta... Nu, prietene! Mult mai bine de atat!
exclama el, batandu-ma pe umar, distrat. Hai, pana iti dai
seama, sateservesccu ceva!

Am fost condus intr-o incapere mare, luminata difuz de
candelabre grele cu brate de bronz, unde umbrele jucau pe
peretii tapisati Tn stil vechi si decorati cu scene de
vanatoare. Sala, cu bolti Tnalte si ferestre inguste, avea
mobilier din lemninchis la culoare, lucrat cu migala deinca
acum cateva generatii. Adunati in jurul meselor, barbati
distinsi, cu chipuri brazdate de experiente si priviri taioase,
isi incercau norocul in partide de carti, unde mizele erau
ridicate, caci altfel n-as fi putut sa-mi
explic forfota si multitudinea de
zgomote. Printre cartile purtate de
atatea maini straluceau cateva monede,
gramdjoare in dreptul fiecarui jucator.
Pahare de cristal, toate pline cu bauturi
tari, scumpe, se ciocneau din cand in
cand, sunetul amestecandu-se cu
exclamatiidetriumfsau de dezamagire.

M-a poftit si pe mine la acestea, fara vreo retinere. M-a
trasintr-un colt langa bar, dari-am refuzatinvitatia cu orice
pret, nu-mi doream sa beau, nu acolo, nu cu el. Cand a
insistat m-am gasit nevoit sa-i spun ca sunt conditionat de
starea mea de sanatate. Cu o fatarnica parere de rau, si-a
turnat un pahar pentru el si m-a pus sa-i vorbesc despre ce
patisem.M-am simtit tare ingreunat dupad aceea, stiti, eu nu
mint,n niciun chip, dar nu aveam cum sa ma mai retrag din
afirmatia facuta, asa ca am inceput sa-i infloresc o poveste
de moment, ca asa si pe dincolo, muncisem prea mult sau
mai stiu eu ce bazaconii.

— Ei, hai, lasa asta, ai sa te faci bine curand, sunt sigur,
tine capulsus. Ti-am mai datragaz sa te gandestila fericirea
mea brusca, as zice chiar neasteptata! Stii ca eu nu suntun
om prea implinit, chiar daca nu-ti dai tu seama din prima.

,Cine eram eu
pentru societate, la
ceeram bun?”
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Ma uit asa la tine si-mi dau seama cat de folositor imi poti fi!
Hai, sa-ti arat, prea ne lungim la vorba si nu e bine, faptele
sa fie fapte si vorbele, vorbe... Mai vorbim si dupa aceea,
chiar nu ne-am mai vazut de mult, prietene, cat sa fie, o
luna,doua...?

De fapt era doar o saptamana, dar el uitase complet de
asta. Eu, pe de alta parte, n-as fi putut sa uit, nu cand aveam
printre grijile mele cele mai mari singuratatea. O dorinta
aveam sitindeam sa cred cd nu era prea mult, iar aceea era
sa nu mai fiu singur. De altfel, mi-a trecut dezamagirea
repede, nici n-am avut timp sa ma simt in vreun fel inainte
sa ma ia aproape cu forta intr-un entuziasm, din nou,
inexplicabil, si sa ma duca intr-o anumita camera, undeva
in spatele casei,casa-miarateelceaprins.

— Ah, Dante, daca ai sti ce fericit sunt sa te am langa
mine! M-am gandit ca poate vei sti ce este faptura aceasta,
pentru ca tu esti mai atent in tot felul de domenii... Si
sensibil, ti-am mai spus? Foarte sensibil. Am prins ceva
aseara, lavanat, ai sa veziimediat. Sa-ti spun drept, in viata
mea n-am mai prins asa ceva, si daca ar fi fost aici,
odihneasca-se in pace, nici tatal meu nu cred c-ar fi stiut ce-
i.

Ma facuseintr-unfelcurios. Cesafie? Deundesastiueu?
De ce m-a chemat pe mine? Poate din simplul fapt ca isi
dorea sa se laude...dar de ce la mine? Cine
eram eu pentru societate, la ce eram bun? Mi-
am pierdut capul intr-o multitudine de
intrebari fara raspuns, care ma framantau,
atunci, pe loc, mai tare decat altele care ar fi
fost, poate, mai importante. De ce m-am dus,
de ce m-oi fidus cu el? Sa fi muritin ziua aceea
si tot era mai bine decat sa vad ceea ce mi-a
fostdatsafievazut.

M-a adusinfata uneiusi mici,de lemn putred, care nu parea
sa aiba vreo legatura cu restul locuintei. Probabil ca era in
aceeasi stare deplorabila inca de pe vremea strabunicului
sau, care, iertati daca am uitat sa mentionez, a fost la
randul sdu vanator. Clanta nu mai era de folos, se tinea pe
jumatate de un cadran la fel de vechi, asadar se inchidea
trasa de o sfoara, agatata la randul ei de un cui. Spre marea
mea mirare, usa statea, cumva, inchisa. N-as fi putut sa uit
vreun detaliu, unul singur, nimic. Am imaginea intiparitd in
minte simatem ca nuvoimaiscapavreodata deea. Numi-a
luat mult sa inteleg ca acolo isi tinea el capturile, toate
ramasitele fapturilor care candva au trait, netulburate de
oameni ca Davorin, care omoara din placere. Mi s-a spus ca
toate lucrurile au un rostinviata, dar safie, oare, chiar asa?
Am chibzuit mult, dar n-am gasit, n-am putut gasi un scop
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pentru vanatori. Mi-a displacut
intotdeauna ideea, de a omori...
pentru ce? Faima? Avere? Satisfactie
proprie? Am acasa o pereche din cei
mai frumosi armasari, ii iubesc mult,
chiar daca sunt niste biete necuvan-
tatoare. Nu i-as pierde pentru nimicin
lume. Cred ca merita atentia mea,
avand in vedere suferinta pe care o
trag carandu-mi trasura prin tot
orasul. lar daca vine vorba de animale
salbatice...

S-a pus grabnic sa-mi desfaca
nodul de la ata, care mai ca statea sa
se rupa. Odinioara alba, avea
imprimata pe eatotfelulde,,amintiri”,
intiparite si uitate acolo. Nu aveau sa
se mai stearga vreodata, marcandu-i,
in acest fel, existenta. Usa s-a deschis,
vaitandu-se printr-un scartait lung,
ascutit, dezvaluind o imagine ampla a
camerei in care aveam sa patrund. Nu
eram prea incantat, nu dupa cum
parea sa fie. Era un spatiu mic,
intunecat, umplut cu un aer sufocant,
inchis. Nici mirosulnu era preacomod,
poate daca-n mormant as fi intrat, tot
era mai bine. Am pasit ezitant
induntru, doar de dragul lui, caci spre
deosebire de mine, ardea de
nerabdare in cadrul usii. Odata cu
pragul dintre cele doua incaperi se
oprise si orice putea fi numit pozitiv.

De acolo privea Davorin ceea ce eu nu
vazuseminca,undevajos.

Un singur geam, intr-un colt al odaii, lumina slab
obiectele din ea, incercand in zadar razele soarelui sa mai
incalzeasca ce era inauntru prins. Inima mi s-a strans,
incremenita. M-am uitat involuntar in spate, simtindu-ma
privit, dar cand am dat cu ochii de Davorin mi-am dat
seama canu era el cel care ma privea. O pereche de ochiera
atintita spre mine si nu ma slabea, un suflet mai era in
camera cu noi si plangea, dar eu nu il vedeam. Capete,
cranii, oase, coarne, piei, blanuri dintre cele mai alese, de
nu stiai unde sa-ti mai indrepti privirea sau daca mai aveai
curajul sa o faci. Toate stateau prafuite grameazi,
simbolizandu-i vanatorului mandria. Nu m-am mai simtit
asa niciodata, trupul imi respingea comenzile, iar pieptul
imi era strivit incet de o umbra nevazuta ce ma indemna sa

ies afara, cat mai pot, si sa nu ma uitinapoi. La piciorul meu
incepea o dara inchegata, ce fusese cel mai probabil facuta
in seara precedenta. Nu arata a nimic cunoscut, dar mai
presus detoate, nu era ceea ce ma asteptameusafie,nuera
rosie, era aurie, o nuantd vie, densa. Inmuiati in cativa
stropi de aceeasi culoare erau insirati in fata mea cativa
fulgi albi, ca de pasare, ce se tot inmulteau odata cu
inaintarea in odaie. Pana intr-un punct. Acolo era o
multitudine de fulgi, toti indoiti si incurcati pe langa o bara
grea de metal, pe care cu greu am distins-o de la prima
vedere. De abia apoi am inceput sa le vad si pe restul, rand
pe rand. Intdi am vazut cusca, caci bara de metal era o parte
din ea, apoi o pereche de ochi. N-am putut sa fac nimic
altceva decat sa-miintorc privirea in jos, speriat, la randul
meu. Ce se putea uita la mine cu o asemenea profunzime?

Anisia Stefania Irimia
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Cine, de fapt? O clipa, un singur moment, si a fost de
ajuns sa-mi simt inima oprita-n loc fara speranta de
intoarcere. Fusesem patruns, citit in intregime, tintuit de o
sageata ascutitd, de la a carei rana nu se va mai vindeca
vreodata. Dar totusi ce era? Ce putea sa fie? N-aveam cum
sascap, oricum era prea tarziu. Nu m-am mai uitatinapoila
vanator, ba chiar am si uitat de prezenta lui din cadrul usii.
Mai eram doar eu in incapere, cu gandurile mele pe care
incercam disperatsa le adunsi, bineinteles, faptura.

Mi-era frica sa ma mai uit, dar n-a durat mult pana am
facut-o, aproape fara voia mea, din dorinta de a-miinfrana
spaima. Totusi, m-am inselat amarnic cu simplul gand ca
m-as calma daca as afla motivul necazului. M-am straduit
sa ma uitindelung, sa nu tresar, sa nu o sperii si pe ea, daca
putea fi speriat. Mi-era greu sa inteleg ce vedeam, nici nu
stiu cum ar trebui s-o descriu. Avea un trup similar cu cel
omenesc, dar maislab simai..curat ca al nostru. Din spatefi
incepeau doua aripi albe, mari, pe care si le tinea stranse
din cauza custii. Avea ochii stralucitori, ascutiti, cand se uita
latinetetintuiain loc. Avea cateva pete sub ochi, iardin par
fi mai rasareau doua aripi, mai mici, stranse la randul lor. Isi
tot misca o mana de-a lungul uneia dintre ele, ce sangera
constant, in aceeasi culoare patrunzatoare de auriu. Nu
scotea niciun sunet, dar respira greu, intretaiat. Era intr-o
stare deplorabila, toate gesturile si privirile sale strigau
dupa ajutor. Cum era sa ma simt cand aveam in fata ochilor
atata suferinta? Nu m-am mai simtit atat de vinovat
niciodata, asfi plansin hohote daca as fi putut... Davorin nu
sesimteaasacamine,iieramult maiusorsafieacolo, nimic
nu-l tulbura. Pe el nu-l dureau toate ca pe mine, el nu se
simtea privit, niciinfricosat, nicideznadajduit.

Mis-aincetosat privirea usor, iar totulin jurul meu parea
sa fieintr-o liniste de moarte. Pieptul mi-era greu, iar capul
ainceputsa miseinvarta. Am pierdut sirul, mi s-au inmuiat
genunchii siam cazut in fata custii, uitdindu-ma la creatura.
Ea s-a tras inapoi, speriata, lovindu-se de marginea din
metal, ranindu-se mai tare decat era deja ranita, din cauza
mea. Ma tem ca de aici nu-mimaiamintesc nimicaltceva...

Totusi, dupa spusele lui Davorin, pe care l-am ingrijorat,
cumva, pana peste cap, am lesinat dupa cateva minute in
care m-amuitat la ,captura” lui, iar de acolo a fost nevoit sa
ma aduca tarat, oarecum, pe jumatate. Mi-a zis ca eram
greu, prea greu pentru a fi dus in spinare, mai ales cand i s-
au inmuiat si lui picioarele vazandu-ma pe mine. intr-o
masura considerabild, constientul mi l-am recapatat de
abia dupa ceva timp, iar de acolo incep sa mi se clarifice in
minte vag evenimentele ce-au urmat. Stiu ca eram pus la o
masa micuta, ca-mi aveam capulin mainisi ca sufeream de
0 groaznica durere, abia de puteam sa stau fara sa cad.
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Auzeam o persoanavorbind, darnu o distingeam prea bine,
tin minte ca imi tiuiau urechile foarte tare. Eram, de
asemenea, preocupat cutinerea capului, pe careil simteam
atatdegreu...Laun moment dat mi-au cedat umerii, mi-am
pierdut echilibrul si m-am lovit de masa, unde, din fericire,
am dat de durere si am fost obligat sd ma trezesc. in
picioare langa masa era Davorin, care parea sa fie aprins
intr-o conversatie cu untanar ce parea la fel de agitat. Cand
m-a vazut s-a oprit brusc din orice spunea si mi-a vorbit pe
untonbland,de parcai-arfifost mila.

— Dantel... Ce-i cu tine, ca m-ai bagat in toate
sperieturile pamantului! (apoi se intoarse catre fecior si i
spuse, nervos) Fedir, du-te si adu-i un pahar si apa! Repede,
auzi?

Fediriesi grabit si se maiintoarse de abia dupa ce mi-am
recapatat cu totul cunostinta, adica tarziu. Davorin se aseza
langa mine si ma privi temator, incercand disperat sa-si
gaseasca vorbele potrivite pentru a ma ajuta atunci, in
stareain careeram.

— Se poate? Nu mi-ai spus ca esti chiar atat de bolnav...
Apoinicieunui-amdatoimportanta atat de mare, cine s-ar
fi gandit ca ai sa lesini aici, la mine? Ce-i drept mi s-a parut
mie ca esti putin palid, dar asa esti tu mereu. Cum sa mai
stiueu candti-erausicand nu,dacatudefelestiofireslaba
si bolnavicioasa? M-ai speriat groaznic, iti spun, cand ai
picat asa dintr-odata din picioare! Nu mai zic in ce fel mi-ai
speriat captura, ca de atunci se zbate si plange neincetat.
Au intrat atatia oameni astazi acolo si totusi cu niciunul nu
s-aintamplatasa! Cetedoare? Cumte ajut? Daca pun mana
petine patesticeva?

Imi puse méana pe umar si ma stranse, agitat. imi venea
saintruin pamant de rusine! Nu era de ajuns tot ce patisem
pana atunci, mai eram nevoit sa-l mai ascult si pe el
mustrandu-ma. Amincercat sa-iexplic ca nu stiu exact ce se
intamplase si ca de regula nu am caderi de acest fel, ca, din
contra, nu sunt slab si bolnavicios, ci rezistent, iar cu greu
ma tranteste vreo boala. Cu toate acestea, i-am marturisit si
cainultima perioada nu ma maisimteam bine cuminesica
asaceva nici eu nuam mai pomenit. M-a tinutde vorba ceva
timp, dar cert e ca in momentele acelea nu stiam ce-i cu
mine, ce patisem si ce urma sa fac, deci nu am retinut clar.
Ma luase iar ameteala siiar imi simteam capul greu. Cand
si-adatseama catragmai multsprerau decatsprebine,s-a
aratatinfricosatdeideeadeamaaveain preajma,asacanu
trecu mult pana il chema inapoi pe Fedir, hotarat sa ma
inapoieze acasa.

— Du-te si pregateste trasura lui Dante, caci se simte rau
sisevaintoarce fara alte intarzieri la ai sai, sa fie ingrijit asa

cumse CUVine"' .|
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UN POD CU O MIE DE FETE

Pe podulRialto, cand soarele-si scalda usor zimtii infiniti
in marea oglinda cristalina, neperturbata nici macar de
vanturile ce vesteau primavara, de fel racoroasa, unde
damele-si admirau toaletele pe care si-au cheltuit toata
ziua, pregatindu-se pentru unul din balurile exceptionale,
de neratat, tinut de elita Venetiei, doar doi tineri se
indreptauin directia opusa puzderiei de oameni. Un domn,
imbracat modest cu un palton ieftin, dar intretinut bine,
impreuna cu o fata, imbracata relativ saracacios pentru o
asemeneaseara, caresetineadupadansulcaunpuiderata
dupamamasa.

Pasul celor doi, ritmic, agale, se indrepta spre unul
dintre blocurile Tnalte de langa uluitorul pod unde
multimea-si facea usor, dar sigur simtita prezenta. Urcand
treptele ce pareau a duce la nesfarsit, tinerii se oprirain fata
unei usiinguste din lemnvechi al carei lac de mult se cojise.
Barbatulisi varimanain bagajul de piele lucioasa, pe care-|
avea atarnat la gat si scoase o cheie veche, cu care deschise

profesor coordonator: Daniela Plaiasu

fragmente dintr-un roman colectiv al clasei a X-aD

usa ce dadea intr-un apartament scaldat in lumina
apusului intr-un rosu de Sicilia si felurite nuante de diable
rose.

Ajunsi intr-un loc unde clar confortul le apartinea,
geanta fu aruncata pe un mic birou de stejar, unde un
morman infinit de carti frantuzesti isi gaseau locul de
odihna. Scrisori peste scrisori acopereau o mare parte din
mobilierul deja prea mic, iar fiecare dintre acestea avea
cevaincomun: pefiecare plicde hartie bineimpachetata se
zarea adresarea Mon cher professeur.

Barbatul zvelt, inalt, dar palid, pasi usor spre o plita, de
unde lua cu o miscare repezita o cutie de chibrituri inecata
in ceara, dupa care se indrepta spre masuta unde zacea
acum geanta lui de mai devreme. Aprinse o lumanare de
cearaieftind siincepu sa ordoneze mormanulde hartogarii.

In tot acest timp, tanara ce-l urmarise pana in apar-
tament se retrase intr-una dintre camerele alaturate celei
de zi, unde se aflau doar un pat si o oglinda ale carei

Ana-Maria Bratu
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reflexii erau acoperite cu garderobatinereifete.

Cand zgomotul cartilor si al hartiilor aruncate de colo-
colo se oprise, tanarul inalt se indrepta repezit spre usa
camerei unde statea fata, batu de trei ori, dar calmsi zise cu
ovoce monotona: ,E timpul”.

Asezat pe scaunul de la birou, acesta ii facuse loc si fetei
pe un taburete de catifea, dupa care examinase putin
titlurile care i se plimbau sub nas, alesese o carte visinie,
veche, darinca in conditii exceptionale si rosti: ,,Cu aceasta
vom incepe astazi, la pagina 121. Poftim!”. Era o carte in
franceza, bineinteles, de filozofie.

Fata citea timid, iar la fiecare greseala era corectata de
catre tutorele ei, Amadeo. In ciuda faptului ca intelegea
destul de bine, atunci cand nu stia isi intreba cu cea mai
mare familiaritate profesorul, ba chiar adresandu-i-se cu
»tu”, chinuindu-se sa vada misteriosul motiv pentru care
avea acest drept al cartii. Se simtea privilegiata, intr-o
oarecare masura. Stia ca majoritatea fetelor de varsta einici
nu aveau dreptul sd atinga o asemenea carte, filozofica, iar
faptul ca era intr-o limba straina fata de cea cu care
copilarise si intelegea cu adevarat sensul cuvintelor, i
dadea un firav sentiment de superioritate, fie si pentru o
fractiunede secunda.

Timpul trecu, lumanarea odata inalta si mandra
ramasese fara vlaga, luna-si facu aparitia la mica fereastra
din camera de zi, iar in acel moment, tanarul palid ii lua
cartea din mana fetei si o indruma spre camera, pornind un
micdialogcufata:

»incepi sa stapanesti din ce in ce mai bine franceza, te
felicit, incep deja sa mi te imaginez, une bonne femme a la
parisienne!” rosti dansulcu un zambet obosit, darsincer.

*

Cu putinii bani pe care inca ii avea in poseta cocheta de
culoare visinie, tandra porni cu pasi calculati spre usa
impunatoare a apartamentului. Cand aceasta fu la putina
distanta, un plicisi gasi calea sub usa. Fataingheta, vazand
cum plicul aluneca spre picioarele acesteia precum un
fluture mladios peste o campie cu flori de primavara, lin si
lipsit de griji si precizie. Inghitind in sec, Giovanna
Novéakova se apleca si-l lua cu grija. Intr-un colt era scrisa o
semnatura: B. Novakova. O ruda. Citind asta, atentia feteifu
captata complet. Cu mainile tremurande, aceasta
indeparta sigiliul de ceara si scoase din plic o scrisoare
impaturita. Hartia era usor maronie, intr-o stare de vechime
asemanatoare apartamentuluila care afost livrata.

*

Odata ce trenul plecase din gara, iar siluetele
persoanelor din ea deveneau din ce in ce mai micute,
tanarul profesor bagase mana in buzunar si scoase un plic
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putinindoit, arunca o ultima privire pe geamul plin de praf,
siincepu sa desfaca lin, cu sfiala, sigiliul de un rosu aprins
de ceara frumos parfumata. Stia deja de la cine este, dar la
continutul ce urma sa-l citeasca nu s-ar fi asteptat
vreodata. Cu cat citi mai mult, expresia sa calma si
intelegatoare se metamorfoza intr-unaingrozita, pictata de
frica, darsidefurie. Ocitise, o recitise de trei ori, de cinci, iar
cu toate astea, nu putea intelege daca ce primise era o
gluma proasta, o batjocura la propria-i adresa sau daca ce
scria era cu adevarat adevarul. Un lucru era cert, ca plicul
presarat cu minciunisi nimicuri banale nu era nimic altceva
decatoamenintare, cares-adatde gol prin ultimele fraze:

,PlinG de amdrdciune, tandra isi ridicd
trupul odihnit din pat si se apropie de intrare
cu pasi mdrunti, tipici unei fete abia rdpite
din dulcele gheare ale somnului, pasi ce au
cauzat niste tipete infiordtoare scoase de
parchet”

«[...] Intelege-mi situatia, iar eu ti-o voi intelege pe a ta.
Aiface bine sa nu-mi refuzi invitatia, stim amandoi ce pacat
arfisanurezolvam astacivilizat.

Ata, eternrecunoscatoare, B. Novakova»

Amadeo ardea de furie, ar fi vrut sa tipe, sa arda plicul
sau sa mearga pe jos drumul spre expeditoare si sa o
intrebe motivul pentru care are atata placere in torturarea
lui psihica. Nu putea sa se calmeze in niciun fel, iar
bineinteles, cum altceva nu avea de facut, iar de citit nu se
putea concentra, isi aprinse o tigara si privea in lung pe
geam la campurile intinse cu varza si la livezile de smochin
ce pareau nesfarsite.

*

Cum soarele rasarea zglobiu ca un copil in dimineata de
Craciun, iar razele calde de lumina mangaiau usor chipul
ingrijorat al domnului Trussardi, acesta gasi un moment
oportun sase punasainspecteze unuldintre volumele abia
lansate. Tn ciuda faptului cd se lauda, oarecum, cu
bibliotecile citite de acesta, nu putea spune ca a reusit
vreodatd sa ramana impresionat. Toate romanele, seriile
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de carti, poeziile... toate acestea nu il faceau decat sa
vrea mai mult. Daca un lucruiieraclar, era acelacainciuda
faptului ca medita asupra filozofiilor, stiintelor umaniste,
avea de fapt o inclinatie spre partea mai grea a invataturii,
sprefizica sau matematica, dar mereuisi spunea ca o minte
spoatefieducatd”, o spunea pentru cafix asta facuse el, si-a
educat mintea pentru a putea fi un visator, a invatat sa
viseze si sa creada, chiar daca era tras de negativitatea lui
naturalainjos.

*

Brusc, in fata ochilor zari un barbat durduliu, cu parul
rarit si gri pe alocuri. La ochiul drept purta un monoclu din
aur, semn al omului cititor. Un costum bogat, dar prea
stramtii acoperea, dar si scoteain evidenta corpul sau usor
umflat. Cu o expresie dintr-o datd usuratd, acesta o aborda
petanara:

»Mascuzati,tanara domnisoara, dumneavoastra traitiin
aceastacladire?”

Luata prin surprindere, aceasta observa rapid ca
domnul nu era un locuitor al Venetiei, sau al Italiei, fapt
dezvaluit de italiana lui incorecta, avand, pe deasupra, un

accent ciudat. Intr-o incercare de a vorbi un limbaj posibil
mai familiar decat italiana sau unul dintre multele dialecte
folosite in toata republica italiana, aceasta incepu sa
comuniceinfranceza custrainul:

»Da, stimabil domn, traiesc aici de curand, va pot ajuta
cucevaanume?”

»,Oh vai; nu ma asteptam ca o simpla fetiscana sa
cunoasca atat de intim franceza!” rosti domnul cu chipul
luminat de surpriza, lucru ce o ofensa usor pe Giovanna,
fapt tradat de subtila incruntare ce-si facu loc pe fata
tinerei. Lasand acest surprinzator aspect la o parte, stiti
cumva unde este apartamentul Trussardi? Apartamentul
77" spuse strainul, incercand sa-si ascunda stanjenirea cu
unscurttusetfortat.

»~Ah, nici nu va inchipuiti...” incepu a rosti fata cu un varf
de animozitate in glas. Traiesc acolo, daca puteti concepe
asemenea lucru, domnule!” termina Giovanna, satisfacuta
dereactiaindividuluiingamfat.”

*

»
|

La cateva ore dupa adormirea sa, Giovanna se trezi. O
singura persoana avea vina trezirii fetei, acea persoana
fiind cea care a ciocanit rapid la usa apartamentului. Plina
de amaraciune, tanara isi ridica trupul odihnit din pat si se
apropie de intrare cu pasi marunti, tipici unei fete abia
rapite din dulcele gheare ale somnului, pasi ce au cauzat
niste tipete infioratoare scoase de parchet, mai ales pentru
ceicunenoroculdeatrdisub acelapartament. Cuo miscare
rapida, deschise usa, in spatele careia gasi doar o scrisoare,
curierul plecandinainte ca destinatarul sa aiba ocazia de a-
imultumi.

*

Pariez pe ea, fiindca stiu ca va pierde, stiu ca va pierde si
vreau sa fiu alaturi de ea, sa stiu ca va muri cu un sustinator,
sa nu moara singurd. Un cal atat de chinuit de soarta, un
suflet ce merita doar iubire. A fost precum un trandafir,
cules pentru frumusetea sa, admirat cat timp era vioi si
fraged, darin momentulin care s-a ofilit, cel care l-a cules a
uitat motivul pentru care i-a taiat speranta, a uitat iubirea
pe care o simtea fata de el, nu mai gasea motiv in pastrarea
sainvaza, asacailvainlocuicuunaltul, ce va suferi aceeasi
soarta. Vreau s-o fac sa se simta iubita, chiar daca nu
intelege ce seintampla, nu stie de ce este chinuita acum, nu
stie ca asta e ultima ei iesire, vreau sa o apreciez pentru
esenta ei, vreau safii ofer un sentiment de sustinere. Nimeni
si nimic nu merita sa-si incheie viata doar pentru ca nu mai
poate duce fizic nevoile altora, vreau sa iubesc orice e
imposibildeiubit.”
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Poezie

Bufnita

Noaptea pe furis,
Apare bufnitain frunzis,
Cuochideacadea,
ZileleTmi bea.

Gheare ucigase,
Catiataganele de mari,
Pentru eafruntase
Siaipenajuluitari.

Singura, misterioasa,
Viatanutelasa,
Mereuaioalinare,
Undeva ceva scapare.

Mi-am scrantit ochii, ce-i drept,
Cénd te-am vazut pe al meu piept,
Cuunstrop de sperantd fioroasa,
Te-ailasatlafinal, cumva voioasa.

Fricate-aconsumat,
lubireate-aterminat,
inacel orarfus,

Numaiiubire aiadus.

Outro pe jumatate

Glasul meu de partid bipdie marunt,
Pagini din ceara stinsa misuna crunt.
Gerulingroapd amintiri noaptea sezonier,
Dorul meu degeaba expira scurtin cazier.

Doudtrecuturi holbate. Atat am putut
saingrop printre ruine scrisein font mut.

Pulsurirupte dintr-o briza, toamna, demult...

Pe balcon la fumuri prinse vesnic ascult.

Chitaratama bantuie diurnin necunoscut,
Fisuri presatein fosnete am petrecut.
Aminchis o faleza copertatain carton opac,

Doar sarepet cate o scend de visiniu copac.

Versurile tale din rubin m-au slabit banal,
Cerultrezeste o carapace de suflet frontal
Fortat pe o cdmpie diluatain violetincins
Soaptele tale torentiale ma obligainvins.
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Daria Toma

Miezul noptii

inintunericul neauzit

Salta greierii nesuferit,

Miile de stele de pe cerulinfinit
Mdvegheaza pandlarasarit.

Lighioane si gaze, pitici

Se plimba printre biciuitoare frici
Fugrastignite prin golul larg,
Cutimpul mici suflete se sparg.

Miezul noptii articulat ma inspira,
Prabusirealuniiincd ma maimira,

Noptile de vara au devenit sumbre,

Cerul povestit este bantuit de bizare umbre.

Valuri cu note acrisoare 3

©
Pe plaja,incordatinlimonada, 2
Mdmuscd de tesut cate o mica cicada. §

Cerul pare de culori amarui hipnotizat,
De oramade saramurainconjurat.

Nisip de zahar fisurat maidentifica.
Consuma-te, fosforos, in apa pacifica!
Fiecare politicianisi alege o vaga cale
Sisevictimizeaza prin ultimele semne vitale.

Alarma valurilor acre suna extenuata
Minoritatea acida mereu este clasificata.
Hai o turd pe un litoral minimalistic scuzat!
Fugi pe o alta chichita, daca esti specializat!

Vocalist

Visuri cristalizate pe Broadway privesc,
insa, totusi,

niste soapte adormite se zaresc.

Spre calealor mecanica plutesc.

intaramuri de viatainchise ametit urmaresc
ovoce ragusita ceimi ghideaza caleafiresc.
Graiul meu sfasiat rasare din adancul ispitei,
intre fisuri de cer se formeaza vazul orbitei.

Aceste glasuri hibride nu sunt de vanzare,

De asemenea, nu md vor speria finisate fanfare.
Spiritde nevorbita fire, nu ma mai biciui!
Destinul ascutit, te rog, nu mi-I mai bantui!

Dragos-Andrei Drehluta,
clasaalX-aE
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Clasa a Xl-a E s-a apucat de rescris Chiritele lui Alecsandri pentru epoca TikTok
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Un experiment, in timpul lectiei despre Chiritele lui Alecsandri, cu clasa a Xl-a E (2025-2026), a dus la un festival de Chirite si de
Barzoi adaptati la mileniul Ill. Autoarele si autorii au incercat sa experimenteze in loc de romfranceza Chiritei o romgleza actuala
presarata cu reflexe de limbaj/gestica ale retelelor sociale. Au iesit niste personaje mai mult decat interesante si a reiesit ca metoda
Alecsandrideinregistrare a lumii din jurincd functioneaza siinca starneste hohote de ras. lata un mic fragment din aventurile noastre! (a

Xl-aE&C.R.)

Girlmath, gen!

Chirita std la masd cu o prietend cu

care nu s-a mai vazut de mult timp si ii
povesteste noutdtile. Se apleacd peste
masdinspre amicasa.
Chirita: Vai, fata, stai sa-ti povestesc
ce am descoperit eu zilele astea. Stii
ca imi tot spunea lumea ca am a
buying problem ca imi apar gen pe
tiktok tot soiul de reclame de la
beauty gurus si nu am de ales...
Trebuie sa leiau. Toate fetele spun cat
sunt de bune si cat le-au ajutat
produsele lor si am zis ca o sa arat si
eu ca ele daca le folosesc. La inceput
ma simteam gen atat de guilty ca dau
atatia bani si, to put straws on the fire
cum s-arzice, nici sotuluimeu nu prea
ii convenea ca i mai luam si lui una
alta si, nal, cica se simtea batran...
(entuziasmatd) Dar m-am uitat in
magazine si stii cat costa acolo? Painu
zic degeaba fetele alea de codul de
reducere din bio ca chiar iesi mult mai
ieftin. (chicotind) Gen... girlmath!

(Isi aminteste) Stai sa-ti mai zic! Stii
cat m-am strofocat cu Gulita al meu
sa-l conving sa bea matcha si sa
asculte si el muzica numai la casti cu
fir ca doar asa era moda! Si-acum
poftim ca cica e performativ. Na,
poftim, ce sa ma mai fac acum cu my
Gulita ca sa intre in randul lumii...
Oricum, girl, how is it walking for you?
(lleana Nitu)

Chiritais gonnaslay!

Decor: o sufragerie veche, cana-
peaua mustar pe care sta Chirita. Un
apartament inchiriat de o viitoare
studenta.

Eu, Chirita, femeie cultivata (mdrog...
cat am prins de pe net), stau si ma
gandesc: ce sa aleg? Sa ma fac Tik
Tokerita de renume mondial sau sa
ma duc la facultate? Ca, uite, pe
TikTok, pui un lip sync, o transition, si
pac! zece mii de like-uri! Vine lumea si
zice: ,Chirito, estiqueen, estiicon, esti
vibe!” Si eu, cum sa zic... ma simt
inspirata. Da', pe de alta parte, daca
merg lafacultate... trebuiesainvat. La
ore de la opt dimineata, fara filtru,
fara ring light! Profesorii nu dau like,
nu comenteaza ,, 7, ci zic doar
»Nota4,doamna!”, tragic!

Sa recunoastem: viata de influencer
are si ea greutatile ei, draga! Ca nu e
usor sa faci content quality, sa
zambesti natural de douazeci de ori
pana iese bine! Asta e arta, nu gluma!
Pe de-o parte facultate, pe de alta
followers. Pe de-o parte diploma, pe
de alta brand deals. Ce sa aleg? Poate
le fac pe-amandoua! Ziua studenta,
noaptea creator de content! Cine stie,
poate ajung medic pe TikTok, daca tot
se schimba lumea! Dragii mei, eu zic
asa: stay tuned, ca indiferent ce aleg,
Chirita is gonna slay.” (Daria loana
Taranciuc)

CHIRITA MMXXVI

Chiritain politica

Chirita se afld intr-un studio de vlog
decorat kitsch, cu lumini roz si plante
artificiale. Std pe un fotoliu luxos, in
fata camerei de filmat, cu o cafea to-go
inmandsitelefonul pe trepied.

Chirita: Ei, dragii mei followers, va
pup pe suflet, ca a inceput campania
si toata lumea vorbeste de politica.
(ridica spranceana) Da' sa va zic eu,
Chirita de azi, ca daca nu votati, va
treziti ca va conduce vreun neica-
nimeni care nu stie nici sa dea like, d-
apoi o lege! (pauzd teatrald, soarbe
din cafea) Unii zic: ,,Lasa, Chirito,
votul meu nu conteaza.” Really?! Pe
bune, people? Pai daca tot ziceti asa,
mai ramane cineva la urne? Sau
facem alegeri pe TikTok, cu vot prin
emoji? (gesticuleazdenergic)

Eu, Chirita, femeie cu influenta, va
spun: politica e ca o reclama prost
targetata, daca nu te bagi, iti vine ce
nu vrei! (isi aranjeazd pdrul) Stiu, stiu,
e boring, e oldschool, dar fara vot, n -
ai dreptul sa te plangi pe stories ca
,tara merge prost”. (se apropie de
camerd) Deci, dragii mei, faceti un
story, mergeti la vot, ca nu-i doar
despre ei, e despre voi! Si, daca tot
mergeti, sa va facetisi un outfit dragut
ca euvreau savad tara asta frumoasa,
implicata si bine imbracata! (lumina
se stinge lent. Chirita isi verifica like-
urile pe telefon). (Miruna Temelie)
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,Eu, Chirita, femeie
cu influentd, va spun:
politica e ca o reclamd
prost targetatd, dacd
nu te bagi, iti vine ce
nuvrei!”

Barzoi e prea ’niefor”

Camerd veche cu oglinzi si lumini
reci. Barzoi, full black outfit, cdsti la
gat, o privire care zice ,don't mess with
me”. Se aude un beat low de rock.
Chirita std lipitd de perete, socata.

Bdrzoi: (oftdnd ironic) Coana
Chirita girl, tu chiar traiesti in slow-
mo. Tot cu ,,old money”, cu perle, cu
»draga” - cringe, gen. Si ce daca vreau
sa fiu niefor?! Tu ai argintarie, eu am
lanturi din mall si atitudine. Voi, cu

atitudineavoastra de aristocratide pe
Temu. ,Eu nu vreau sa fiu rege, vreau
doar sa fiu liber”. Versul Iconic. Si fix
asa gandesc. Chiar daca ai cont vechi
inbanca, euam contviral pe TikTok. Si
cat timp bei ceai de rozmarin si
matcha pe Victoriei cu Ozana, eu beau
Monster si readuc apa in Sectorul 2.
Eu am statut, Ernest raspunde la
mine! (Se aproprie de ea, privirea i se
incrunta).

Tu vezi haos, eu vad libertate. Tu
spui rusine, eu zic ,main character

moment”. Tutiicu EllalaInsulaiubirii,
eutincucaineledelabonfire. Deceas
vrea sa mi se vada dintii pur albi ca cei
ai Valentinei Pumpin? Eu sunt real,
arat cum e sa fii om, nu o papusa de
portelan.

Vreau sa imi tin viata pe shuffle!
(Tipa si da din mdini) hah! (se uitd pe
geam) Asa ca, pastreaza-ti auru
coana... eu plec cu vibe-ul pe max si
sufletul pe bass. (lese dramatic din
camerd). (AlexandraVlad)

Cringe! Cine? Eu?

Chirita se afla in camera de zi,
mbrdcatd extravagant: o rochie
sclipitoare, pantofi cu toc inalt si o
posetd de firma contrafdcutd. Tine in
mdnd un trepied pentru telefonul
mobil si vorbeste tare, gesticulénd
haoticsioftand dramatic.

Chirita: Hey, guys! Bine ati venit pe
live-ul meu de astazi, cu Chirita
influencer-ita! (rdde fortat) Ce
vremuri moderne traim, gen! Toata
lumea este Tnconjurata de acest
»social media”, cu ,followers” si
»likes”, ca si cum viata s-ar masura in
inimioare rosii. Eu zic: unde s-a dus
eleganta, rafinamentul, bunul simt si
conversatia adevarata, draga? Toti
umblaintreningsicutelefonullipitde
mana! (pauzd scurtd) Bine... si eu
umblu cu telefonul mai mereu, dar la
mine este altceva, gen, este pentru
content! (face cu ochiul camerei)
Observ ca cineva a zisin comentarii ca
rochia mea este prea sclipitoare.
Draga, asta este stil, nu exces! Adica
sfashion is my passion”, cum se zice!
(pauzd) Sau era invers? In fine, same
thing! Eu incerc sa fiu un exemplu
pentru tinerele generatii, postez
lucruride calitate. Atiinteles? Ca-li-ta-
te! Spre exemplu, aseara mi-am
postat ciorba de burta, dar a fost o
postare educativa, gen, traditionala!
Dar ce sa vezi? Toti au ras! Au zis ca
sunt ,cringe”! CRINGE, draga! (se
ridica brusc, indignatd) Eu, care am
citit romane frantuzesti si am fost la
balul din Ocna! (ridica telefonul cu
gest teatral, ca un sceptru) Si stiti ce
este cel mai trist? Ca in ziua de azi,
daca nu iti pui o masca de fatada,
daca nu folosesti cel mai viral filtru si
nu vorbesti cu un vocabular
sromglez”, nu esti, cum s-ar spune,
top. Dar eu nu ma las, no way! O sa
devin cea mai faimoasa si rafinata
TikTokerita din Moldova. O sa vorbesc
despre fashion, politeness si chiar
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patriotism, ca da, draga, eu sunt
classy si romanca! Dar oare mai
conteaza? Daca nu ai ring light si
hastag, te maivede cineva? (ofteazd si
isi atinge inima) Eu pun suflet, dar
lumea vrea doar drama si gossip, not
culture! (se ridicd, isi aranjeazd parul
sizdmbeste fortat)

Anyway, my loves, nu uitati de like,
follow, share! And reminder: elegance
is not a filter, it's a lifestyle! (se uita
lung spre ecran, apoi sopteste incrun-
tatd). Gata, s-a terminat live-ul? Ori
mai sunt on? OMG, telefonul asta ma
uraste! (Paula-OanaVlase)

Dopamina fara sfarsit

Chirita-si tinea strans telefonul
intre mainile-i stropite de cerneald si
urme fine de cdrbune, rezultat al unei
bucdti de hartie ce-i zdcea pe masd, un
desen ce reprezenta un portret, posibil
al unui prieten drag si o scrisoare
frumos impachetatd in hdrtie dante-
lata, sigilatad fin cu un rosu aprins.
Nu stiu ce sa-i iau! Ce ma voiface? (Se
plimbd agitatd.) Genuinely, nimeninu
mai apreciaza un desen banal si o
scrisoare tacky... acum cu Al, orice fel
de arta umana a devenit underrated.
(Fata-si deschisese pentru incd o datd
telefonu-i drag si intrd pe o oarecare
retea de socializare. Primul lucru pe
care-l facuse : ,birthday gift inspo”. Mii
de imagini saturate-i umpleau micul
ecrandintre maini.)
Boring!, poate ca sunt o persoana
progresista, dar n-am sa ma injosesc
atat de tare incat sa intreb ,inteli-
genta” asta afurisita ce sa-i iau
propriului meu prieten, who actually
doesthat? Nicinu-s ultima saraca,am
niste cash de consumat? Cred ca voi
da o comanda pe Shein, even tho its
not that ethical, last resort, aia e,
oricum tot ce-i la ,,Bershka” sau ,,Pull
and Bear” tot din polyester este,
suprataxadeinfluencer, sincerzic!

Chirita deschide aplicatia de

cumparaturi si rasfoieste cateva
articole ce-i starnesc interesul. Multe
haine ce par, de fapt chiar sunt, lipsite
de personalitate, un plus cu o
creatura ce arata asemenea unui
desen realizat de catre un copil in
primii cinci ani de viata si o clasica
bratara a prieteniei au fost alegerea ei
finala. Cand? Abia peste doua
saptamani? Anyways, ugh, ce-i cu
atatea coupons, last chance, da, da,
cum zicetivoi.

Chirita deschide o aplicatie de
Lentertainment”, chiar daca era abia
ora 11 dimineata. Cartile ce-i
ramasesera ca ,,tema de citit”, un mic
cadou de la o prietena veche, zaceau
prafuite pe un birou dezordonat unde
fel de fel de machiaje, farduri si pudre
zaceau ca pe frontul de lupta. ,inca
cinciminute”isi zise earazand cadeja
era ora 13:30. Ziua trecu, iar Chirita,
tot pe telefon in pat zacea, vrdjita de
sursa ei de dopamina, ce parea fara
sfarsit.) (Alice Zausila)

Barzoi, plateste netul!

Scena: sufrageria luxoasd din
provincie. Chirita e in halat de satin
lucios, cu o ceascd ,Boss Lady’. In fatd -
telefonul pe ring light. Vorbeste ca intr-
un live. Gesturi largi, sprdncene
arcuite, expresiidramatice.

Buna dimineata, my dears si gentle-
womans! Astazi am venit cu un
message foarte empowerizat: femeia
moderna trebuie sa se ridice singura!
Eu sunt o femeie complet indepen-
denta! Nu depind de nimeni - doarde
dragostea lui Barzoi si de cardul lui de
credit. Dar aia e o interdependenta
emotionala, nu financiara, intelegeti?
Femeia de azitrebuie safie self-made.
Eu mi-am construit brandul de la
zero! Adica de la zero followers pana
la 10.000... dupa ce m-a repostat o
firma de creme pentru ten matur.
(Ridica telefonul, zambeste teatral.)
Eu cred in feminismul autentic.
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Femeia trebuie sa se respecte, dar si
sa arate bine. Nu poti lupta pentru
drepturiletale curadacinilaparsifara
rimel, Barzoi nu pricepe. Zice: ,Ce-i,
fa, ala feminizmu'? Alt partid?” Eu i-
am zis: ,Nu, Barzoi, e o stare de spirit.
E cand nu mai ceri voie sa cumperi o
geanta, doar i trimiti factura!” ([si
aranjeazad halatul, isi schimbad tonul in
confidentd dulceagad.) Dar eu il iubesc
pe Barzoi, sa nu credeti altceva. E un
barbat traditional, in sensul ca tra-
iestein '98. El zice ca femeiatrebuie sa
stea la cratita. Perfect, draga, eu stau
— doar e multicooker! (Se uitd in
telefon, usor confuzd.) Ma intreaba
cineva pe live daca feminismul e greu.
Draga, feminismul e usor daca ai
garderoba potrivita! (Ridicd o posetd

JFemeia trebuie sd
se respecte, dar si sd
arate bine. Nu poti
lupta pentru dreptu-
rile tale cu raddcini la
pdr si fard rimel.”

cu méndrie.) Vedeti asta? Nu e doar o
geanta. E simbolul luptei mele pentru
libertate economica si estetical
Because | am strong, independent
and fashionista! (Denisa Emanuela
Labunt)

Vrajatoraie

Bdrzoi intrd bombdnind, cu pdldria
intr-o parte sibastonulridicat.
BARZOI (oftdnd adénc): Ei, Doamni,
unde s-o ajuns lumea astal... Tot'
umbld cu telefoanuri destepte si
ceasuri care vorbesc! Ptiu! Pa
vremi'lea mea, omu' isi stia rostul:
scria cu pana, nu cu des'tu’ pa sticla!
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(Se asazd trufas mormdind.) Acu, daca
n-ai interniet si ratele, nu mai esti om
di isprava! Ce vremi, ce rusanie!
(Ridicand degetul, moralizator.) Eu am
zas si zac: lumea s-o scrantit di tot cu
masanariile astea! Cum s' vorbesti cu
siniva printr-o cutiie? Vrajatoraie
curata, dom'le! (Se uitd suspicios la un
telefon imaginar.) Si zac ca e
sintelighenta artisficala”! Hm! Eu stiu
o intelighenta naturala: a me!
(Batdndu-se cu pumnul in piept.) Pa
vremia mea, omu' gandea singur, nu
intrebamasinaces'zica!

(Seridicd indignat.) Si-apoi, ce mai
e cu moda asta di masini care merg
singure? Vai di lume, ca nici caii n-or
mai avé treaba! (Dd din cap cu
superioritate.) Eunumalas pacalit, nu

Jdacd e sd fie
dragoste reald,
spiritul universului se
va manifesta si
James a sd-mi
raspundd la Snap.”

dom'le! Cat oi trai, eu cu pana, hartia
si mintea mea stau! (Isi ia pdldria si
pleacd bombdnind.) Sa-mi zaca mnii
sineva ca o masina stie mai bine decat
Barzoi? Ptiu, rusanie, rusanie! (Andrei
Latcan)

Barzoi, ready for war!

Decor: Un living modern, luminos.
Intr-un colt - un fotoliu mare, o mdsutd
cu o cana de latte aburind, un telefon
pemasd. Seaud scurte notificdri.

Costum: Chirita poartd o rochie
elegantd, dar modernd (poate un
halat satinat sau o rochie de casd

stilatd), bijuterii mari, pdrul prins intr-
un coc lejer. Barzoi este imbrdcat
simplu, intr-un pulover si pantaloni
casual, cuoexpresie usornedumerita.

CHIRITA (isi ia telefonul de pe masd
si se asazd comod pe fotoliu, suspi-
ndndteatral):

Of, Barzoi, of! Inchis la minte mai
esti! Ti-am spus de atatea ori sa
accepti influentele occidentale, ca
doar asa ne dezvoltam siintram si noi
inrand culumea! Dartunu...facidoar
ce stii! (rdsfoieste pe telefon, ofteaza
satisfacutd) Uite, diseara era vorba sa
mergem la cinema in centru, dar eu
am alta idee. Ma dor picioarele, asaca
ce-ar fi sa ramanem acasa? Vreau sa
beau un latte cu scortisoara, sa stau
relaxata pe fotoliu si, in plus, nu m-am
mai uitat de mult pe TikTok! (ridicd un
deget, didactic): Stiu, o sa-mi zicica e
o influenta orientald, dar nu are cum
sanu-ti placa! (entuziasmatd, ardtand
ecranul cdtre Bérzoi): In fiecare zi,
influencerii posteaza videoclipuri noi.
Uite! Tocmai mi-am vazut prietenele
pe ,,foryou page”!Vai, cerochiiaveau!
S-au fardat special pentru TikTok!
Uite cate like-uri au strans... vedete,
ce sa mai! (cu un aer conspirativ)
Maine vreau sa te filmez si pe tine, in
straiele tale nemtesti, cu hashtagul
»READY FOR WAR”! iti garantez cd 0 sa
ajungi viral! (telefonul ii vibreaza
brusc; Chiritatipa de bucurie) OMG!!! |
can't believe it! Mi-a apreciat story-ul
cucoana primarului! (sare entuzias-
matd, il prinde pe Bdrzoi de mand si
incepe sd danseze) Sa te pregatesti for
tomorrow! Avem mult de filmat! (il
priveste critic): Vezi ca maine iti
aranjez barba, nu se poate asa, ca se
ialumea de noiin comentarii. Trebuie
sa fim un cuplu prezentabil!
»#CoupleGoals”, cum zic tinerii!
(pauzd, se uitd visdtoare spre public):
Of, lumea s-a schimbat, Barzoi... dar
ce frumos e cand te schimbi si tu cu
ea! (PaulaAlexandraNan)

Mercurinretrograd

Chirita, imbrdcatd intr-un halat
gros roz, cu un lighean rosu de plastic
pe genunchiplin de nuciverzi, vorbeste
pe facetime cu prietenele ei.

“Tre' s nu uit s@-i
dau cu invitatie lui
Andreisafu67”

Imediat si-oi termina di diecojat
nusili, merg fuga la ulita ca si fac
livechat, sa intru pe Insta, cu Aneta lu'
Romel. Cred ca m-oi imbraca cu
pantalonii de la Nike (pronuntat
,,niche'') si cu buleandra de la
Lululemon. (Pleacd din cadru si revine
dupd cadteva momente, tindndin ména
murdard o sticld de parfum) Eeee
(zdmbind trumfas), dar daca tresi
Cipirian pelanga,sa madausicusprei
odorizant di-ala bun, de la
Dolcegabana d-ala di l-am luat di pi
Vinted. Tre' sa nu uit sa-i dau cu
invitatie lui Andreisafu67 si lu'
Abdul_indian. (Vorbeste cu buzele
departate in timp ce isi aplicd ruj
maroniu.) Sigur eu primesc azi multe
tap-tapuri. Si sigur o sa-mi trimita si
trandafiri fallowerii (cu un accent
englezesc prost) pentru ca-i Mercur in
retrograd si asa a zis astronomul de la
Maruta. Fesioarili au noroc si in bani,
dar si in dragoste! (entuziasmatd)
Inseamna ca daca e sa fie dragoste
reala, spiritul universului se va
manifesta si James a sa-mi raspunda
la Snap. (pregdtindu-se sd iasa din
apel) lubitele mele, valascatre'saiau
sa-mi pun masca de iaurt vegetal de
soia si de galbenus de ou pe fata si
trebuie sa gasesc si-un stergar sa-mi-
o dau jos inainte sa plec la ulita la
Mega. Pupici si mult love! (Carla
Miron)
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A numi acest teritoriu ,,spatiu celular” este o metafora
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CALATORIE PRIN SPATIUL CELULAR:
UNIVERSUL DINTR-O SINGURA CELULA

Privind cerulnoptii, ne simtim coplesiti de vastitatea universuluisi de misterul lui. Totusi,daca ne mutam privirea de la telescoape
la microscoape, descoperim ca exista un alt spatiu, la fel de fascinant, dar ascuns in interiorul fiecarei fiinte vii: spatiul celular. Daca
universul exterior ne arata galaxii si nebuloase, universul interior ne dezvaluie nucleul, mitocondriile, reticulul endoplasmatic sau

ribozomii —-componente aparent minuscule, dar cu roluri decisive pentru existenta noastra.

A numi acest teritoriu ,spatiu
celular” este o metafora. in sensstrict,
biologia vorbeste despre compar-
timente, organite sau structuri intra-
celulare. Dar, asemenea cosmosului,
celula este un universin miniatura, cu
propriile sale dimensiuni, legi si
frontiere. Explorarea lui ne poate
conduce la o intelegere mai profunda
avietii.

Dimensiuni si proportii: infinitul
in miniatura

Celulele par invizibile ochiului
liber, dar dimensiunile lor au o
diversitate surprinzatoare. O celula
tipica animala are intre 10 si 30 de
micrometri in diametru - adica de
aproximativ zece ori mai mica decat
diametrul firului de par uman.
Celulele vegetale sunt,deregula, ceva
mai mari, ajungand pana la 100 de
micrometri. Totusi, exista extreme
fascinante: bacterii de cativa
micrometri, dar si ovocitul uman,
vizibil cu ochiul liber, masurand
aproape 0,1 mm. La polul opus,
anumiti neuroni pot avea axoni care

prof. Rodica Balosu

se intind pe zeci de centimetri,
amintind de ,bratele” intinse ale
galaxiilorspiralate.

Membrana celulara: frontiera
universuluicelular

Orice explorator al cosmosului se
confruntd cu ideea de frontiera. in
celula, aceasta frontiera este
membrana celulara. Ea delimiteaza
interiorul de exterior, dar nu este o
simpla bariera; este mai degraba o
vama cosmica, undeintrarilesiiesirile
sunt riguros reglementate. Consti-
tuita dintr-un dublu strat fosfolipidic
si proteine incorporate, membrana
celulara controleaza schimbul de
substante, semnalele chimice si
interactiunile cu mediul.

Citoplasma: spatiul interstelar
alcelulei

Dincolo de membrana, se afla
citoplasma - o matrice gelatinoasa in
care sunt suspendate organitele.
Daca privim nucleul ca pe o ,stea
centrald”, atunci aceasta este spatiul
interstelar, populat de structuri ce

plutescintr-un mediudinamic.

Departe de a fi un simplu fluid pasiv,
citoplasma este plina de fluxuri,
curenti si structuri citoscheletale.
Filamentele de actina si microtubulii
se potcompara cu retele de autostrazi
cosmice, pe care ,vehiculele” mole-
culare transporta proteine, lipide si
mesaje genetice.

Nucleul: biblioteca galactica
Nucleul este centrulinformational

Ana Giulia Cozma
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al celulei. In nucleu se afld ADN-ul -
molecula ce contine ,codul cosmic” al
vietii. Intr-o celuld umana, ADN-ul
desfasurat ar masura aproximativ doi
metri, dar este compactat cu o
eleganta arhitecturala remarcabila,
incat incape intr-un nucleu de cativa
micrometri. Nucleul este protejatde o
membrana dubla, cu pori nucleari,
care regleaza traficul de ARN si
proteine. Functioneaza ca o biblio-
teca galactica, unde sunt pastrate
instructiunile pentru toate procesele
biologice, iar moleculele ARN-ului
duc mai departe mesajele in restul
celulei.

Mitocondriile: centralele
energetice sau,,stelele” celulare

Daca energia stelara alimenteaza
planetele, energia mitocondriala
alimenteaza celulele. Mitocondriile,
numite adesea ,uzine energetice”,
transforma nutrientii Tn adenozin
trifosfat (ATP), moneda energetica a
vietii.

Dar rolul lor nu se limiteaza la
producerea de energie. Ele participa
la reglarea mortii celulare progra-
mate (apoptozd), la semnalizarea
intracelulara si la metabolismul
intermediar. Fiecare mitocondrie are
propriul sau ADN - o amintire a
originii lor endosimbiotice, cand, cu
miliarde de ani in urma, stramosii
celulelor eucariote au ,imblanzit”
bacterii energetice.

Dintr-o perspectiva metaforica,
mitocondriile sunt ,;stelele” celulei -
fiecare arzand si generand energie,
darsupusesieleunuicicludeviata.

Reticulul endoplasmatic si
aparatul Golgi

In spatiul celular, proteinele si
lipidele nu apar din neant. Ele sunt
produse, prelucrate si distribuite de
retele specializate. Reticulul endo-
plasmatic (RE) poate fi vazut ca un

sistemde autostraziintergalactice.

Dupa sinteza, proteinele sunt
trimise la aparatul Golgi, care
functioneaza ca o statie cosmica de
sortare si expediere. Aici sunt
modificate, ambalate in vezicule si
trimise la destinatie: fie membrana
plasmatica, fie lizozomii, fie exportul
extracelular.

In celuld, lizozomii au un rol in
descompunerea moleculelor uzate si
a resturilor, eliberand componente
reutilizabile. Peroxizomii, la randul
lor, detoxifica si degradeaza acizi
grasi. Fara aceste ,centre de reci-
clare”, celula ar deveni rapid sufocata
de propriile deseuri.

Citoscheletul: gravitatia
invizibila

Niciun univers nu poate exista fara
o fortd de coeziune. in celul3,
citoscheletul este reteaua structurala
care confera forma, organizeaza
organitele si faciliteaza miscarea.
Microtubulii, microfilamentele si
filamentele intermediare functio-
neaza asemenea unui camp gravita-
tional microscopic. Acestea tin totul
la locul potrivit si asigurand miscarea
ordonataacomponentelor.

Comunicarea intercelulara:
galaxiiinretea

La fel cum galaxiile nu existaizolat,
nici celulele nu traiesc singure.
Spatiul celular este conectat cu cel al
altor celule prin jonctiuni, semnale
chimice si canale ionice. Tesuturile si
organele devin, astfel, ,constelatii”
de celule, unite de un limbaj bio-
chimiccomun.

Concluzie: Universuldin noi

Explorarea spatiului celular ne
arata ca fiecare celula este un univers
in sine, cu frontiere, structuri, energii
si comunicari sofisticate. Daca
astronomii privesc in sus pentru a

intelege cosmosul, biologii privesc in
jos, prin microscoape, pentru a
intelege viata. Cele doua perspective
nu se exclud, ci se completeaza:
infinitul exterior si infinitul interior
suntoglinziale aceleiasirealitati.
Asadar, ,spatiul celular” este o
invitatie la descoperire. In fiecare
celula pulseaza o mica galaxie de
procese,iarinfiecaredintre noise afla
miliarde de astfel de universuri vii.
Cunoasterea lor ne apropie de esenta
vietii si ne arata ca, desi suntem fragili
in fata cosmosului imens, purtam in
noioordinelafelde mareata.

Ariana Bran

Miruna Voineag
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Doina Rusti a vorbit cu elevii de la CNU despre secretele scrisului si despre esenta literaturii:

TOATA LITERATURA
E O FORMA DE ADEVAR INTERIOR

Interviu | Dezbateri

Doina Rusti, un scriitor versatil, cu o forta narativa iesita din comun, este cunoscuta in tara si in strainatate prin romanele
publicate, traduse in mai multe limbi. Autoarea ne-a onorat cu prezenta pentru prima datainianuarie 2024, in cadrul proiectuluiinitiatla
nivelul catedrei de limba si literatura romana, intitulat ,,Dialog cu scriitorii”. Imediat dupa publicarea romanului ,Camasa in carouri (si
alte 10intamplari din Bucuresti)”, vizita Doinei Rusti a avut ca scop crearea portretului unui scriitor, dezbaterea organizatd axandu-se pe
intrebarea: ,,Ceinseamnasa scrii o poveste?”

Interviu realizat de elevele:
loana Teodora Braniste, Teodora Ciuca, Melinda Lazarin, Elena Sava

Firul narativ central al cartii porneste de la un
scurtmetraj realizat de autoare, despre o iubire
misterioasa. Elevii au fost introdusi in poveste prin
intermediul unui personaj enigmatic imbracat intr-
0 mantie neagra, care ar misuna chiar pe holurile
Colegiului,iar Doina Rusti a creat o stare de suspans
in randul spectatorilor, starnindu-le curiozitatea
pentru carte. Autoarea a insistat asupra ideii ca
orice eveniment trait sau orice detaliu observat in
jur pot deveni elemente ale povestirii, daca se
formeaza starea de asteptare specifica naratiunii si
un punctculminantinteresant.

in februarie 2025, elevii Colegiului National
sunirea” au avut placerea de a realiza o alta
dezbatere cu Doina Rusti in Aula Mihai Eminescu,
unde au descoperit o noua poveste captivanta, care
contine experiente semnificative din viata autoarei.
O echipa de voluntari din clasa a X-a a organizat
intalnirea cu autoarea, pregatind o serie de
intrebari si un decor adecvat. Odata ce decorul a
fost pregatit, uniristii, interesati sa afle mai multe
despre procesul de creatie al cartii, dar si despre
secretele din spatele personajului central, au
ocupat locurile din sala de festivitati, ascultand cu
entuziasm povestea lui Ferenike.

Discutia cu autoarea a inceput intr-un mod
inedit, Doina Rusti amintindu-le elevilor nostri,
printr-un exercitiu de imaginatie, de personajul
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misterios ce strabate coridoarele
liceului. Captivati de povestea
numelui Ferenike, uniristii au patruns
in taramul imaginatiei, in lumea
personajului, afland cum anumite
detalii autobiografice pot fi invaluite
in mistersifictiune.

Parasind tinutul fanteziei, discutia
s-a indreptat catre cateva date
generale despre roman, Doina Rusti
marturisindu-si totodata bucuriade a
se afla in fata elevilor. In momentele
urmatoare, uniristii au descoperit
relatari din viata Doinei Rusti si au
lansat o serie de intrebari, din ale
caror raspunsuri au incercat sa
descifreze tainele lui Ferenike, dar si
secretele unuiscriitor.

Romanul ,Ferenike”, lansat de
autoare in Sala de festivitati a

JAs vrea sd elimindm
intrebarea ,cat e real
si cdt e fictiune?”.,
Toatd literatura e o
formd de adevdr
interior.”

Colegiului, este primul roman auto-
biografical Doinei Rusti.

Avand ca punct de pornire un
eveniment din timpul copilariei,
romanul contureaza treptat expe-
riente legate de istoria actuala, in
ideea ca orice fapta neinsemnata are
consecinte, decide alte intamplari,
schimba perspectiva asupra trecu-
tului. Pornind de la aceasta tema este
conturata o poveste puternica,
desprerolul discret,darimportant, pe
careil are orice individ in metamorfo-
zele istoriei mari. ,,Ferenike” consti-
tuie si un experiment de investigare a

confesiunii, din zonele ei mistice spre
cele histrionice sau manipulative, cu
intentia declarata de a reaminti ca
dincolo de intentie sa afla intot-
deaunaforta povestitorului.

Elevii, interesati de povestea
romanului, au pus diferite intrebari
pentru a intelege mai bine ideea si
procesul din spatele crearii acestuia.
intrebarile au fost adresate de mai
multi elevi si profesori din sala, iar
raspunsurile autoareiau fostdiverse.

Intrebare: Credeti cd romanul
SFerenike” este un roman experi-
mental? Intreb asta pentru cd, citind
cateva pagini, am remarcat descrieri
de tip balzacian, o introspectie ce
aminteste de Proust, iar pe alocuri,
imaginile m-au dus cu géndul la Dali si
la forta viziunii sale. Ati avut aceasta
intentie?

Doina Rusti: Categoric, da. Am
varsta la care pot raspunde direct,
fara sa ma prefac ca nu stiu. A fost un
experiment. in primul rand, am
incercat sa largesc discursul confesiv.
Confesiunea are o latura mistica, una
exhibitionista siunadereconstituirea
faptelor, care da masura persona-
litatii.

Eu am vrut sa estompez toate
aceste laturi traditionale si sa fac din
fiecare secventa un drum de intoar-
cere — un drum legat de prezent.
Totulin roman se petrece in timp real,
nu este doarorememorare.

In roman apar si amintiri din
copildrie, precum intélnirile de vard cu
vietnamezi. De ce este important acest
episod?

Cand eram copil, vietnamezii
veneau in fiecare vara la Comosteni.
Erau toti la fel — sobri, in costume gri.
Imaginea lor s-a suprapus peste alte
intdmplari personale siistorice. intr-o
vara, pe ecranele televizoarelor a
aparut Richard Nixon, presedintele
Americii.

Interviu | Dezbateri
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A fost un moment absurd, supra-
realist. Romania comunista, izolata, si
totusi, Nixon vine si da mana cu
Ceausescu. Mai tarziu am inteles ca
razboiul din Vietnam n-arfiluat sfarsit
daca Nixon nu venea in Romania.
Aceasta descoperire nu putea fi
redata intr-o forma balzaciana sau
jurnalistica. Face parte din viata mea
sifiecare etapa are o doza de fabulatie
pecaren-o puteamexclude.

Ne puteti vorbi despre personajul
Tavic? Pare a fi o prezentd spirituald
puternicdinroman.

Tavic a insemnat foarte mult
pentru mine. L-am cunoscut putin—a
murit cand aveam cinci ani —, dar
influenta lui s-a extins in viata mea.
Era fratele tatalui meu. Povestea lui a
devenit memorabila pentru ca
familia, uneori, mitologizeaza un
membru pierdutsiiltransformaintr-o
figura tutelara. Tavic este un astfel de
personaj. Desi amintirile directe sunt
putine,impactul lui este profund.

Ceimpactv-atidorisd aibd aceastd
carte asupratinerilor?

As dori sa schimbe perceptia
asupra literaturii. Literatura nu este
doaregomanie sau sinceritate dusa la
extrem. Este un mod subiectiv de a
reda viata. As vrea sa eliminam
intrebarea ,cat e real si cat e
fictiune?”. Toata literatura e o forma
deadevarinterior.

De ce ati ales editura Humanitas
pentrupublicarea acestuiroman?

A fost o intoarcere fireasca. Am
publicat primele cinci carti la
Humanitas, unde am si lucrat dupa
Revolutie. Manuscrisul a ajuns
intamplatorla Lidia Bodea, care a fost
fascinata. Afost un semn catrebuiasa
revin. in 2023, am scris ,Ferenike” si
inca trei romane dintr-o suflare.
Fiecare va aparea la o editura diferita
—unaltfel de experiment.

Cum scrieti? Cu usurintd sau cu

efort?

Nu cred in blocajele scriitoricesti.
Literatura este un joc. Cand ai chef, te
joci. Cand nu ai chef, nu te joci. Scriu
cand povestea e gata in mintea mea.
Atunci scriu dintr-o rasuflare. La
sManuscrisul fanariot”, am gandit
povesteatreianiinaintedeascrie.

Daca ati fi scris romanul acum zece
ani, arfifost diferit?

Nu. Este viata mea. Niciun alt
moment nu ar fi schimbat esenta.
Toate cartile mele au fost un exercitiu
pentru ,Ferenike”. intotdeauna am
fostindialogcu personajulacesta.

Care este cel mai important aspect
alcopildrieireflectatinroman?

Catotceniseintampla se leaga de
acest personaj biruitor din lumea de
dincolo, din lumea zapezilor nesfar-
site. Este influenta dominanta a
copilarieimele.
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,Numele nu
conteaza in aceasta
lume. Fiecare nume

e o reinventare”

De ce se schimbd numele persona-
juluiprincipaldelaopagindlaalta?

Numele nu conteaza in aceasta
lume. Fiecare nume e o reinventare, o
latura ascunsa. Cornel, de exemplu, o
numeste pe naratoarein toate felurile
posibile. Rebotezarea e naturala si
profund umana.

Ati descoperit lucruri noi despre
dumneavoastrd in timpul scrierii
romanului?

Desigur. Fiecare carte iti aduce
descoperiri. Una importantd a fost
intuitia. Ma intreb ce s-ar fi intamplat
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daca nu scriam acel ,Dictionar de
simboluri” din opera lui Eliade. L-am
visat, l-am amanat si, totusi, el a fost
inceputul. Cred mult in forta auto-
sugestiei.

Acest dialog cu scriitoarea i-a
determinat pe elevi sa reflecteze
asupra procesului complex de creatie
prin care un autor trece. Doina Rusti
se remarca prin unicitatea operelor
sale, dar si prin personalitatea vioaie,
visatoare. Toate persoanele din sala
au avut, cu siguranta, cate ceva de
invatat de la dumneaei. Colegiul
National ,Unirea” ii multumeste
pentru ca ne-a onorat cu prezenta la
cele doua intalniri si spera ca
intalnirile viitoare vor fi la fel de
interesante.

Echipa de voluntari a fost formatd
din: Ana Maria Bobaru, Ema Georgia
Clapon, Alexandra Maria Dima, Ana
Maria Dinu, Ana Maria Guritoiu, Mihai
Matei, eleviaiclaseia Xl-a A.

MICROFONUL
UMAN

infebruarie 2025, peretii Colegiului au fost zguduiti de cateva sute de
voci. De ,Ziua lecturii”, elevii si profesorii au alcatuit un microfon uman.
Metoda a fost simpla. O persoana citea un vers al unei poezii (s-au citit
Eminescu, Nina Cassian, Nichita Stanescu etc.), un prim val de voci il
repeta, apoi urmatorul val il repeta si mai tare. Fiecare vers a rasunat,
astfel, in fiecare colt al liceului. Metoda ,,microfonului uman” s-a
perfectionat in diverse proteste, oamenii incercand sa-si faca auzit
mesajulin diverse colturiale lumii. Noi am vrut sa facem auzita poezia.
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La Colegiul National ,,Unirea", argumentele primeaza, iar vocile elevilor prind ecou

Reinfiintarea clubului de debate al
colegiului a pornit de la nevoia de a-i
stimula pe elevi, de a-i pregati pentru
provocarile care ii vor astepta odata ce
vor iesi din bancile salilor de curs. Am
preluat numele clubului initial, SEISM,
marcand astfel istoria activitatilor de tip
debate pentru colegiul nostru, iar aceasta
existenta acestei traditii ne motiveaza sa
devenim mai buni, sa ne depasim
propriile limitari, propriile prejudecati, sa
ne asumam o pozitie cand vrem sa
comunicam eficient. Astazi incercam sa
construim o comunitate, sa ne deschi-
demin fata celor care au valoricomune cu
cele ale clubului. Avem un loc unde
argumentele primeaza, iar vocile elevilor
prind ecou.

Andra Birsan, profesor coordonator

Clubul de debate este spatiul unde
cuvintele isi gasesc ecoul. Aici ai
ocazia sa-ti exprimi eul interior, prin
formulari elevate sau prin vorbe
simple. Acesta este locul unde
invatam sa transformam emotiile in
argumente si pauzele in oportunitati
de gandire. Uneori radem, iar alteori
ne contrazicem cu pasiune, dar
mereu plecam cu senzatia ca am
inteles suficient incat sa ne orientam
in lumea asta haotica. Acesta este
locul unde uniristii isi gasesc vocea
interioara si o articuleaza pentru a fi
auziti, devenind astfel pregatiti
pentru contexte sociale. Clubul de
debate e loculunde gandurile tale pot
prinde contur...si uneori chiar zbor.
(ElizaTofan,aX-aB)

Clubul de Debate - Comunitatea
Noastrda Unita prin idei. Toamna
aceasta am pornit la drum cu tema
»,Sarbatorim sau nu Halloween-ul?”. A
fost mai mult decat o discutie: afosto
explorare a perspectivelor, o confrun-

84 ‘ Revista Noastré - 2026

ARTA DEZBATERII

tare de valori si o demonstratie a
modului in care argumentele pot
transforma un subiect aparentsimplu
intr-un prilej de crestere. Pentru noi,
Halloween-ul nu a fost despre masti,
ci despre idei, despre curiozitate si
despre energia pe care numai dezba-
tereaopoatecrea.

Un loc aparte il ocupa bobocii
nostri, cei care ne-au cunoscut pentru
prima data la Ziua Portilor Deschise.
Astazi suntem colegi, iar usile clubului
raman larg deschise pentru oricine isi
doreste sa afle ce inseamna dezba-
terea cu adevarat. La ,,Seism", ideile
se ciocnesc, vocile se completeaza,
iar elevii uniristi devin o comunitate
unita prin curiozitate, respect si
dorinta de a schimba lumea prin
argumente. (Paula Miruna Holbea, a
X-aB)

Departamentul grafic este respon-

sabil de crearea vizualurilor care
infrumuseteaza si promoveaza
activitatile clubului de dezbateri.
Echipa noastra transforma ideile si
conceptele in materiale vizuale
atractive, incluzand postere, info-
grafice si elemente grafice pentru
social media.

Fiecare membru contribuie cu
creativitate si atentie la detalii, fie ca
este vorba de designul postarilor sau
de editarea imaginilor si ajustarea
culorilor pentru a transmite mesajele
clubului intr-un mod clar si profe-
sional. Prinmuncadepusa, echipade
grafica sprijind comunicarea eficienta
si vizibilitatea proiectelor noastre,
oferind fiecarei initiative o identitate
vizuala puternica si memorabila.
(AndreeaBobaru, aX-aB).
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Pregatirea pentru trailerul pe care l-am realizat a fost atent planificata si plina de insemnatate

EXPERIENTA BOOVIE

Uneori, viata de elev de liceu este plictisitoare. Fiecare dintre noi cauta un mod de a
evadadin obligatiile zilnice si de a participa la concursuriinteresante. in acest fel, elevii se
pot detasa de ceea ce considera a fi doar niste indatoriri de scoala, facand activitati care

salestarneascainteresul.

Participarea la un Festival-concurs
de book-trailere ca Boovie reprezinta
0 oportunitate pentru orice echipa
care isi doreste sa se joace cu creati-
vitatea si sa isi testeze abilitatile
tehnice. Pentru noi, acest concurs a
fost cadrul ideal in care am putut sa
ne exprimam ideile, perceptiile si sa
invatam cum se construieste un
»film” delazero.

Pregatirea pentru trailerul pe care
[-am realizat a fost atent planificata si
plina de insemnatate. Mai intai, am
inceput cu scrierea scenariului, adica
una dintre cele mai dificile etape. A
urmat alegerea celor care aveau sa
intrein pielea personajelor,iarin final
am stabilit toate detaliile necesare
filmarii. Montajulfinal a cerut rabdare
si concentrare, pentru ca produsul sa
reflecte cat mai bine viziunea noastra

asupra cartii, dar si sa ne defineasca,
intr-o anumita masura. Colaborarea
in cadrul echipei a fost, de asemenea,
esentiala: fiecare membru a contri-
buit fie cu idei si solutii creative pe
parcursul Tntregului proces, fie cu
glume care destindeau atmosfera
tensionata.

Catevasaptamani maitarziu,dupa
ce ne-am Tncarcat creatia in aplicatie
pentrujurizare,am fostinvitatila Gala
Boovie, de la Cluj-Napoca, unde am
participat alaturi de inca doua echipe
din liceul nostru. Momentele in care
asteptam sa ne auzim numele strigat
tare pe scena, la anuntarea premiilor,
au fost unele dintre cele mai pline de
suspans din vietile noastre. Cand in
sfarsit am fost chemati pe scena,
aplauzele au izbucnit zgomotos, iar
zambetele noastre au fost din cein ce

mai amplificate. In final, ne-am intors
acasa cu doua mentiuni, care, poate,
nu par mult pentru altii, dar pentru
noi au valoratenorm, demonstrandu-
ne canuam muncitinzadar.
DelaColegiul National ,,Unirea” au
participat trei echipe la acest festival,
in anul scolar 2024-2025, dintre care
doua au fost invitate la Cluj-Napoca si
au fost premiate cu mentiune, fiind
insotite de prof. LilianaHermineanu.

Celetreiechipe

»Camera si penitd’, prof. coor-
donator Ica-Roxana Savin. Echipa este
formatd din: Muscd Nadia-Elena si
Nemut MihaiAlexandru (clasa a XI-a F),
Dragun Andra-Teodora, Pdius Elena-
Bianca, Andronache Ana-Maria (clasa
a Xl-a D), PopescuAmalia (clasa a X-a
E), Goleanu Corneliu-Casian, Stoican
Tudor, Bordea-Stefan Rares,
Horodinschi Dragos-Gabriel (clasa a
Xl-aA)

JArcane visions”, prof. coor-
donatori Liliana Hermineanu si
Cristina Chiriac. Echipa este formata
din elevii: Liusnea David Cristian, Liciu
MaraAndreea, Soare Gabriel, Rdileanu
Sara, Necula Bianca Stefania, Florea
Tudor Stefan, Negoitd Matias loan,
Petrea Gabriel, Axon Mihnea, Apostol
Matei, BratuAna-Maria (clasaaX-aD)

»Prefdcutii”, prof. coordonator
Maria Zgabdrdici. Echipa este formata
din elevii: Tudor Nicholas Burdusa,
Vlad loan Vucmanovici, Andrei Coman,
Irina Sandu, Delia Boian, Matteo
Barbu, David Arian Bercaru, Luca
Padltinus, Andreea-Maria Panciu (clasa
aX-a A) siMelinda Lazarin (clasa a XI-a
A)

Nadia Musca, clasa aXI-a F
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Pregatirea pentru DSD stimuleaza elevii sa isi imbunatateasca constant cunostintele de limba germana

UN PAS SPRE VIITOR.

LIMBA GERMANA SI PROVOCARILE EI

Intr-o perioadain care societatea pare sa se dezvolte tot mai repede, iar viitorul isi
schimbaformadelaozilaalta,elevilorlise cere nudoarsatina pasul, cisa aiba curajul de
avisa. Uneori, un vis incepe de pe bancile scolii, asa cum este oportunitatea de a sustine
gratuitexamenuldelimba germanaDSD, chiarin propria scoala.

Examenul de competente lingvis-
tice Deutsches Sprachdiplom consta
intr-un proiect comun al Guvernului
Federal al Germaniei, alaturi de
Guvernele din 60 de tari. Examinarea
se desfdsoara in peste 1000 de
institutii scolare din lume, iar Colegiul
National ,Unirea” este din 2020
singurul centru de examinare din
judetul Vrancea pentru Atestatul de
limba germane DSD |, care reprezinta
nivelul European A2-B1. Nivelul
cunoasterii limbii germane este
conform Cadrului European de
Referinta pentru limbi straine, iar
atestatul este recunoscut la nivel
nationalsiinternational.

Faptul ca examenul DSD este
disponibil gratuit in scoala elimina
barierele financiare care, in mod
normal, potimpiedica eleviisa obtina
o certificare recunoscuta la nivel
international. Toti elevii, indiferent de
situatia lor materiala, pot beneficia
de aceleasi sanse pentru a-si
demonstra competentele lingvistice,
daca sunt pasionati de limba
germana. In plus, diploma DSD
deschide usi importante in ceea ce
priveste continuarea studiilor in
Germania. Nivelurile obtinute (DSD |
sau DSD Il) sunt recunoscute oficial de
institutiile de Tnvatamant germane si

pot facilita accesul la licee, colegii,
programe de schimb sau universitati.
Pentru elevii care isi doresc o cariera
internationala, aceasta certificare
reprezinta unfundamentsolid.

Pregatirea pentru DSD stimuleaza
elevii sa isi imbunatateasca constant
cunostintele de limba germana. Orele
dedicate acestui examen dezvolta nu
doar competentele lingvistice, ci si
disciplina, perseverenta siautonomia
in invatare. De asemenea, elevii
invata sa lucreze cu texte, sa sustina
prezentari si sa participe la discutii —
abilitati extrem de utile in orice
domeniu.

Elevii de la Colegiul National
»Unirea”, coordonati de doamna
profesor Laura-lulia Pogan, au
inceput sa se pregateasca pentru
examenul DSD inca din anul 2022,
depunand un efort considerabil
pentru a avea rezultate remarcabile.
in anul scolar 2022-2023, Matti
Lindeskog, voluntar UNESCO, a
participat la numeroase activitati
organizate cu si pentru elevii din
Colegiul National ,,Unirea”, sub atenta
supraveghere si coordonare a
doamnei profesor, urmarind sa
accentueze importanta comunicarii
inlimba germana cu unvorbitor nativ.

Elevii lasmina Simion si Negoita

Sorin au relatat ce inseamna experi-
enta DSD pentru ei, accentuand
importanta acestui moment in
devenireallor.

Un mare bonus

Initial, cand am aflat ca urma sa
sustin examenul DSD I, sentimentul a
fost unul de panica. Nu stiam sigur
daca voi fi pregatit, parandu-mi-se un
examen foarte dificil. Tnvatand, am
realizat ce oportunitate mare repre-
zenta de fapt. Anii de pregatire pentru
aceasta etapa din viata mea au
reprezentat timpul in care cunos-
tintele mele de germana au crescut
exponential, alaturi de interesul
pentru invatarea limbilor straine. Am
ajuns rapid la nivelul la care comuni-
carea in limba germana mi se parea
foarte simpla, iar temerile mele au
disparut completin martie 2025, cand
amsustinutexamenul.

Limba germana reprezinta, in
general, un mare bonus pentru
oricine, fiind usa spre o lume plina de
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oportunitati. In timp ce intelegerea si
comunicarea in limba engleza au
devenit din avantaj o necesitate,
cunoasterea unei limbi de circulatie
internationala atat de utile ca
germana reprezinta un adevarat atu
pentru toti. Sunt foarte recunoscator
pentru oportunitatea de a sustine
examenul DSD |, care nu doar ca m-a
ajutat sa-mi perfectionez cunostin-
tele de limba germana simi-aadusun
certificat foarte util, dar a reprezentat
si catalizatorul dezvoltarii pasiunii
mele pentru orice inseamna invata-
rea unei limbi, de la cele accesibile,
precum cele europene, la altele
dificile, precum chineza, mandarina
sau rusa. (Sorin Negoita, elev in clasa
aXll-aE)

Calitati esentiale

inca de la primele ore de germana,
am dezvoltat o pasiune pentru
aceasta limba, regulile de gramatica
atragandu-ma prin unicitatea lor.

Dupa ce am inceput sa aloc mai mult
timp acestei materii, mi-am formatun
vocabular inedit si am stiut ca pe
viitor imi voi dori sa ma folosesc de
cunostiintele dobandite atat pentru a
evolua in domeniul pe care il voi
urma, cat si pentru a-i putea ajuta pe
ceilalti. Desi am stiut mereu ca ma voi
specializa in medicina, in momentul
in care am aflat ca pot sustine
examenul DSD1, in anul 2024, am
realizat ce oportunitate mi se ofera.
Desi am lucrat intens pentru
pregatirea acestui examen, am
dobandit multe calitati, pe care le
consider esentiale vietii, precum
rabdarea, perseverenta si ambitia. De
asemenea, pe langa pasiunea fata de
limba germana, prin intermediul
examenului si prezentarii pregatite
pentru partea orala, mi-am conturat
si interesul fata de cultura si traditiile
din Germania. Astfel, consider ca
odata cu promovarea examenului,

am dobandit o varietate de informatii
noi, ce imi vor fi folositoare pe termen
lung, iar limba si literatura germana
vor constitui intotdeauna o parte
importanta din viata mea. (lasmina
Simion, elevainclasaaXll-aE)

Sustinerea examenului chiar in
scoald inseamna liniste, familiaritate,
siguranta. In sala de clasa pare ca
emotiile unui examen nu sunt atat de
mari, ci totul totul devine o sarba-
toare a cunoasterii si un moment in
care fiecare elev isi poate valorifica
toate cunostintele acumulatein timp.
Pentru unii elevi, certificatul DSD va fi
doar o diploma trecuta in CV. Pentru
altii, va fi inceputul unei calatorii
nebanuite sidovada ca o scoald poate
filoculin careviitorul se pregateste cu
grija, dedicare, implicare, iar o simpla
oportunitate deschide drumuri in-
tregide posibilitati.
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Atatin clasa a IX-a, catsiin clasa a
X-a am participat la Olimpiada
Nationala de limba latina si la
concursul ,Certamen Ovidianum
Ponticum”. Cand am intrat in clasa a
IX-a, stiam ca voi studia aceasta
limba, fiind la profilul filologie. Cu
toate ca in gimnaziu a fost aproape
inexistenta pentru mine, am venit la
liceu cu un oarecare interes pentru
latind, de parca as fi stiut ce imi
rezerva viitorul. Aici am avut norocul
de a o intalni pe doamna profesoara
Miron Rodica Elena, un cadru didactic
deosebit, care nu doar ca mi-a
insuflat aceasta pasiune, dar mi-a fost
si mentor in ultimii doi ani si m-a
invatattotcestiu.

Mereu mi-a placut gramatica, iar
atunci cand nu am mai studiat-o, am
regasit-o in limba latina, lucru ce m-a
atras simai mult. Frumusetea textelor
antice si studierea acestorain original
pentru a fi cat mai aproape de ceea ce
autorul a vrut sa transmita, fascinatia
pentru vasta mitologie greco-
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SPATIUL LIMBII LATINE

Limba latina este un spatiu al provocarilor, in care rigoarea te ajuta sa devii mai
organizatsiconstientdevalorile esentiale ale vietii

Maria Bouros, clasa a XI-a F, prof. indrumator Rodica Elena Miron

romana, legatura stransa pe care
aceasta o are cu limba romana si pe
care noi, ca popor, 0 avem cu poporul
latin sunt doar cateva dintre motivele
caremafacsaimiplacalimba latina.
In ziua de astazi, limba latina nu
mai primeste aprecierea cuvenita,
fiind catalogata inutila. Totusi, eu
cred ca aceasta inca mai este
relevanta, mai ales pentru umanisti.
Limba latina este poarta spre trecutul
nostru grandios, spre stramosii nostri
care au pus bazele limbii romane.

Textele Antichitatii nu sunt niste
scrieri invechite, acestea au ramas
relevante pana in ziua de astazi si ne
pot arata multe despre noi. Natura
omului a rdmas aceeasi, cu defectele
si calitatile sale prezente de la
inceputuri,iar Antichitatea, in ciuda a
ceea ce cred unii, nu este o perioada
primitiva in care oamenii erau niste
vietati inconstiente. Tehnologia a
evoluat, asta este cert, dar omul in
esenta lui tot om a ramas, cu aceleasi
sentimente, emotii si griji pe care le
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aveau si predecesorii nostri. Pelanga
testimoniul pe care limba latina il are
despre omenire, aceasta ramane
relevanta si prin sumedenia de
cuvinte mostenite sau imprumutate
in limba romana, fiind o unealta buna
pentru a ne imbogati vocabularul si
pentru a face conexiuniintre termeni.
Multe dintre aceste cuvinte raman
neschimbate din limba latina in
diferite domenii cum ar fi biologia,
medicina sau dreptul, aceasta fiind
folositoare in studiul lor. Cunoasterea
limbii latine ne faciliteaza invatarea
oricarei limbi carefi este fiica, precum
italiana, spaniola sau franceza, si ne
imbuna-tateste sigandireacritica.

In ceea ce priveste experienta mea
laconcursurilede limba latina, ldsand
la 0 parte partea teoretica, pot spune
ca afost una minunata. Acestea nu se
rezuma doar la niste competitii prin
care afli cine este cel mai bun, ci sunt
si un prilej de socializare, prin
intalnirile cu oameni noi, auto-
cunoastere, explorare. Mereu cand
am participat la Olimpiada sau
concursuri, am intalnit si alti elevi cu
aceleasi interese ca si mine, cu care
am reusit sa leg prietenii si cu care am
petrecut momente de neuitat.
Intotdeauna,in ultimaseardaconcur-
sului, stateam pana aproape rasarea
soarele si ne jucam diferite jocuri sau
povesteam, urmand sa plecam acasa
cu tristetea faptului ca nu am mai
putut sta inca o zi. Toate aceste
experiente m-au invatat faptul ca nu
trebui sa pleci de acolo cu regretul ca
nu ai reusit sa faci mai mult, ci cu
bucuria ca ai putut participa si ai dat
ceaiputut.

Pentru mine, latinaramane impor-
tanta, prin insasi importanta pe care
aceasta mi-a dat o mie, oferindu-mi
un scop clar in viata. Cred cu tarie ca
limba latina este sempervirescenta si
reinvie de fiecare data cand o regasim

prin mostenirea sa.
> I

Olimpiada Internationala de Chimie Aplicata lacho 2024 in Indonezia

O EXPERIENTAADE NEUITAT
IN BANDUNG

In luna septembrie a anului 2024, am avut privilegiul de a participa la prestigioasa
Olimpiada Internationalad de Chimie Aplicata (IAChO) ce s-a desfasuratin fascinantul oras
Bandung, Indonezia, alaturi de doamna profesor indrumator Paraschiv Lacramioara. O
astfel de experienta reprezinta un adevarat punct de cotitura in formarea oricarui tanar
pasionat de stiinta, fiind un melanj intre provocarile intense ale unui examen de mare
calibru sidescoperirea unei culturivibrante si fascinante.

Denissa-Emanuela Labunt, clasa a X-a E, profesor indrumator Lacramioara Paraschiv

Intr-o competitie unde rigorile si
pretentiile academice sunt deosebit
de exigente, primele zile ale
olimpiadei s-au dovedit a fi cu
adevarat provocatoare. Deschiderea
evenimentului a fost marcata de o
atmosfera de anticipatie, dar si de un
grad de neliniste palpabil, comun
tuturor participantilor, indiferent de
asteptari sau nivelul de pregatire.
Probele au fost programate chiar in
primele zile, iar complexitatea
subiectelor ne-a tinut pe toti intr-o
stare de concentrare maxima, intr-un
stres constant, in timp ce fiecare Tsi
masura cunostintele si abilitatile in
fata unor probleme care combinau
teoria chimica cu aplicatiile ei din
viata reala. Fiecare minut in sala de
examen parea o batalie intre
rationamente rapide si gandire
critica. Subiectele, subtile si extrem
de bine concepute, nu lasau loc
pentru ezitare. A fost o veritabila
incercare de a da tot ce aveam mai
bun, un test al rabdarii si al
perseverentei, dar si al ingeniozitatii,
pentru a rezolva provocarile care
combinau chimia cu ingineria,
ecologiasitehnologiile moderne.

Desi examenele au fost riguroase,
experienta de a fi in Indonezia a adus
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si momente de relaxare si de invatare
dincolo de chimie. Bandung, cu aerul
sau proaspat montan si atmosfera
primitoare, s-a dovedit a fi un cadru
ideal pentru a intelege mai adanc
diversitatea culturala a unei tari din
sud-estul Asiei. Orasul, cu stradutele
sale pitoresti si arhitectura sa
deosebitd, m-a captivat imediat. Am
avut ocazia sa vizitez muzee, piete
traditionale si cafenele pline de viata,
unde aroma cafelei, renumita la nivel
mondial, iti oferea cadrul unei
experiente unice. Marturisesc ca am
fost fascinata de felulin care locuitorii
din Bandung traiesc intr-o armonie
perfecta intre traditie si modernitate.
Pana si in mijlocul unui oras in
continua dezvoltare, obiceiurile
ancestrale si cultele religioase se
impletesc armonios, oferind o
imagine a unei Indonezii diverse si
extremde colorate.

in timpul acestor zile intense de
competitie, am avut privilegiul de a
intalni oameni remarcabili, atat
participanti, cat si localnici, care au
contribuit semnificativ la farmecul
acestei experiente. Participantii la
olimpiada erau tineri extrem de

inteligenti si pasionati, fiecare
aducand o viziune unica asupra
stiintei si asupra lumii. Discutiile cu
acestia, pline de entuziasm si
curiozitate, m-au invatat cat de
valoros este schimbul de idei intre
minti creative si diferite culturi. La fel
de remarcabili au fost localnicii, care,
cu un spirit deschis si primitor, ne-au
intampinat cu caldurasi generozitate.
Aceasta combinatie de oameni, cu
intelecte stralucite si inimi mari, a
facut ca experientadin Bandungsafie
nu doar un moment de invatare
academica, ci si un veritabil schimb
cultural, ce va ramane adéanc
imprimatin amintirile mele.

Participarea la IAChO 2024 a fost
mai mult decat o competitie
academica; a fost o oportunitate de a
invata despre mine insami, despre
abilitatile mele si despre legatura
profunda dintre stiinta si cultura in
care aceasta se dezvolta. Fiecare
examen afosto provocare, darfiecare
moment petrecut in Bandung a fost o
lectie despre importanta diversitatii,
despre deschiderea spre noi culturi si
despre valoarea interactiunilor
internationale.
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Povestea aurului
cucerit de uniriste

Proiectul ,Eco-smart footwear:
creating energy through piezoelectric
systems” areprezentat mai multdecat un
exercitiu tehnic, a fost un parcurs
formativ, o combinatie de disciplina,
creativitatesicuriozitate, care ne-a purtat
pana in Indonezia, la olimpiada
internationala IRPRO. Sub indrumarea
doamnei profesor Codruta Preda, am
transformat o idee schitata aproape
intamplator intr-un prototip functional si
premiat. Am ales sa participam la IRPRO
pentru caracterul sau interdisciplinar si
pentru accentul pus pe inovatie practica.
Ne-amdoritca proiectul saraspundaunei
nevoireale, asacaam conceputun pantof
sport capabil sa transforme energia
mecanica a mersului in energie electrica.
Dezvoltarea celor trei prototipuri a presu-
pus atat creativitate, cat si rigoare: de la
primele circuite testate pe breadboard,
pana la integrarea completda a compo-
nentelorintr-un produs coerent.

Pe parcursul dezvoltarii, am
inteles ca un proiect tehnic nu este
doar despre functionalitate, ci si
despre modul in care reusesti sa faci
ideea accesibila si relevanta pentru
ceilalti. Am petrecut ore intregi
ajustand scheme, testdand compo-
nente si gasind solutii pentru
probleme care apareau pe parcurs. De
fiecare data cand un prototip
functiona, chiar si partial, aveam
sentimentul ca facem un pas inainte,
nu doar ca echipa, ci si ca tineri
cercetatori aflati la inceput de drum.
Indonezia ne-a surprins inca din
primele momente. Clima tropicala,
mirosul intens de condimente,
aglomeratia organizata a strazilor si
diversitatea peisajelor au creat un
decor complet diferit de tot ceea ce
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ENERGIA PASILOR

Denissa-Emanuela Labunt, Andreea Alexandra Vlad, clasa a XI-a E,
profesor indrumator Codruta Preda

stiam. Fiecare drum facut prin oras
ne-a oferitun nou detaliu despreviata
locala: de la arhitectura traditionala,
cu acoperisuri ridicate si linii
elegante, pana la pietele pline de
culori si sunete. Pentru noi, fiecare zi
eraolectiedespre cultura, adaptaresi
deschidere.

La competitie, atmosfera era elec-
trizanta, avand in vedere ca sute de
elevi din diferite colturi ale lumii isi
prezentau proiectele cu o pasiune
iesita din comun. Standurile erau
pline de inventii, unele tehnice, altele

ociale, dartoate unite de acelasi spirit
al cercetarii.

In acest context, prezentarea
proiectului nostru a devenit o
experienta intensa, dar si motivanta.
Prima etapad, prezentarea la stand,
ne-aobligat sa explicam clar, concis si
totodata captivant. Am interactionat
cujurati, profesorisi elevidin alte tari,
fiecare punand intrebari din perspec-
tivediferite.

A doua etapa, cea a prezentarii pe
scend, a fost o proba de maturitate. in
cateva minute trebuia sa sintetizam o

muncd de luni de zile, sa
argumentam, sa sustinem si sa
convingem. Cand rezultatele au fost
anuntate, emotia a fost comparabila
cu tensiunea unui concurs sportiv.
Proiectul nostru a obtinut medalia de
aur la sectiunea Fizica si Inginerie
liceu, iar apoi marele premiu al
competitiei. Distinctiile au confirmat
valoarea proiectului, dar si faptul ca
ideile inovatoare pot prinde contur
atunci cand sunt sustinute de
perseverenta si colaborare. In zilele
de dupa concurs, am avut
oportunitatea de a explora mai
profund cultura indoneziana. Am
vizitat parcuri naturale, zone
montane si sate traditionale in care
timpul parea sa curga altfel. Ceea ce
ne-a impresionat cel mai mult a fost
ospitalitatea localnicilor, felul in care
respectul si calmul erau integrate in
viatadezicuzi.

Am descoperit si gastronomia
locala, cu preparate surprinzatoare,
de la orez in zeci de variante pana la
fructe pe care nu le mai intalniseram
niciodata. Fiecare masa era o mica
aventura culinara.

Mai presus de orice premiu, IRPRO
ne-a oferit ocazia de a vedea cum
arata inovatia atunci cand este pusa
intr-un context global. Am inteles ca,
desi venim din sisteme educationale
diferite, avem cu totii aceeasi dorinta:
sa cream, sa descoperim si sa
contribuim. Ne-am intors acasa cu un
proiect validat, dar si cu o incredere
mai mare in capacitatea noastra de a
identifica probleme reale si de a
propune solutii. Experienta aceasta
ne-a invatat ca cercetarea nu incepe
in laborator, ci in curiozitatea fata de
lume. lar acest drum, odata inceput,

nuse mai Opre§te. I

uniriste

=h
>0
s
=
-
Q
<<




uniriste

=
>0
=g
=
-
O
<<

92 ‘ Revista Noastra - 2026

Suficiente argumente sustin ideea ca scrisul de mana este parte necesara a devenirii omului

O sala de clasa - SCRIPTORIUM, spatiul unui alt fel

Gandul evolatil. Urma sa, mai mult sau mai putin marcata de accentul emotiei, se

prof. Roliana Giuclea

Scrisul vorbeste despre oameni,
mai intdi prin continut, dar si prin
expresia graficii, care, desi limitata de
conventiile necesare lizibilitatii, se
arata a fi, o spun psihologii, o imagine
a caracterului individual al fiintei
umane, atat in aspecte care tin de
constantele personalitatii, cat si in
aspectele pasagere ale vietii psihice.
Emotii imposibil de disimulat
coboara prin varful penitei sise astern
in rostogolirea ritmica a silabelor,
cuvintelor, frazelor.

Se mai stie si cd, atunci cand mana
parcurge traseul sinuos al reprezen-
tarii, functiile de invatare ale mintii
sunt sprijinite, experienta senzoriala
fiind de natura a stimula realizarea de
conexiuni necesare unei bune asezari
a ideilor in memorie. Gestul repre-
zentarii notiunilor prin semne grafice
ofera mintii un feedback: oglindirea
gandului in realitatea actului grafic
intoarce reflexia, accentuandu-l,
facandu-lponderabil.

lutimea gandului, convertita in
timpul gestului de a scrie, ofera mai
mult ragaz evaluarii si reevaluarii,
frazarii si refrazarii, structurarii si
restructurarii si in, cele din urma,
reflexiei necesare irumperii ideii
creatoare.

Suficiente argumente sustin ideea
ca scrisul de mana este parte nece-

disipeaza, lafinal,in neantul uitarii.

Uitam si-avem nevoie sa asezam in curgerea timpului corpul rotund sau frant al
ideilor noastre, ca si cum ar fi fost, ca si cum fiintam in adevar, dimpreuna cu trupul
gandului,in certitudinea timpuluiistoric si-n concretetea spatiului.

In concretetea spatiului material, aidoma noud, fapturi de duh in carnea fiintei,
litera caligrafiata in vesmantul ei de cerneala se intrupeaza din faptura eterica a ideilor,

traseul subiacentalemotiilor...

sara a devenirii omului: capacitatea
de comunicare si de comunicare
expresiva il vadeste ca pe un
instrument plastic, cea de inlesnire a
dezvoltarii unor abilitati mnezice,
cognitive, creative il asaza in randul
instrumentelor valoroase in peda-
gogia copilului, dar si in formarea si
dezvoltarea continua a adultului. In
fine, experienta scrisului caligrafic
adauga dezvoltarii umane capaci-
tatea de expresieinacord cusinele, cu
natura ideilor, evitand disjunctiile
dintre continut si forma, disjunctii
careilustreaza, cel maiades, disonan-
telenoastreinterne.

Aflati TIn umbra unui secol devo-
rator si sub presiunea unor intrebari
existentiale al caror raspuns trebuie
reactualizat din nou si din nou odata
cu fiecare generatie, putem fi tentati
sa credem ca schimbari majore, cum
sunt aparitia mediului digital si a
inteligentei artificiale, redefinesc
profilul umanitatii noastre si ca
paradigma educationala trebuie sa se
transforme laranduleiradical.

Experimente radicale de renun-
tare la scrisul de mana, in favoarea
unei formari scolare bazate exclusiv
pe scriere digitala, au fost propuse
(Finlanda, 2014) si probabil vor mai
exista astfel de incercari pana vom
invata ca, in ciuda schimbarilor de

context, universul psihic uman
ramane constant in fiziologia, in
nevoile sale de asimilare sau de
expresie.

lata de ce intalnirea cu arta
caligrafiei, in anii scolari 2023-2024 si
2024-2025, in cadrul Colegiului
National ”Unirea”, a unui grup de
tineri din cercul de ,,Imagine compu-
terizata, grafica si caligrafie” al
Centrului de Excelenta Vrancea nu
este o intalnire anacronica, ci una
actuala, formatoare. Mai mult decat
atat, caligrafia ca disciplina a fost
studiata in paralel cu mai moderna
arta a machetarii computerizate a
textului, componenta importanta a
designului grafic.

Exercitiul grafic, initial mimetic,
scolaresc, a devenit pentru acestia,
dupa un timp, atunci cand dificul-
tatile de adaptare la instrumentele
specifice, materiale si tehnici au fost
depasite, exercitiu articulat, viu,
expresiv. Penita este naravasa, nu
este un instrument docil, este nevoie
de dezvoltarea in timp a unui simt
tactil care sa o perceapa ca pe o
prelungire a sinelui, sa stii cat este de
»incarcata”, cu ce intensitate trebuie
sa atinga grenul hirtiei, care sa fie
unghiurile cu planul suportuluisi care
sunt unghiurile de angajare in raport
cuverticalareper.
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de Intrupare a ideilor si a emotiilor, caligrafia

Coordonarea abila a mainii dupa
traseele schitate aprioric in imagi-
natie, curajul si ingeniozitatea gasirii
unor solutii tehnice pentru depasirea
unor impedimente, sunt doar cateva
dintre aspectele care fac ca acesti
tineri sa fie remarcabili. Stangacii au
reusit practicimposibilul, desi, initial,
problemele tehnice pareau insur-
montabile, ei parcurgand spatiul
hirtiei cu mana urmand penitei,
aspect care face dificil reglajul
unghiurilor. (Caligrafia gotica necesi-
ta o disciplina aparte si dezvoltarea
textului, astfel incit penita sa umeze
mainii, aspect natural la dreptaci,
oferind permanent necesara
vizibilitate asupra corpului de text
deja format, cu alternantele de duct
specifice.)

Desenul elaborat al letrinelor
(literele mari, realizate in maniera
decorativa, de la inceputul capito-
lelor) si al ancadramentelor paginilor
de manuscris realizate de acesti
tineri, a adaugat masei de text
splendide sofisticate trasee lineare.
Elemente vegetale, florale, structuri
geometrice stilizand marea invol-
burata, luna sau soarele, padurea, au
creat anturajul plastic al textului,
realizarea lor implicand explorarea
unor registre de imagine din cele mai
diverse, dar si o capacitate speciala
de sinteza stilistica, de stilizare si
organizare in acord cu compozitia
caligrafica.

Era firesc ca aceasta munca, de
caligraf si miniaturist deopotriva, sa
fie impartasita, pentru ca experienta
acestui grup sa nu ramana uitata in
sala de studiu. Ce moment ar fi fost

mai potrivit pentru aceasta impar-
tasire decat Ziua Culturii Nationale,
ziua de nastere a marelui poet Mihai
Eminescu? Caligrafiate cu migala in
textura gotica sau in cursive engleze,
caractere potrivite textului romantic,
patruns de exotism, mister si
sensibilitate, textele Poetului au
imbracat simezele Ateneului Popular
»Maior Gheorghe Pastia” Focsani pe
parcursul a doua editii desfasurate
doianiconsecutiv,in 2024 si 2025.

Trebuie, cu aleasa pretuire fata de
acesti tineri, sa le consemnam
numele.

Expozantii editiei I, ,Scriptorium -

Eminescu”, al carei vernisaj a avut loc
la 15ianuarie 2024, au fost pionieri in
aceast proiect indraznet. Expozitia a
cuprins exclusiv pagini de manuscris,
autorii Tnsisi fiind impresionati de
rezultatul pe care, in momentul
initial, pornind ca niste scolari de la
gestul elementar al invatarii fiecarui
caracterin parte, nul-au anticipat.
lata-i, intr-o lista aleatorie:
Dascalu Samuel - clasa a X-a E, Lazar
Bira Bogdan - clasa a X-a E, Marcu
Bianca Gabriela - clasa a Xl-a A,
Negoita Sorin lonut - clasa a X-a E,
Cazan Mihaela - clasa a IX-a D, Clapon
Ema Giorgia - clasa a IX-a A,
Gheorghita Maia loana -clasaaX-aG,
Irimia Anisia Stefania - clasa a IX-a C,
ZausilaAliceElena-clasaalX-aE.

Cu talent si perspicacitate, Samuel
Dascalu a reusit sa realizeze o pagina
inedita, gasind, in urma unui accident
tehnic, solutii creative care nu numai
ca au restaurat din mers compozitia,
dar i-au si dat, in final, un aspect
proaspat, dinamic, insolit prin
contrastul de factura intre laviurile
spontane de acuarela curgand peste
cadentadisciplinata a textului poeziei
,Lasteaua”.

Contributia lui Lazar Bira Bogdan
lareusita expozitiei a fost consistenta,
acesta realizand si afisul evenimen-
tului. Instruirea grupei de ,Imagine
computerizata, grafica si caligrafie” a
inclus si insusirea unor principii de
baza ale designului grafic (inclusiv
machetare text), in egalda masura cu
folosirea unor programe ,free” de
prelucrare aimaginii: Gimp, Inkscape.
Paginile de manuscris realizate de
Bogdan pentru poezia ,,Cand marea”,
cu o caligrafie eleganta, intr-o desa-
varsita siguranta a mainii, beneficiaza
deunbackground cu subtile laviuride
acuarela, ca o muzica delicata de
fundal. Ca si Bogdan, Sara Porosnicu
(XC), Boghean Rares (IXC) si Mihai
Munteanu (IXD), Marcu Maria (XB) si
Bran Ariana (IXG) s-au perfectionat in
designul grafic, expozitia de bilant
final a grupei, ,,Ginduri suprapuse”,
vernisata la Ateneul Popular in data
de 15 iunie 2024, beneficiind de un
afis ingenios realizat de Sara si de
lucrari de grafic design realizate de
toti acestia, adaugandu-se celor de
grafica mica si caligrafie apartinand
tuturor membrilor grupei.

Indragostita de caligrafie, Marcu
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Bianca Gabriela (clasa a Xl-a A)
aduce Scriptoriumului contributia
unor texte (din ,Sarmanul Dionis”)
caligrafiate cu eleganta, intr-un duh
bun, calofil.

Negoita Sorin lonut, din clasa a X-a
E, talentat si extrem de scrupulos cu
fiecare detaliu, isi pune in valoare nu
numai calitatile de caligraf, ci si pe
cele de desenator, imbracand textul
poeziei ,Maiamunsingurdor”intr-un
vesmant grafic de exceptie.

Mihaela Cazan, Ema Clapon si
Anisia Irimia au caligrafiat cu har,
pentru aceasta prima editie a expo-
zitiei ,,Scriptorium Eminescu”, ,,Peste
varfuri de dumbrava”, ,,Sarmanul
Dionis” si ,Ce e amorul”. Maia
Gheorghita si Alice Zausila au gasit
solutii plastice autentice, dar surprin-
zator de diferite pentru reprezentarea
yLuceafarului”.

Mihaela, Ema, Anisia, Maia si Alice
vor continua experienta scripto-
riumuluisiinanulscolarurmator.

in anul scolar 2023-2024, alte trei
evenimente au oferit prilejul acestor
tineri sa integreze experienta caligra-
fiei sau a machetarii unui text unui
demers de o mare complexitate. Unul
dintre aceste evenimente a fost
Concursul Interjudetean de banda
desenata ,Webtoon CNU”, editia a II-
a, a carui expozitie de bilant,
»~Webtoon Brancusi”, a avut loc in
foaierul Colegiului National ,Unirea”
Focsani,indatade 5 noiembrie 2025.

Echipa Irimia Anisia Stefania,
Zausila Alice, Gheorghita Maia loana,
Marcu Bianca Gabriela a urcat pe
podiumul concursului. Banda dese-
nata ,,Un sarut spre razboi”, realizata
de acestea intr-un regim auster,
monocrom, rationalizand emisia
mesajului si conferindu-i gravitate,
este ritmata de mase de text
caligrafiat cu naturalete si perfect

integratdinamiciicompozitionale.
»Regina X”, de asemenea premiata
in cadrul aceluiasi concurs, desenata
de Negoita Sorin sustinut de coechi-
pierul sdu Curtache Stefan, are atuul
unor contraste cromatice bune, care
fac povestea usor lizibila; chiar si
pentru casetele de text optiunea este
atipica: textul alb, backgroundul
negru. Textul comunica uneori
intensitatea dramatica; experienta de
caligrafl-a ajutat pe Sorin sa valorifice
capacitatea de sugestie emotionala a
acestuia. Necesitatea unei coabitari a
textului cu intreg ansamblul imaginii
este, de asemenea, un aspect pe care
toti cei care au avut experienta
Scriptoriumului, inclusiv Sorin, si l-au
insusit, aplicandu-lsiin machetare.
Dintre tinerii grupei de Imagine
computerizata, grafica si caligrafie,
Maria Marcu, din clasa a X-a B, a reusit
performanta unei Mentiuni la
Olimpiada Nationala de Benzi
Desenate, editia a V-a 2024, cu o
banda desenata intitulata ,Les héros
du rugby”, realizata cu mijloace
grafice pe suport de hartie, intr-o
maniera care poarta marca
ingeniozitatii unei autoare nativ
inzestrate pentru acest gen grafic.
Reusita stilistica a acestei benzi
desenate se vede in primul rand in
acordul perfect dintre subiect si
maniera, dinamica elementelor care
tranziteaza cadrele fiind in spiritul
ideii de miscare sportiva. in plus,
calitatea desenului, jocul panora-
marilor, relatia dintre formele
cadrelor si continutul dinamic,in fine,
scrierea textului si pozitionarea
bulelorde text arata discernamantin
gestionarea spatiului compozitional.
Stilistic,,,Les héros de rugby” depa-
seste ,Pe urmele lui Brancusi”, banda
desenatd (avand un scenariu de
exceptie) cu care Maria si echipa ei
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(Dumitrascu Elina, Huzuneanu
Roxana, Nica Daria, Petcu Alessia,
Ceausu Laura) au urcat pe podium la
Webtoon.

Conceputa, banda desenata
»Redescoperind Unirea”, realizata de
aceeasi autoare, Maria Marcu, a putut
fi vazuta de publicul focsanean in
cadrul expozitiei de final de an a
grupei de ,Imagine computerizata,
grafica si caligrafie”. Vernisajul
expozitiei intitulate , Atelier - caleido-
scop” a avut loc in foaierul Teatrului
Municipal ,Maior Gheorghe Pastia” in
data de 15 iulie 2025. Expozantii care
au contribuit de asemenea cu
exceptionale lucrari de grafica micasi
pictura de sevalet la reusita acestui
eveniment au fost: Cazan Mihaela,

Lexperienta scrisului
caligrafic adaugd
dezvoltdrii umane

capacitatea de expresie

"

in acord cu sinele

Clapon Ema Giorgia, Drilia Maria, lon
Cleopatra Arianna, Gheorghita Maia,
Zausila Alice, lonescu Stefania, Irimia
Anisia Stefania, Marcu Maria, Mocanu
Maria Madalina, Nica Andreia, Nica
Nicoleta, Rusu Smaranda Ecaterina,
Secara Lucasi Tasca Teodora.

Cea de-a doua editie a expozitiei
Scriptorium Eminescu, din 15 ianu-
arie 2025, a oferit publicului asocierea
inedita a caligrafiei sia catorva lucrari
de grafica mica, de sevalet, si chiar de
grafica computerizata si banda
desenatd, banda desenata implicand
constructia detext.

Cazan Mihaela, din clasa a X-a D,
un caligraf si un desenator cu o
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viziune de anvergura, limpezita
stilisticin claritatea mintii, a revenitin
aceasta a doua editie cu o pagina de
manuscris, caligrafiind ,,Dorinta”.

Clapon EmaGiorgia,dinclasaaX-a
A, un desenator meticulos, atent la
aceasta a doua editie, calitatile de
caligraf, intr-o redactare a ,,Scrisorii a
II-a”.

Drilia Maria din clasa a IX-a F, o
tanara al carei talent grafic este
deopotriva celui muzical, a caligrafiat
»Maiamunsingurdor”.

Gheorghita Maia loana, din clasa a
Xl-a G, reitereaza experienta editiei
intai, de aceasta data intr-o varianta
mai spontana, in care textul poeziei
sLacul” pare a se intrupa din undele

acuarelatealeapelor.

Mocanu MariaMadalinadinclasaa
IX-a B, o prezenta discreta, talentata,
cu o extraordinara perseverenta si
capacitate de concentrare, a ales sa
reprezinte un fragment din
»Sarmanul Dionis”. Cadrul grafic
realizat de Madalina este o reflexie a
textului descriptiv, sporind
capacitatea de sugestie a acestuia;
textul este asezat in deschiderea
perspectiva a unui ungher de
camaruta, imaginatia artistei
realizand un inventar grafic minutios
al detaliilor pe care textul le
sugereaza.

Nica Andreia si Nica Nicoleta, din

clasaalX-aB,delicatelesiinzestratele
surori ale caror lucrari ingemanate
sunt patrunse de un duh vegetal,
delicat, feminin, au caligrafiat
sPovestea codrului” si ,Trecut-au
anii”. Textele se ivesc in mijlocul
ramelor decorate cu vrejuri, copaci,
pasari, ca dintr-un luminis frematator
sitainicde padure.

Irimia Anisia Stefania, din clasa aX-
a F, a expus doua pagini in format
manuscris, maiastru ilustrate, una
dintre ele fiind, in fapt, o scrisoare
personala adresata marelui poet,
scrisoare premiata cu Premiul | la
concursul epistolar interjudetean ,,Si
eu citesc scrisori din roase plicuri”,
editia 2025, dupa ce Anisia reusise si
in editia anterioara, din 2024, sa
obtina Tn cadrul aceluiasi concurs
locul I. Caligrafia Anisiei a sporit in
naturalete pe parcursul celor doi ani
de experienta, scrisul gracil si
subtilitatile unei grafici de o rafinata
sensibilitate insotind scriitura matura
stilistic a tinerei autoare. Prin
broderia maiastra a textelor Anisiei se
intrevad chipuriingeresti, aproape ca
auzi un fosnet infiorat de aripi batand
aerul, atingand ca o mangaiere lobul
urechii; hotarul dintre lumi devine
staveziu, frontiera metafizica loc de
promenada aingerilor.

Tigareanu Catalina din clasa a XI-a
G si Zausila Alice Elena din clasa a X-a
E au adaugat expozitiei de caligrafie
exceptionale lucrari de grafica mica,
elaborate ilustratii ale ,,Luceafarului”
inviziune personala.

Tasca Teodora,dinclasaaXl-aG, o
coloristarafinata sicu un extraordinar
simt al organizarii materiei picturale,
a ilustrat tulburatoarele versuri ale
poeziei ,Mai am un singur dor”.
Secara Luca, din clasa a IX-a B, a
valorificat caracterul epical Scrisoriia
Ill-a intr-o banda desenata dinamica

in care se vadesc calitatile de caligraf
si desenator cu linii sigure,
neezitante, plin de nerv si de
dramatism.

Acestora li s-a adaugat Rusu
Smaranda Ecaterina din clasa a Vll-a,
Scoala Gimnaziala ,,Anghel Saligny”
Focsani, mezina talentata a grupului,
care a expus doua lucrari de grafica
computerizata, ilustratii pentru
poezia ,,Copii eram noi amandoi”,
excelent compuse structural si
cromatic.

Toti acestia au oferit publicului
focsanean, pe simezele Ateneului
Popular ,Maior Gheorghe Pastia” si
ale Colegiului National ,Unirea”
Focsani, pagini de manuscris, de
grafica mica sau banda desenata,
imagini speciale prin vibratia
ductului de cerneala, dar si prin
reconfortanta ordine, rigoare insusita
cu seriozitate in disciplina mestesu-
gului.

Disciplina mestesugului, de
Scriptorium medieval, cu miniaturi,
cu paginari atent si riguros planifi-
cate, cu ritmul respiratiilor urmarind
secventele de urcus si coboras ale
penitei, deschide o fereastra de timp
catre un univers din a carui lucrare se
intrevede cuvantul, curatit si inno-
bilat in taina unei smerite reculegeri.
Tinerii acestia despre care am scris au
iesit pentru untimp din lumea frugala
si inconsistenta a comunicarii prin
retele sociale si au respirat rar, ritmic,
concentrat, lucrand ca pentru
vesnicie.

Uneori am vazut peste crestetele
lor aplecate o lumina blanda, ca un
aburauriu.

Am fost printre ei, martor si
smerita calauza,

profesor Roliana Giuclea
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Anul acesta, am fost ,Lost in Time”, in urma unei defectiuni a masinii timpului

BALUL BOBOCILOR

Balul Bobocilor reprezinta, an de
an, unul dintre cele mai asteptate
evenimente ale comunitatii de elevi si
profesori a liceului nostru. Dincolo de
lumina reflectoarelor, de emotii si
aplauze, balul este despre inceputuri,
despre curajul si indrazneala tinerilor
bobocidea pasiintr-un mediunouside a-
si face talentele cunoscute. Este momen-
tulin care fiecare boboc are sansa de a-si
spune povestea, de a arata cine este
dincolo de orele de curs. Balul nu este
doar un spectacol, ci o poveste construita
de elevi care isi doresc ca activitatea
scolara sa insemne mai mult decat
materii si note. Uneori, desi elevii au
impresia ca pot face lucrurile pe cont
propriu, ochiul din umbra, care nu
renunta niciodata, indiferent de dificul-
tatile intampinate in aceasta calatorie,
este cel al unui profesor. De aceea, in
organizarea balurilor de la Colegiul
National ,Unirea”, sprijinul doamnei
profesor organizator, Angela Sirbu, este
unul nelipsit, pe care il apreciem, desi
uneoriintacere, fiind constienti de efortul
depus in organizarea acestor eveni-
mente.

Din perspectiva mea de boboc
aflat in public, Balul Bobocilor a fost
prima ocazie In care am vazut liceul
dincolo de ore si manuale. Stand in
sala, priveam cu emotie scena
luminata si parca simteam agitatia si
energia celor care urmau sa paseasca
in bataia luminilor. Fiecare moment,
coregrafie, fiecare obiect vestimentar
m-a facut sa descopar cata creati-
vitate si cat talent exista printre
colegii mei, iar atmosfera din jur m-a
ajutat sa ma simt parte dintr-o
comunitate mare si unita. Aplauzele,
luminile, decorurile - toate pareau
desprinse dintr-o poveste pe care
abia acum incepeam s-o inteleg.
Chiar daca nu am fost pe scena,
traiam fiecare clipa ca si cum as fi fost
acolo, iar balul a devenit pentru mine
primul moment in care liceul a prins

viata cu adevarat. A fost o experienta
care m-a facut sa astept cu nerabdare
tot ce va urma si va invit sa aflati
tainele balulurilor din ultimii doi ani.
(a consemnat Andrei Drehluta, elev
inclasaalX-aE)

Balul din 2024, conturat in jurul
filmului, a avut titlul ,,Lights, Camera,
Action!”, transformand scena Salii de
Festivitati in propria noastra Gala
Oscar. Bobocii au devenit pentru o
seara eroii propriilor productii
cinematografice: de la filme de
comedie sau de actiune, pana la
telenovele sau povesti science-
fiction, ai au pentru premiul cel mare:
rolurile principale de Miss si Mister
Boboc, oferite elevilor Maria Coman si
Matei Gurau. A fost un spectacol plin
de culoare si energie, in care fiecare
participant a reusit sa-si puna in
valoare creativitatea si sa creeze un
moment original, demn de lauda.
Publicul a intrat cu usurinta in
universul creat, simtind magia unei
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seri in care liceul nostru s-a transfor-
matintr-un Hollywood miniatura.

In 2025, am fost ,Lost in Time”, in
urma unei defectiuni a masinii
timpului. Fiecare boboc a pasit pe
scena cu incredere nu doar pentru a
se prezenta, ci pentru arealiza cateun
moment artistic reprezentativ unei
perioade istorice importante:
Preistoria, Antichitatea, Evul Mediu,
Renasterea, Perioada Victoriana, anii
'20, anii'50, PrezentulsiViitorul.

Prezentarea conceptului ,Lost in
Time” (concept creat si prezentat de
elevulMatei Ene, clasaaXll-aB)

Timpul este un aspect al realitatii
ce a pus pe ganduri oamenii din
totdeauna. Filosofi, scriitori, inventa-
tori au incercat sa-l inteleaga,
deoarece mereu a existat dorintade a
atinge nemurirea si de a opri trecerea
timpului. Subiectul este unul des
utilizat in literatura si in filme, avand
acest caracter fascinant datorita
necunoscutului.
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— legatura dintre microspatiile uniriste

JAxa timpului s-a
fragmentat si elemente din
epoci diferite au pdtruns in
prezent.”

Lunt minute, ore, zile,
stiptdmani care te
formeazad si te ajutd sd
descoperi cine esti si ce iti
place sd faci”

Astfel, alegerea lui ca tema pentru
bal nu a fost una dificila, insa
principala motivatie a fost una mai
simpla, mai pragmatica. Anul acesta
se vor implini 160 de ani de la
infiintarea liceului. Acest lucru ne-a
pus putin pe ganduri: despre trecut,
prezent si viitor. Ne-am gandit ca
trebuie sa amintim lumii despre
importanta constientizarii evenimen-
telor ce au locin decursul timpului, sa
nu trecem ignoranti prin viata. Si asa
am gandit tema si conceptul ,Lost in
time".

Numele era unul captivant, iar
povestea, una pe masura. Un grup de
oameni de stiinta dintr-un laborator
secret de sub Focsani, dorind sa
sparga barierele fizicii clasice si sa
faca ce n-a reusit nimeni - o masina a
timpului, au comis, din neglijenta, o
catastrofa. Axa timpului s-a fragmen-
tat si elemente din epoci diferite au
patruns in prezent. Povestea a oferit
cadrul perfect unui concurs de Miss si
Mister: ce epoca este demna sa
ramana in prezent si care trebuie
trimisa acasa.

Evident, decorul trebuia sa fie unul
tematic, care sa impresioneze din
toate punctele de vedere. Spectatorii
trebuie sa se simta parte din poveste,
sa patrunda in lumea pe care am
incercat sa o aducem la realitate. Sala
defestivitati afosttransformataintr-o
masindrie gigantica, un palatin afara
timpului de unde puteam privi ce se
intdampla, prin roti mecanice imense
si ceasuri distorsionate. Spre
deosebire de anii trecuti, anul acesta
am decorat sala in intregime pentru a
potentaimersiuneain poveste.

Spre deosebire de majoritatea
balurilor, la noi participantii evolu-
eaza individual, ceea ce face fiecare

moment cu atat mai autentic si
personal. Dar ,Lost in Time” nu a
insemnat doar ,niste momente de
cateva minute”, ci rezultatul a zeci de
ore de repetitii, costumatii gandite in
detaliu, scenografii, lumini, coregrafii
si organizare atenta. In anul 2025 am
avut sansa, dar totodata si respon-
sabilitatea, de a ma implica in
organizarea balului.

Pentru mine, aceasta experienta a
semnificat mult mai mult decat un
simplu eveniment. Poate ca din
public asa se vede: un simplu
spectacol de doua ore, realizat de
copii, dar atat pentru noi, organi-
zatorii, cat si pentru boboci si toti cei
care si-au dedicat din timpul lor
pentru realizarea acestui bal, a
insemnat multd munca, dedicare si
rabdare.

Privind bobocii pregatindu-se sa
intre pe scena, am simtit ceva ce nu
simtisem pana acum: ca sunt parte
din povestea lor si ca, intr-un fel,
munca din spatele sceneii-a ajutat sa
fie mai increzatori si mai pregatiti sa-
si traiasca momentul, titlul de Miss
Boboc fiindu-i acordat Dariei
Balanescu, iar cel de Mister Boboc
elevului Matei Lefter. ,Lost in Time”
ne-a invatat ca timpul petrecut
construind un moment pentru altii nu
e niciodata timp pierdut. Sunt
minute, ore, zile, saptamani care te
formeaza si te ajuta sa descoperi cine
esti si ce iti place sa faci, iar Balul
bobocilor din acest an va rdmane o
amintire in care nu ne-am ratacit
deloc, ci una in care ne vom regasi
mereu.

Maya Letu, clasa aXl-aF
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Miercuri,8ianuarie 2025
Draga meaAstera,

Iti spun des micul meu secret:
mereu mi-am dorit sa inspir oamenii
sisafacplaneta unloc maibun. Acum
ma tem ca este deja preatarziu.

Totul pareireal...Aziamoviata,un
nume si persoane care tin la mine.
Maineraman cu jumatate de familie si
o lume in ruine. Asta ma face sa ma
intreb daca nu cumva intr-o zi voi
ramane singura, doar eu si gandurile
mele triste. Poate cd viata mea nu este
decat o iluzie, o pagina rupta dintr-o
carte despre un viitor satiric, poate ca
este doar un vis, poate ca nu mai are
rost sa mai lupt sa imi sustin parerile
pe care le-am crezut intotdeauna
vitale. Eram inca adancita in ganduri
in dimineata cand mama s-a hotarat
sa-miintrerupa meditatia.

— Olena, e a treia oara cand te
chemlamasa!

M-am ridicat de la geam unde
priveam strazile pustii, pasii
purtandu-ma spre bucatarie. Mintea,
insa, ramasese ingropata in visuri ce
par ireale. Am privit in jur. Imaginea
incaperii slab luminate devenea din
ce in ce mai incetosata, pe masura
ochii mise plimbau printre detalii atat
de cunoscute. Trei scaune ce nu vor fi
preacurand ocupate, mingea sparta a
fratilor mei, un manunchi de chei ce
auramasrecideultimadata cand tata
le-a atins, un tablou cu sase oameni
care stiau odata sa zambeasca, toate
acestea ma faceau sa simt fiorul rece
al timpului si sa ma gandesc, cu
emotie, lacesimt.

in timp ce scriu in jurnalul meu
improvizat, lacrimi sarate incretesc
pagina. Uite-ma din nou aici,
povestind unui chip imaginar
intamplarile mele, gandindu-ma ce
gest prostesc este sa plang din cauza

unorobiecte.

Mic-dejun, pranz, cind... Aceeasi
mancare in fiecare zi, la fiecare masa.
in dimineata aceasta, sora mea
manca supusa si tacuta, totusi prea
mica pentru a intelege sentimentele
mele si ale mamei. Ea este cea care ne
reaminteste, din cand in cand,
sunetul fermecator al fericirii prin
miciraseteinocente.

In drum spre scoala auzeam o
liniste ciudata care ma urmareste
zilnic, dar cu care inca nu m-am
obisgnuit. Ceva era straniu in pustie-
tatea strazii. Aproape ca m-am
bucurat cand am vazut cladirea
impunatoare care ma intampina
dimineata. Primul lucru pe care l-am
vazut cand am ajuns in clasa a fost o
fata intr-un scaun cu rotile, care citea
singura. Numele ei este Daryna, cred
ca ti-am mai povestit de ea. Mereu sta
intr-un colt indepartat, incercand sa
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nuiasain evidenta. Evident, e greu sa
ramainevazut cand estitinta tuturor.

Primele doua ore s-au scurs lent,
insd a treia a facut ziua aceasta de
neuitat. Draga mea Astera, stii cum
incepe orice ora de literatura:
profesoara intra in clasa si ne saluta
cu o privire rautacioasa. Trebuie sa
mentionez ca femeia slabuta si
bruneta are o personalitate...dificila.
Ca saiti dau o idee, poate sa faca cel
mai dur om sa planga in hohote
folosind doar puterea cuvintelor. in
orice caz, cand si-a facut aparitia in
toata splendoarea sa, toti copiii s-au
asezatin bancisi au tacut. Cred ca stii
si tu ca nu e nevoie de voce ca sa
provoci durere. Ei bine, din pacate si
unuldintre baietii din ultimele bancia
stiut asta cand a lovit-o pe Daryna.
Saraca fata a icnit si a alertat-o pe
profesoara care, cu fulgere in priviri s-
a uitat n clasa. Cu fata acra si cu

FRAGMENTE DIN SCRISORI
CATRE UN CHIP IMAGINAR

In timp ce scriu in jurnalul meu improvizat, lacrimi sarate incretesc pagina. Uite-
ma din nou aici, povestind unui chip imaginar intamplarile mele, gandindu-ma ce gest

prostesceste saplangdin cauza unorobiecte.

Irina-Mihaela Petrache, clasa a VII-a

dezgustinvoce,i-aspusDarynei:

—Cum indraznesti sa imi intrerupi
ora?

Colegii mei au inceput sa rada, sa
strige si sa ii dea porecle oribile, sub
privirea satisfacuta a femeii care se
hraneste cu tristetea celor din jur. Am
facut un lucru de care sper ca esti
mandra: m-am ridicat sa o infrunt pe
profesoarade literatura.

— Nu este corect sa fie tratata asa!
am spus eu, concentrandu-mi tot
curajulin cuvinte.

— Ceaizis, fata obraznica? azis ea,
mutandu-si atentia asupra mea.

— Am zis ca nu este corect! M-am
saturatdelumea aceasta atatdeplina
de rautate! Cineva trebuie sa se
trezeasca la realitate si sa vada
imensul spatiu care ne desparte! Toti
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pun sentimentele oamenilor si
lucrurile care conteaza cu adevarat in
spatele placerilor nejustificate. De ce
isi bate toata lumeajoc de Daryna? Eu
nu cred ca a facut ceva ca sa merite
asta. M-am tot gandit sa accept
adevarul, faptul ca nu mai exista
egalitateintre noi,dar nu pot sa devin
indiferenta, ca voi! Toate mesele
rotunde care aveau locuri identice au

devenit ovale, toti cei care impart isi
fac partea asa cum vor si cei care
sustin ca sunt neutri se pregatesc de
razboi. Insa, eu voi continua sa sustin
cauza in care cred. Exista un spatiu.
Un spatiu enorm. Toxic. Lasam
rautatea sa ne desparta, asa cum ati
lasat aparentele sa o desparta pe
colega noastra de asa-zisa
normalitate. Poate defini cineva

loana Gurguiatu

normalitatea? Nu cred. Nu intelegem
ca, de fapt, suntem cu totii in aceeasi
barca. Sibarca asta se scufunda.

Prea multe cuvinte, prea putine
raspunsuri. Unul, totusi, a venit.
Dovada cd ne scufundam. Alarma
care ne anunta ca va urma un raid
aerian a creat haos in clasa. in plina
agitatie, profesoaraavenitlamine.

—Te crezi desteapta, nu? Ai avut
noroc. Ai grija, nu esti asa de isteata
pecatcrezi.

Privind ruinele unei scoliin carecu
doar cateva minute inainte imi
recitam monologul gandurilor, incerc
saimispun ca totul va fi bine, ca pana
la urma lumea se va vindeca la un
moment dat, insa nu cred asta. Asa ca
omenirea va continua sa poarte
razboaiele dictate de alte minti
indurerate. Si poate ca profesoara are
dreptate. Poate nu sunt desteapta. Si
totusi, reusesc sa privesc dincolo de

,Asa cd omenirea va
continua sd poarte
rizboaiele dictate de alte
minti indurerate.”

scaune cu rotile si minciuni, iar ceea
ce vad e suferinta si inca ceva. Un gol
imens pe care nimeni nu se oboseste
sa il acopere. Doar in tine mai am
incredere sa iti impartasesc ceea ce
stiu.

Nu voi inceta niciodata incercarea
de ainvata oamenii ce m-a invatat pe
mine realitatea: spatiul dintre noi
poate fi acoperit de o singura voce.
Vocea uneilumiintregi.
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Din momentul in care a intrat in
camera inundata de o lumina difuza,
fata a inspirat adanc. La urma urmei,
ajunsese unde voia: intr-un loc nou,
mult maispecial decat s-arfiasteptat.
Vocea lui Liv i-a intrerupt sirul de
ganduri nenumarate si confuze, care
veneau spreeaincascada:

— Ai Tnceput sa-ti dai seama cum
merg lucrurile aici. Ai o intuitie buna,
Anna! Asculta-ti inima, indiferent ce
seintamplainjurultau. Lucrurile sunt
frumoase, dar locul acesta este unul
schimbator. Sunt in bucatarie, fac
cina impreuna cu fratele tau.
Cheama-ma daca ai nevoie de ceva,
incheie Liv, dand saiasa din dormitor.
A... si incd un lucru. Sunt destul de
sigura ca o sa ai nevoie de haine noi
maine. Te poti uita in dulapul meu,
poate gasesti cateva. Fata incuviinta.
Apoi se mai auzira doar pasii lui Liv pe
parchetul rece, un sunet ascutit si
vocea ei usor deranjata strigand:
,Alex!”. Anna rase, simtindu-se mai
bine ca oricand. Se puse la somn
linistita in camera ei, intrebandu-se:
,,Cesepoateintamplarau?”.

Un sunet. Nimic schimbat. Noapte
si liniste. Apoi, un tipat plin de furia
sesizabila pe care o ai in urma unui
contraatac asupra propriei fiinte.
Anna se trezi speriata. Se afla in
mijlocul unui cAmp inghetat. In afara
deiarbadeun albastru-verzui, nu mai
era nimic. O intindere fara capat. in
jurul ei suiera un vartej nevazut care
murmura niste vorbe periculoase.
Cerul capatase o culoare fumurie,
care scapara fulgere albe. Se simtea
de parca tocmai fusese capturata in
somn. Avea fata plansa, iar ceva o
oprea din a face vreun pas. Frigul o
cuprindea lent, de la picioare in sus,
casicum pamantul ar fivrut s-o traga
induntrul lui. Siatuncio auzi.Vocea se
invartea in jurul ei, sub forma unui
vant gri. Oincercuia, de parca aceasta
era tehnica ei de a o tine captiva.

]OU‘ Revista Noastra - 2026

FRAGMENTE DIN NUVELA
»GONFESIUNI”

Sara-loana Dumitrascu, clasa a VII-a

Murmura ceva. Vorbele ei parca durau
o eternitate, seinteteau cu catAnnale
dadeavoiesa-iintrein minte. Franturi
din ceeacespuneardsunausubforma
unui vant aprig ce ii dadea tarcoale,
pana cand devenira din ce in ce mai
clare.

— Nu meriti asta! Nu meriti nimic
bun din ceeaceai. 0, Anna, te cunosc,
rase vocea. Te-am cunoscut din
momentul in care ai ajuns aici. Tu ai
avut parte de norocul pe care mi l-am
dorit eu intotdeauna. E nedrept, sa
stii. Si eu am fost ca tine odata. lti stiu

Cleopatra Arianna lon
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slabiciunea. Tu ai face orice pentru
oricine, pentru orice persoana draga.
Si eu am fost asa. Dar ce greseala am
facut! Te poti intoarce acasa acum.
Lasa-l pe Alex. Liv o sa-ti spuna vorbe
goale si te va folosi. De fapt, te
foloseste si acum, doar ca sa-i apere
pe ceilalti. Dar nu-ipasa detine, spuse
vocea, razandincet siviclean. Vin-ocu
mine. Uita-tein ochii mei.

Daca rautatea ar avea o voce,
aceasta ar fi cea care ii vorbea acum
Annei. Ins3 se supuse. In fata ei, ca
intr-un fragment dintr-o oglinda, se
reflectau doi ochi verzi. O privire
satisfacuta si vocea ei infricosator de
convingatoare. Dar tot privind ochii
aceea, Anna vazu ceva ce-i provoca o
furie intensa, ceva ce spulbera
viclenia din tonul vocii. Se vazu pe ea
insasi, speriata, neajutorata.

— Eu nu sunt asa! Ce ti-am facut?
Nu ma cunosti! Nu i-as abandona
niciodata!

— Dar daca ei vor fi ei cei care vor
renuntalatine? AlexsiLiv.

— Alex e fratele meu, mi-a promis
cavomstaimpreuna!

— Atuncidecenueelacumaici? Si
lui Liv vrei sa-i iei apararea, presupun.
0O,Anna.Tuchiarcreziinstraini?

— Nu ai dreptate! isi lua inima in
dinti. Tu ai zis-o, am avut noroc ca nu
am fostsingura.

Tot privind reflexia rautacioasa,
vazu o schimbarea in atitudinea
chipului celei ce-i vorbea. intinse
mana spre ochii verzi ce se pierdeau
acum in vantul care parca se intetise
brusc. Privireadisparu odata cuvocea
care chicotea manipulator in mintea
Annei: ,Nu folosi propriile mele arme
impotriva mea, fetito! Intr-o zi vei
regreta ca nu ti-ai dat seama la timpul
potrivit cat de puternica sunt eu fata
de tine. De acum incolo, supune-te
celor superiori.”, adauga glasul, iar
fata putea sa intuiasca zambetul
viclean de pefatavorbitoarei.

OGLINDIRI

Elena Bradu, clasa a VII-a

In sufletul meu ascund de mult timp o dorinta si un vis. imi doresc
ca orice fiinta umana si orice tara sa aiba un trai fericit, plin de pace,
armoniesidisciplina. Voi nu maintelegeti, oamenibuni,darininima
mea domneste o oarecare tristete. Voi nu stiti cati oameni pier in
razboaie si cate lacrimi de copii se varsa deasupra lor. Azi poti sa ai
totul, iar maine... nimic. Opriti razboaiele, opriti cearta, opriti
bombardamentul, pentru ca eu stiu cata suferintd aveti in inima
voastra! Si nu mai fiti reci cu cei din jur, deoarece stingeti lampi de
lumina si caldura, pe care fiecare om le aprinde doar in interiorul
sau.

Sunt sigura ca daca ne-am uni fortele, am forma o echipa de
neinvins. Dacd am arunca toate deseurile lumii si am privi mai mult
in inima noastra, doar atunci am putea schimba lumea. Natura
ascunde o frumusete aparte, pe care o putem vedea doar cu inima.
Desi nu avem mereu grija de ce avem in jur, orchestra intreaga a
muzicii naturii este minunata!

Nu va mai uitatiin trecut sau la altii deoarece invidia e arma celor
nestiutori,iarinvidiavine de larautate. Acumvaimpartasesc tainele
viitorului. Putem forma doar o tara, putem ocupa toata galaxia,
putem face multe lucruri deosebite, diferite, doar daca nu uitam ca,
acolo unde sunt mai multe persoane este, in centrul lor, adevarata
putere.

Daca imi doresc doar eu... degeaba. Viitorul acestei planete
depinde devoi,devointavoastra. lubiti,admirati, felicitati pentru ca
totul va fi bine. impreuna putem muta muntii din loc. Impreuna
putem spera, visa,zambi, crede. Oferiti ajutor! Eu sunt aici!

Teodora Alban
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O recenzie a cartii-eveniment semnate de Anca Parvulescu si Manuela Boatca

CREOLIZAREA MODERNULUI

Transilvania la rascrucea imperiilor

Teodora Mirica,
absolventa a Colegiului National ,,Unirea”

Amintirea primei lecturi a romanului lon se leaga de trei
emotii: entuziasm, furie si indiferenta. Desi n-am fost niciodata o
iubitoare a temelor rurale, si nu cred ca ma voi converti prea
curand, am apreciat citid romanul forma in sine si scriitura.
Discutia la clasa mi-a alimentat entuziasmul si mi-au placut, ca
un suflet de matematician ce raman, ipotezele pe care Rebreanu
singur decide sa ni le indice: care au fost persoanele care s-au
transformat in personaje, care au fost scenele la care a asistat si
intrigile despre care a auzit. lata, deci, entuziasmul; primul
nostruroman modern, bravo! bravo!

Totlon apricinuit primasi poate cea maiserioasa cearta
cu mama din cauza unei proaste sincronizari. Fix cand eu
citeam oripilata scenele de violenta impotriva Anei
(gravida, sa nu mai zic), mama imi propunea o seara la
teatru, la o conferinta despre taranul roman. Socata de
dinamicile dintre personaje, nici prin gand nu-mi mai
treceasa pierd timpulcu asa ceva. Dar, pentru ca suntofata
cuminte, am fost la conferinta, am finalizat romanul, am
dat bacul si-am trecut peste. Oricum am fost dintotdeauna
admiratoarea prozei realiste tari, iar pentru mintea mea
inca necoapta, lon nu se putea compara cu un Tolstoi,
Dickenssau Balzac.

Asta s-a schimbat in momentul in care am citit acest
volumul de critica. Lectura mi-a pus in maini un
caleidoscop interpretativ si conceptual, motiv pentru care
il recomand cu foarte multa caldura. Desi poate parea
intimidant, eu cred ca este pe masura oricui: pentru un
profesor care nu mai stie ce sa spuna despre lon, pentru
cine este socat de scene ca cea mai sus amintita sau pentru
cinenuintelege de ce maitrebuie sa studiezeromanul asta.
Cand am incheiat cu el in scoala, am crezut ca nu voi mai
aveanevoie sa maintorclael. Eibine, m-aminselat. Cartea
Ancai Parvulescu si a Manuelei Boatca mi-a facut pofta (da,
chiarasa!) sarecitesclon.Dece?

Top trei motive ar fi dupa cum urmeaza: are o abordare

interdisciplinara, propunand o relectura in cheie socio-
literara, acorda o deosebita atentie zonelor minore, care
sunt mai putin comentate de critica veche si pentru ca il
integreaza in context; ii da contrastul social, politic, spatial,
economic si istoric de care are nevoie. De ce e obsedat lon
de pamant? De ce se cuminteste Laura si se casatoreste cu
teologul? Ceroljoaca Imperiulintoata aceasta poveste?

Plecand de la teoriile Laurei Doyle, cele doua autoare se
opresc in primul rand asupra spatiului in care se petrece
actiunea, un sat ardelean. Transilvania, prin caracterul ei
multietnic, multilingv si multiconfesional, poate fi
inteleasa mai bine prin intermediul ideii de inter-
imperialitate. ,,Pozitia Transilvaniei a fost influentata de
structuri globale de putere,in primulrand de colonialitate.”
(p ) Totodata, volumul este un reusit demers critic, care
depaseste limitele metodologice. Poate cel mai interesant
concept este aceladecreolizare, pe care autoareleil explica
prin: ,mod de transformare bazat pe relatiile inegale de
putere care caraterizeaza modernitatea/ colonialitatea-
deposedarea, colonizarea si sclavia” (p. lll). Ele propun o
reinterpretare a termenului, iar versiunea cu care lucreaza
se opune perspectivei conform careia Europa ar constituio
entitate coerenta din punct de vedere geografic, cultural,
religios si rasial. In plus, cartea isi propune si o ,,creolizarea
canonului teoretic, recuperarea istoriilor si experientelor
subalterne (...) reinscrierea lor in teoria literara si sociala.”
(p. IV), lucru care, din punctul meu de vedere, le reuseste
foarte bine. Grila critica revitalizeaza raportarea la text,
imbiind la o relectura aromanului scrisde Liviu Rebreanu si
dinsimpla curiozitate de a chestionatextual liniile deschise
de problematizarile lor.

intr-o manierd criticd comparatista, autoarele
resemantizeaza teoria poscoloniala, reusind sa o adapteze
foarte bine contextului autohton. Astfel, planul critic al
cartii este sustinut de trei puncte necoliniare: teoria
postcoloniala, intersectia traditiei decoloniale cu analiza
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sistemului global si dezbaterile despre interimperialitate.
Terminologia poate speria, dar explicatiile sunt clare si
concise, iar exemplificarile textuale lamuresc si mai bine
intentiile auctoriale. De asemenea, dorindu-si sa ofere o
solutie pentru a iesi din ,acest mozaic de omsiuni” si sa
traseze o ,relatie istorica si analitica intre colonialitate si
interimperialitate”, cele doua autoareisi propun ca metoda
analizarea relatiilor inter- si transimperiale ale spatiului
transilvanean. Cum s-ar explica acest concept de
interimperialitate? Plecand tot de la teoriile dezvoltate de
Doyle, ele comenteaza: ,in cadrul a ceea ce numeste
<<metodainterimperialda>>, unde ,jinter” sereferd <<atatla
mai multe imperii care interactioneaza, cat si la mai multe
pozitii subiective traite in, intre si impotriva imperiilor>>,
relatia dintre politica de scara macro subliniata de analiza
sistemului mondial modern si interactiunile la nivel micro,
inclusiv productia culturala, devine sesizabila”(p. IX) De
asemenea, prin raportarea la pozitiile interimperiale,
lentila critica aplicata textului poate analiza mai bine
dinamica centru-periferie specifica zonei.

Lectura acestui volum, prin perspectivele critice pe care

le propune, prin generoasle trimiteri la text, unde am fost
placut surprinsa de subtilitatile de interpretare, mi-au
reapropiat romanul, amintindu-mi caracterul exemplar al
acestuia, fara sa fie vorba despre o tendinta obsesiva de a
demosntra relevanta unui canonic minor intr-o schema
globala (impuslionata - sa zicem- de un asa-numit complex
deinferioritate). De aceea, intermenii autoarelor, ,opera lui
Rebreanu functioneaza drept exemplu al unui modernism
semiperiferic, inteles in dialog cu aceasta schimbare in
studiile modernismului.” (p XI). De altfel, lon este insotit de
o constelatie de texte apropiate: documente juridice,
marturii, harti etc.

in relatie cu teme precum: proprietatea si negocierea
pamantului, statutul periferic, sclavia, interglotismul,
zestrea si obiectificarea femeii, violenta, educatia femeii in
raport cu nevoile natiunii, religia si raporturile ei cu
puterea, integrarea si negocierea raporturilor cu sistemul
capitalist, autoarele arata cum canoanele literaturilor mici,
chiar daca functioneaza in spatii restranse, nu doar ca
exercita multa putere, dar reusesc sa aiba implicatiiistorice
mondiale. De altfel, acest lucru se aliniaza cu scopul ultim
al volumului critic, acela de a creoliza modernul, ,,atat din
modernism, cat si din sistemul mondial modern, prin
recitirea unui <<canon mic>> acaparat de istoria literara
nationald, precum si prin repozitionarea romanului lon ca
document multilingvistic la momentul producerii lui” (p.
XIlI).

Asadar, volumul scris de Anca Parvulescu si Manuela
Boatca propune o analiza critica revigoranta, reusind sa
devoaleze rationamentul din spate al romanului, iar
directiile critice si de interpretare pe care le propun sunt,
din punctul meu de vedere, mult mai relevante si mai
lamuritoare pentru cititorii de azi, decat interpretarile
critice cliseizate. N-as vrea sa fiu inteleasa gresit. Nu spun
catotce afostscris despre lon pana la Boatca si Parvulescu
trebuie safie ala poubelle, ci doar ca perspectiva lor critica
este mult mai aproape de directia pe care si-o propune
noua criticd romaneasca, iar temele pe care insista ofera
spatiu de reprezentare celorignorati, reusind astfel sa vina
in intdmpinarea unor cititori nemultumiti ai lui Rebreanu,
asa cum am fost si eu in liceu. Totodata, contextualizarile
socio-istorice care deschid fiecare capitol in parte folosesc
atat la consolidarea argumentelor critice, cat si la
construirea peisajului coerent in care se cere integrat
universul fictional. Veti fi surprinsi, daca veti rasfoi acest
volum de critica, de aspectele pe care nu le-ati sesizat sau
nu le-ati problematizat, citind romanului lui Liviu
Rebreanu.
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Fragment din scenariul pentru piesa de teatru adaptata dupa romanul ,Fratii Karamazov” scris de Fiodor Mihailovici Dostoievski

PROIECT DIDACTIC ,Dimensiunea religioasa

Autor: Anisia Irimia

prof. coordonator Daniela Plaiasu

Personaje:
Ivan Karamazov, Alexei Karamazov
Actori:
Anisia Irimia si loana Alexandru

Actul al ll-lea

IVAN si ALEXEI (Se aseaza la o
masa, lvan comod, increzator, iar
Alexei tulburat si timid. Le sunt aduse
doua cesti cu ceai, Ivan bea o gura, in
timp ce Alexeinu se atinge de ea)

IVAN: Asculta, trebuie sa-ti martu-
risesc ceva. Eu n-am putut niciodata
sa pricep cum e posibil sa-ti iubesti
aproapele. Fiindca, cel putin asa mise
pare mie, tocmai pe acela care-ti este
mai apropiat nu potisa-liubesti decat
asa (isi cauta cuvintele) ... la distanta.
Am citit undeva despre un anume
loan cel Milostiv, ca, venind la el intr-o
zi un ins bolnav, rugandu-l sa-I
incalzeasca, sfantul l-a culcat cu el in
pat, fiindca bietul om patimea de nu
stiu ceboala cumplita. Ei, uite, eu sunt
convins ca toate faptele astea savar-
site n-au fost sincere, dragostea lui
fiind dictata de datorie pe care si-a
impus-o singur. Nu poti iubi un om
decat daca-si ascunde fata; e destul
sa-i vezi chipul, ca dragostea sa
disparapeloc.

ALEXEI: Stiu, ne-a vorbit si parin-
tele Zosima despre asta, si nu numai

Intr-un studiu cu un subiect atat de amplu, am urmarit aducerea in prim-
plan a emotiilor regasite in inimile fiecaruia. Cu siguranta, majoritatea il simt si-L
cred pe Dumnezeu diferit, iar aceasta Forta Divina din diferite religii constituie de
laom laom, aceeasivaloare, modificata dupaviziuniindividuale.

Fireste, redactorii nostri au adus o introducere pe masura, alaturi de
documentarist, care a reusit sa ridice intrebari ce cuprind in esenta toata viata

umana.

Pornind de la Metoda palariilor ganditoare, Anisia siloana au avutrolul de
acreaunscenariu. loana ainterpretat palaria neagra (Ivan), care aduce o viziune
pragmatica si realista asupra modului in care percepe el religia, iar palaria rosie
(Alexei), a urmarit perspectiva unui calugar, care lupta cu sinele pentru a putea sa

dobandeascaiubirea desavarsita.

odata, de mai multe ori. infatisarea e
o piedica in calea dragostei fata de
semeni, mai ales pentru aceia care n-
au ajuns sa cunoasca cum se cade
viata. Exista totusi pe lume atata
dragoste, Ivan, si dragostea asta, stiu
bine, se apropie foarte mult de a lui
Hristos, te rog sa ma crezi pe cuvant...

IVAN: Eu, ce sa-ti spun, n-am
cunoscut inca si nici nu pot sa pricep
asa ceva - si ca mine sunt multi. Se
pune intrebarea daca e ceva inerent
firii omenesti. Hristos a fost
Dumnezeu. Adica ceea ce nu suntem
noi.Sa presupunem, de pilda, caeu as
avea o suferintda adanca, foarte rar
intalnesti un om care sa admita ca
semenul lui poate fi un martir. Si stii
de ce nu vrea sa admita? Pentru
simplul motiv ca, sa zicem, miros urat,
sau mutra mea i se pare stupida, ori
pentru ca odata, nu mai stiu cand, |-
am calcat pe picior. Nimanuinu-I pasa
decat de el insusi! De ce mi-ar pasa,
deci, mie,de altcineva?

ALEXEI: Sunt tot felul de oameni,
dar iubirea desavarsita se afla printre
noi, daca ai ochi pentru a o vedea...

Este nevoie de o lupta cu sinele
pentru a-l putea pune pe aproapele
mai presus de noiinsine, siincetincet,
lumea poate fi schimbata, cu truda,
iubiresicredinta... De altfel, nise cere
sa-l iubim pe aproapele ca pe noi
insine, numai multdecat atat...

IVAN: (viclean) Tu cum il iubesti pe
aproapeletau,Aleoska?

ALEXEI: (smerit) incerc sa-1vad asa
cum il vede si Dumnezeu. Nu-l judec,
ciil ajut, nu ma uit la greselile lui, cila
ale mele, iar daca ma nedreptateste,
rabd. Cred ca daca toti ar lasa cate
putin de la ei, lumea noastra ar fi o
lume mai buna. Asa, cand necuratul
salasluieste in inimile tuturor... (aba-
tut, vrea sa-si termine ideea, dar nu
reuseste)

IVAN: Uite, n-am decat sa-ti poves-
tesc o mica istorioara. Era odata un
general, om cu relatii Tnalte, unul
dintre aceia care, retragandu-se din
activitate dupa o cariera indelungata.
Asadar, generalul nostru se retrage la
tara, plin de ifose de nu-si mai incape
in piele, se uita de susla vecinii sai mai
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a existentel”, clasa a XI-a F

modesti, tratandu-i ca pe niste
mascarici din suita lui. Printre altele,
generalul intretine o crescatorie de
cainidevanatoare, o haitaintreaga de
cateva sute de copoi. Intr-o buna zi,
un copil din curte, un baietas de vreo
opt ani, azvarlind cu o piatra in joaca,
nimereste intamplator in ogarul
preferat al generalului, si nu stiu cum
se face ca-l ologeste. ,,Ce are cainele,
de ce schiopateaza, dragulde el?” | se
raporteaza ca baiatul aruncase in el

cu o piatra si-l lovise. , Tu ai facut
asta?”; ,la sa mi-l insfacati!” porun-
ceste dumnealui. Slujitorii pun mana
pe el, smulgandu-l din bratele maica-
sii, si-l inchid in beci, unde ramane
toata noaptea. A doua zi dimineata,
toata slugarimea de la conac sta
stransa buluc afara in curte, in frunte
cu mama vinovatului ca sa-i fie
invataturd de minte. Intemnitatul
este scos din beci. Era o zi poso-
morata, cetoasa si rece, de toamna,

cum nu se poate mai potrivita pentru
vanatoare. Generalul porunceste ca
baietasul sa fie dezbracat in piele
goala; 1i smulg hainele de pe el, in
timp ce bietul copil, pierit de groaza,
tremura ca varga, fara a indrazni
macar sa cracneasca... ,Goniti-l!”
ordona generalul. ,Fugi, fugi!” se
pornesc haitasii sa strige, si baiatul o
rupe la fuga... ,Soo00, pe el!” urla
generalul, asmutind asupra lui droaia
de copoi. Ei,iaspune...cecrezituc-ar
fi meritat sa-i faca? Sa-l puna la zid?
Sa-l impuste pentru ca morala sa fie
satisfacuta? Zi, Alioska!

ALEXEI (ingrozit, s-a framantat
toata povestea, tulburat pana la
lacrimi. Raspunde incet, intretaiat,
rapus de cruzimea povestii) Da, sa-l
impuste!

IVAN (rade, amuzat) Bravo! (striga
incantat) Daca pana si tu spui asta,
inseamna ca... am avut dreptate cu
iubirea aproapelui... Halal calugar!
Vasazica, si-n sufletul tau e cuibarit un
puidedrac,Aliosa!

ALEXEI (Paleste, realizeaza terifiat
greutatea cuvintelor lui lvan, nu mai
poate spune nimic)

IVAN: (amuzat in continuare) Esti
ca toti ceilalti, Aleoska, oricat ai vrea
sa crezi ca nu esti. Ma mir tot timpul
cum poti sa- ti pastrezi aceleasi idei si
sa leaduciin orice discutie, referindu-
te laEl, fara sa te crezi nebun. Am sa-ti
spun ceva, dar sa nu razi! Acum un an
am scris un poem, daca poti sa ti
pierzi zece minute, am sa ti-l poves-
tesc.

ALEXEI: (in continuare abatut,
infricosat) Aiscrisun poem?

IVAN: A, nu, nu l-am scris! L-am
plasmuit in mintea mea doar, intr-un
momentdeinspiratie.

ALEXEI: Te ascult.

IVAN: Poemul meu se numeste
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,Marele Inchizitor”. Este un lucru
absurd, dartin totusisa-lcunosti.

Actul al lll-lea

MARELE INCHIZITOR

IVAN(entuziasmat, dar serios.
rade): Numaica siaici este nevoiedeo
introducere literara! Actiunea se
petrece in secolul al saisprezecelea,
pe vremea cand fortele providentiale
interveneau in mod curent in operele
poetice. in manastirile noastre,
calugarii talmaceau, transcriau si
compuneau tot felul de poemein care
Maica Domnului, Sfintii, Hristos si
pana si Dumnezeu apareau printre
personaje. As vrea sa ai in minte
versurile:

Crededoarceinimataitidoreste,

Caci nimic cerul nu-ti mai faga-
duieste!

Pe vremea aceea erau inca multi
sfinti care infaptuiau tot felul de
tamaduiri miraculoase, deci oamenii
aveau in fata ochilor destul de multe
minuni. Diavolul statea totusi de
veghe, iar lumea incepea sa puna la
indoiala aceste minuni. Tocmai
atunci, in Germania, a iesit la iveald o
noua si cumplita erezie. Ereticii luau
in desert numele Domnului, negand
cu tarie proorocii si minunile Sale. in
schimb, cu atat mai arzator si mai
vartos credeau in ele cei care Tsi
pastrasera credinta nemiscata. La fel
ca altadata, oamenii 1l iubeau si Il
chemau pe Dumnezeu, dorind sa
patimeasca si sa moara pentru Slava
Lui. Atatea veacuri Il implorasera si 1l
rugasera cu smerenie ,Vino,
Doamne”, incat, in nemasurata Lui
mila, S-a indurat sa coboare din nou
printre oameni. Actiunea imaginata
de mine se petrece in Spania, la
Sevilla, in cele mai crancene timpuri
ale Inchizitiei, cand in tot cuprinsul
tarii ardeau ruguri in crude sacrificii
indltandu-se spre cer. Fireste, nu ma

refer la a doua venire, la Marea
Judecata, nu, El voia doar sa se
coboare o clipa in mijlocul creatiei
Sale. In momentul acela, marele
inchizitor arsese pe rug aproape o
suta de eretici, cand apare din senin,
pe tacute, Mantuitorul in chip de Om,
si in mod ciudat, toata lumea isi da
seama ca e El. Poporul se strange in
jurul Lui, plin de iubire, iar EL ii
binecuvinteaza cu bratele intinse,
vindecand boli si dezlegand pacate.
Oamenii plang si saruta pamantul pe
care El calca, copiii arunca floriin cale
si 1l preaméresc: ,Osana! Osana! El
este, chiar El!” Tocmai atunci se
intampla sa treaca prin fata catedralei
cardinalului, marele inchizitor, un om
batran,cam lanouazecideani,cufata
trasa si ochii iesiti din orbite, ca un
mort. El vede tot, se Tncrunta,
intunecandu-se la fata si pare ca
intelege si stie deja toate cele
intdamplate. Ridicand bratul, face
semn strajerilor sa-L ia, iar in
autoritatea lui sumbra, nimeni nu
protesteaza, ba chiar ii fac loc sa
treacd si sa-L ia. 1l duc in inchisoare,
intr-o bezna cumplita, unde marele
inchizitor 1l interogheaza. ,Tu esti?
Tu?...de fapt nu spune nimic, ce-ai
putea sa mai spui? Stiu deja prea
bine! Numaica Tu nu aidreptul sa mai
adaugi nimic la cele spuse odinioara.
De ce ai venit atunci sa ne tulburi?
Venirea Ta nu face decat sa ne tulbure.
Stii Tuinsa ce 0 sa seintample maine?
Eu nici nu Te cunosc si nici nu pot sa
stiu daca esti Tu Acela sau semeni
doar cu El. Oricum ar fi, maine am sa
Te osandesc siam sa Te ard pe rug ca
cel mai mare dintre pagani. Ai sa vezi
ca poporul care azi saruta picioarele
Tale are sa indese jaratic in jurul
rugului Tau. Sau poate castiideja...
ALEXE!I (confuz, dar serios) Nu
pricep, Ivan, ce inseamna asta...E
numai o simpla fantezie sau e vorba
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deoeroaredin parteabatranului?

IVAN (rade) Realismul contem-
poran areusit sa te acapareze incat sa
nu mai poti accepta nimic din
domeniul poeziei...

ALEXEI: Si detinutul? Nu spune
nimic? Se multumeste doar sa se uite
labatransisataca?

IVAN: E obligat in orice caz sa taca.
N-ai auzit ce i-a spus batranul? Asa
sustine si esenta catolicismului: Tu i-
ai spus totul papei, si deci, in
momentul de fata, totul se afla in
mana lui. ,Tu nu mai ai ce cauta
printre noi, cel putin pana la Marea
Judecata. Cincisprezece veacuri ne-
am desfatat cu libertatea aceasta, dar
acum am terminat, am terminat in
sfarsit. De ce te uiti asa bland la mine,
n-ai nimic de spus? Ce, nu crezi in
vorbele mele? Asta e ceea ce am putut

Asa a fost omul fdcut,
rdzvratit din fire, se poate
oare ca razvrdtitii sa fie
fericiti?”

noi sa facem in lumea asta, dar, Te
intreb, este oare cu adevarat
libertatea dorita de Tine, cea pe care
ti-aiinchipuit-o0?

ALEXEI (il intrerupe): Tot nu pricep,
e o ironie? Vrea sa isi bata joc?
IVAN (ferm) Deloc. ,Asa a fost omul
facut, razvratit din fire, se poate oare
ca razvratitii sa fie fericiti? Ti s-a atras
atentia asupra acestui subiect, Tis-au
dat destule avertismente, pe care Tu
le-ai socotit pierzatoare, ai respins
unica sansa ca omul sa mai poata fi
fericit. Ai avut grija sa lasi totul in
seama noastra! De ce ai venit sa ne
tulburi?

ALEXEI (indignat profund) Cum
adica ,ti s-au dat destule avertis-
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mente”? Cum sa-l spuna asa ceva, ce
cuvinte sunt astea adresate
Mantuitorului? Asta e erezie curata!
IVAN (rade) Stai, stai asa!
(continuand monologul marelui
inchizitor) ,Stii Tu ce inseamna
libertatea pentru oameni? Si acum vii
la noi, cu mainile goale. N-a existat
niciodata nimic mai insuportabil
pentru om decat libertatea!

Bianca Pastrama

Libertatea si faptul de a avea paine in
realitate sisa ajungasafieimpartita la
toti, sunt doua lucruri incompatibile,
fiindca in vecii vecilor oamenii nu vor
fi in stare sa imparta painea intre ei.
Tu le-ai fagaduit painea cereasca, dar,
iarasi te intreb, crezi intr-adevar ca
poate avea pretin ochii omenesti? Tie

nu-ti sunt dragi decat cateva suflete
mari si puternice, restul de milioane
care Te iubesc, dar sunt slabe, le
pierzi. Ai ales pentru noi tot ceea ce
este maivag, mai complicat, casicum
nu ne-aifiiubitdeloc...”

ALEXEI (terifiat, cu capul in maini,
soptind) Blasfemie...Doamne,
Doamne, nu stie ce spune...

IVAN (continua fara sa-l bage in

seama) ,,Cine? Tocmai Tu, Care Te-ai
pogorat pe pamant sa-ti jertfeesti
viata pentru noi! Fireste, ai fost intr-
adevar plin de maretie, superb ca un
Dumnezeu! Dar noi nu suntem zei. Nu
Ti-ai inchipuit ca omul nu poate sa
creada fara minuni? Cand s-a lepadat
deminunis-alepadatde Dumnezeusi

se duce la vraci, la facatori de
farmece, ca un razvratit, un eretic, un
ateu. Nu Te-ai invrednicit sa Te cobori
de peCruce,intimp cetoticeidinjurul
Tau Te batjocoreau. Ceea ce voiai Tu
cu ardoare era o dragoste libera, nu
extazul unui rob fascinate de puterea
cei-avaratpevecifricain oase.”

ALEXEI (profund miscat, trist,
indurerat) Ivan, nu stiu unde vrei sa
ajungi, dar daca Domnul nu ne-ar fi
iubit atat de mult, ne-ar fi limitat
actiunile, libertatea. In marea Lui
iubire ne-a dat tot cee ace ne trebuie,
mai mult chiar si ne-a lasat liberi, sa
alegem... Cum poti sa spui ca nu ne
iubeste fiindca nu ne-atinut asa...din
scurt? Templele se vor ineca in valuri
de sange, lacrimi vor scalda obrajii,
neliniste, tulburare si nefericire mare
va fi, dar asta este doar pentru ca
omuln-avoitsavadalumina!

IVAN (batjocoritor) Hah, ce te-ai
aprins! N-a voit s-0 vada sau n-a
putut-o vedea? la sa-mi spui! Hai, sa
terminam odata cu discursul
batranului! Asa, deci continua sa-I
spuna: ,Mai curand as vrea sa Te vad
manios, nu-mi trebuie dragostea Ta,
nici eu nu Te iubesc. De ce sa ma
prefac? Cum as putea sa ascund de
Tine toata taina noastra, pe care o stii
deja? Pesemne ca vrei doar sa o auzi
de la mine. Eu, ca preot, nu pun
oamenii s& munceasca. In orele lor
libere ii lasam sa caute o muzica
placuta, sa joace intr-un dans
nevinovat. Altadata ii lasam si sa
pacatuiasca, apoi ii dezlegam de
pacate si luam toata vina asupra
noastra, asa ca noi vom plati, noi,
preotii. Fiindca oamenii sunt slabi de
ingeri, iar noi 1i vom iubi si ii vom
tolera! Judeca-ne daca poti si Te
incumeti sa o faci! Afla ca nu ma tem
de tine. Sa stii ca si eu am stat in
pustie, ca si eu m-am hranit cu
radacini, ca sieuam binecuvantat
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libertatea pe care tu le-ai harazit-o
oamenilor, ca si eu ma pregateam sa
ajung in randul alesilor tai, in randul
celor puternici cu dorinta «de a
implini numarul». M-am dezmeticit
insa, si n-am vrut sa mai slujesc
asemenea nebunie. Maine deci am sa
Teard perug. Dixi!”

ALEXEI (revoltat, voise sa-l intre-
rupa de mai multe ori, dar nu reusise,
izbucneste ca dintr-un lant, tulburat,
rosu la fata) Bine, dar e absurd!
Poemul tau ar trebui sa fie despre
lauda lui lisus, nicidecum o injosire!
Cine poate sa creada ce spuitu despre
libertate? Oare asa se cade sa o
intelegem? Asta sa fie oare conceptia
religiei ortodoxe? Ceea ce arati tu
acolo..e o erezie! E tot ce poate fi mai
rau in sanul catolicismului, inchizitia,
iezuitii! Inchizitorul tau e numai o
fictiune, asa ceva nu-l cu putinta sa
existe! Care sunt pacatele oamenilor
pe care zice ca le ia asupra lui? Cine
sunt acesti detinatori de taine care
accepta sa poarte povara nu mai stiu
carui blestem pentru a ferici
omenirea? Cand s-a vazut asa ceva? li
cunoastem noi pe iezuiti si stim cate
lucruri urate se spun pe socoteala lor!
Cum i infatiseaza insa poemul tau?
Sunt altfel, crede-ma, cu totul altfel
decat ii prezinti tu... in fond, nu este
decat cea mai vulgara ravnire de
putere, o lacomie dupa josnicele
placeri lumesti, dorinta de a sub-
juga... asta-i tot. Se prea poate ca
pana la urma nici sa nu creada in
Dumnezeu, inchizitorultau... nueste
decatofantezie...

IVAN (rdse) Stai, stai! Cum te-ai
aprins! Fantezie, zici tu? Fie si asa! Se
intelege de la sine ca nu poate fi decat
o fantezie! As vrea totusi sa te intreb
ceva: esti convins intr-adevar ca
miscarea catolica din ultimele secole
nuserezuma decat la setea de putere,
la dorinta de a dobandi unele

satisfactii josnice? Nu cumva parin-
tele Paisie ti-a bagat in cap ideile
astea?

ALEXEI (posomorat) Da' de unde,
dimpotriva! Parintele Paisie spunea
intr-o zi cam aceleasi lucruri ca si
tine...bineinteles, nu chiaraceleasi...

IVAN: De ce dintre ei n-ar putea sa
rasard un martir, unul singur, mistuit
de o covarsitoare suferinta, insufletit
de dragoste fata de oameni? Presu-
pune ca printre cei care alearga dupa
meschinele bunuri materiale s-ar ivi
un singur om, unul singur, leit
batranul inchizitor, un om care s-a
hranit cu radacini in pustie si s-a
canonit din rasputeri sa-si biruie
trupul, ca sa poata fi cu desavarsire
libersisa atinga astfel perfectiunea, si
care, in acelasi timp, toata viata lui a
iubit omenirea. Cand si-a dat seama
derealitate, afacut caleintoarsasis-a
alaturat..oamenilorinteligenti.

ALEXEI (aprins) Care realitate?
Care oameni inteligenti? Nici unul
dintre ei nu are un graunte de
inteligenta, nici unul nu detine vreo
taina sau vreun secret... Ateismul,
iata singura lor taina! Inchizitorul tau
nu crede in Dumnezeu, asta-i tot
secretul lui!

IVAN: Si daca-ar fi asa? in sfarsit,
acum vad c-ai inteles si tu despre ce-i
vorba. Asa este, intr-adevar asta-i tot
secretul lui, dar nu-ti inchipui ce
suferinta cumplita trebuie sa fie asta
pentru un om care si-a irosit viata in
pustiu, fard a inceta o singura clipa sa
iubeasca oamenii? Poate mai sunt si
altiicael...ce,nucrezi?

ALEXEI (trist) Nici tu nu crezi in
Dumnezeu...

IVAN (zdambeste, ironic)

ALEXEl: Cum se termina poemul
tau? Sau...poatecas-asiterminat...

IVAN: Tacerea Lui il apasa. L-a
ascultat tot timpul cu luare-aminte,
linistit, privindu-l patrunzator, drept
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in ochi, fara sa-i obiecteze nimic.
Batranul ar vrea totusi sa-i auda
glasul, sa-i spuna ceva, orice, macar
un cuvant, fie el cat de amar, cat de
cutremurator. Acesta insa se apropie
de el si saruta bland buzele ofilite ale
batranului de noudzeci de ani. E
singurul lui raspuns. Inchizitorul
tresare. Cevaii tremura in coltul gurii;
seindreapta apoispre usa, o deschide
si spune: ,,Du-te si sa nu mai vii... sa
nu mai vii... niciodata, niciodata!” si-
lasa. Sarutul ii ramane ca un balsam
pe inima, si totusi, staruie mai
departe, neclintit,in hotararea lui.

ALEXEI (rabufneste indurerat) Casi
tine, nu-iasa?

IVAN (rade) De ce vrei sa iei totul in
serios? O, Doamne, mult crezi ca-mi
pasa miedetoate astea?

ALEXEI (cu lacrimi in glas) Si
mugurii cleiosi si mormintele dragi,
cerul albastru si aleasa inimii tale?
Cum ai sa traiesti, de unde ai sa iei
dragostea pe care zici ca le-o porti?
Poti oare sa-ti duci mai departe viata
cu iadul asta in inima si-n cuget,
spune-mi, poti? Aisa mori, n-aicumsa
rezisti! Cum ai sa izbutesti, cu ajutorul
Cui?Cuideile pecareleaieimposibil!

IVAN: Totul este permis! Credeam
cainlumea asta, te am macar petine.
(induiosat) Vad, insa, caininimatanu
exista locsor si pentru mine, dragul
meu.Aisatelepezide mine, nu-lasa?

IVAN (seridicasa plece)

ALEXEI (seridicasiilsaruta bland)

IVAN (surprins, socat) E un plagiat!
Mi-ai copiat poemul! Totusi,
multumesc...

Ivan pleaca hotarat, Alexei pleaca
trist, in spate, cu capul plecat si
aproape plangand, ies amandoi din

Scené' .|
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Cdntec
(de Ana Blandiana)

Lasd-mi, toamnd, pomii verzi,
Uite, ochii mei ti-i dau.

leri spre seard-n vantul galben
Arborii-n genunchi pldngeau.

Lasd-mi, toamnd, cerul lin.
Fulgerd-mi pe frunte mie.
Astd-noapte zarea-n iarbd
Incerca sd se sfasie.

Lasa, toamnad-n aer pasdari,
Pasii mei alungd-mi-i.
Dimineata bolta scurse
Urlete de ciocarlii.

Lasd-mi, toamnd, iarba, lasG-mi

Fructele si lasd

Ursii neadormiti, berzele neduse,

Ora luminoasa.

Lasa-mi, toamna, ziua, nu mai
Plénge-n soare fum.
Insereazd-md pe mine,
Ma-nserez oricum.

~
R_A S P U N S Bianca-Maria Pastrama

Draga mea, imi pare rau, dar nu te pot asculta, caciimi eimposibil sa incalc legile
Firii. Stiu ca aduc doar suferinta,asta mi-e povara, sa fiu anotimpul cel maiuratde
voi, oamenii, si toti sa ma izgoniti. Nu sta in puterea mea tezaurizarea vietii vesnic
verzisi spersa ma-ntelegi.

Ma rogi sa-ti las pomii verzi, in schimbul ochilor tai? Vai, dar esti
frumoasa, sufletul nu ma lasa sa-ti fac asa ceva! Coroanele arborilor
vor fi pictate de vantul galben, iar crengile, trosnind, vor plange dupa
inca putin timp. Uite, deja ma-nclin, iar copacii vor ramane golasi
panalaprimavara. Acesta e planul naturiisinu putem interveni.

Ma rogi sa-ti las cerul lin, si sa-ti fulger tie pe frunte? Nici atat nu pot,
nu vreau sa-ti provoc durere! Bolta multe a indurat, in final,
zambindu-ti senin, pentru ca si cea mai gri furtuna pleaca, adunandu-
si norii grei in traista. Da, zarea se va sfasia, dar soarele o va bandaja,
promit!

Ma rogi sa lasin aer pasari, sisa te alung pe tine? Nu-ti permit ca pasul
sa te poarte de aici! Ciocarliile nu vor mai urla, deoarece le-am trimis
intru-un loc mai bun, asa cum le-am zis. Te asigur, si pe tine, ca cerul
nu va fi mereu pustiu, ciinaripatele iti vor canta, multumindu-ti ca le-
aipermissaplece.

Ma rogi sa-ti las toate roadele si necuvantatoarele aici, dar asta parca
se transforma-n egoism. Ursii trebuie sa se odihneasca, iar berzele sa
poposeasca in zari mai primitoare. Ora luminoasa o voi pastra, iar in
curand ti-o voi inapoia. E nevoie de asteptare, cat timp eu iti aduc
racoare. Prieste dealurile-mi albastre, oricand iti este dor de cerul
acumgrizonat.

Ma rogi sa-ti las ziua lunga, dar sa te-nserez pe tine? Clipele se vor
insenina, insa viata ta, odata scursa, nu mai poate fi salvata.
Sacrificiultau e de apreciat, dar, din nou, te voi refuza. Desi ma vezi un
monstru crunt, ce distruge tot in urma, sunt, de fapt, doar o blanda
suflare afrumosuluicare dispare.

Cantecultil-amrespins,daram gasitorezolvare pentru toate plangerile tale.
Da-mi voie sa ascund temporar prospetimea si bucuria, si admira-ti chipul in
oglinda! Cu ochii verzi,cu fruntea clara, suflet bun si fiinta de lumina, devino-ti
propriavara, cattimp afard estetoamna!
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Bram Stoker - Dracula

Romanul ,,Dracula" a fost scris de
autorul irlandez Bram Stoker si
publicat in 1897 pe cand avea varsta
de 50 de ani. Cartea il are ca prim
personaj principal pe Jonathan
Harker, un englez care pleaca spre
castelul lui Dracula, in Transilvania,
pentru a discuta conditiile unei
tranzactii imobiliare. Acesta, dupa
incheierea discutiilor, afla ca Dracula
incuiase toate usile si ca nu are pe
unde pleca. Dupa doua luni Jonathan
scapa cu ajutorul persoanelor de
etnieromadinjurul castelului.

in Anglia, logodnica lui Jonathan,
Mina, si prietena ei cea mai buna,
Lucy, au grija de mama batrana a lui
Lucy in casa ei de pe coasta. Apare un
vapor fantoma, fara echipaj dar cu un
capitan, acesta aflat intr-o stare
avansata de putrefactie, si cu mainile
legate de carma. Din jurnalul de bord
aflam ca pe vas era un domn care fi
facea pe membrii echipajului sa
dispara si care dormea intr-un
cosciug. Seara, Lucy sufera un episod
de somnambulism in urma caruia se

va imbolnavi grav. Doctorul Seward e
chematdarnu preastie cesafaca, asa
ca il cheama pe Van Hellsing, fostul
sau profesor universitar.Pana la urma
Lucy moare, iar Van Hellsing il invita
pe logodnicul ei si pe Seward sa-i
verifice mormantul. Acestia ajung si,
desigur, Lucy nu ein cosciug, ea apare
ca vampir. Acestia reusesc s-o
elimine.

Personajele masculine formeaza
un fel de echipa pentru a-l elimina pe
Dracula. O singura greseala fac, nu o
lasa si pe Mina sa se implice, ba chiar
sustin ideea ca nu ar trebui sa-i
incarce mintea cu astfel de idei. Mai
bine o faceau deoarece Mina e
urmatoarea victima a lui Dracula. Nu
numai urmatoarea victima, dar si cea
care are cea mai violenta transfor-
mare, ea fiind singurul personaj
caruia i se aplica Botezul de Sange.
Van Hellsing anunta ca va avea nevoie
deunasistentpentrucandil ajungdin
urma pe Dracula, care plecase inapoi
in Transilvania. O alege pe Mina si il
ucid pe vampir in muntii din jurul
castelului.

Mi-a placut foarte mult personajul
lui Van Hellsing deoarece autorul tot
incearca in nenumarate randuri sa-|
faca sa para un om straniu si
imprevizibil, cand el este defapt
singurul personaj care, pe langa Mina,
mai e intreg la cap. Avand in vedere
anulin care a aparut aceasta poveste,
desigur ca nu ma asteptam ca
personajele feminine sa fie
importante sau sa fie, cel putin,
tratate cu respect, insa opera mi-a
facut o surpriza placuta atunci cand,
prin intermediul lui Van Hellsing,
aceastaia peste piciorinsesimodurile
copilaroase prin care un personaj
feminin este condamnat sa moara, fie
aceasta nu este bine informata cu
privire la situatie, avand un portret de
naiva, de neajutorata.

in opera lui Bram Stoker, Mina este
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intentionat tinuta in ignoranta in ce-I
priveste pe Dracula de catre toti
barbatii din acea echipa, ea nestiind
cum sa se apere sau cum sa proce-
deze iIn momentul atacului. Apoi, in
timp ce se transforma in vampir pe
parcursul a mai multor saptamani,
devine o prezenta esentiala pentru
localizarea luiDracula.

Dracula apare in ipostaza unei
creaturi insetate de sange care
locuieste intr-un castel cu trei
vampirite. E un vampir gospodar.
Exista nenumarate scene in care
Jonathan seintoarcein camerasasiil
gaseste pe Dracula facandu-i patul de
exemplu. Surprinzator, Dracula nu
apare ca o forta de neoprit asa cum
incearca Hollywood-ul sa-l faca sa
para. E mai mult un domn care are
foarte multa experienta, data fiind
viata sa prelungita, si care, da, se
poate catara pe pereti. Nu spun asta
caoinsulta la adresa personajului, nu
cred ca am gasit un singur vampir din
literatura clasica a carui capacitate
mentala sa merite laude. Mai merita
discutate si abilitatile vampirilor asa
cum apar in roman, deoarece ele
difera major de cele pe care le vedem
in filmele cu vampiri. Nicdieri in carte
nu se spune ca vampirii mordaca sunt
atinsi de soare sau ca soarele-i arde,
exista un pasaj in care Jonathan
merge la plimbare in toiul zilei si da
peste Dracula, care nu se acoperea
mai mult decat de obicei. Botezul de
sange are si el particularitatile lui.
Vampirii precum Lucy sufera o
schimbare de personalitate imensa
dupa infectare, ea fiind o domnisoara
blanda si draguta, dar care imediat ce
devine vampir incepe sa muste copiii
din Londra. in contrast, o avem pe
Mina, singurul personaj despre care
stim sigur ca a primit botezul, si care,
pana si dupa ce devine vampir, isi
pastreaza in totalitate personalitatea
siconstiinta. (Teodora Balbarau)
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Colleen Hoover - Verity

Colleen Hoover e cunoscuta
pentru romanele sale romantice cu
mult dramatism, dar cu Verity a iesit
complet din zona de confort — si
sincer, i-a iesit remarcabil. Daca esti
genul care adora thrillere cu
rasturnari de situatie si povesti care-ti
dau fiori, Verity o sa te tina cu sufletul
lagura.

Despre poveste (fara spoilere):
Lowen Ashleigh, o scriitoare cu o
cariera cam in umbra, primeste o
oferta bizara, sa termine o serie
celebra de carti inceputa de autoarea
de succes Verity Crawford, care este
imobilizata dupa un accident
misterios. Lowen se muta in casa
Verity pentru a lucra in liniste si a
studia notitele autoarei... dar ce
gdseste acolo o arunca intr-o spirala
intunecata. Un manuscris nepublicat
scris de Verity - ceva ce NU trebuia sa
fie gasit - scoate la lumina o serie de
revelatii tulburatoare. Si de aici
incepe jocul: cat din ce e scris acolo e
real si cat e fictiune? Si mai impor-
tant...catdeinsiguranta este Lowen?

Mi-au placut: atmosfera tensi-
onata, apasatoare, cu un aer de ,nue
cevain regula aici” care persista de la
inceput pana la final; scriitura:
Hoover stie cum sa te faca sa devorezi
pagina dupa pagina, folosind planuri

alternative - jurnalul lui Verity
intercalat cu prezentul; finalul te face
sa revii si sa recitesti fragmente, e
ambiguu, dar inteligent; te face sa te
intrebi: cine e cuadevarat monstrul?

Ce m-aderanjat putin: unele scene
suntfoarte grafice situlburatoare-nu
e pentru cei sensibili; exista momente
in care te simti manipula de poveste -
ceea ce poate fi intentionat, dar e un
sentimentinconfortabil.

Idei care raman. Daca citim ceva
socant scris de cineva, cat de mult ar
trebui sa credem? Ce se ascunde in
mintea unei persoane aparent
inofensive? (Nicoleta Chiper) s

Kazuo Ishiguro - Sa numa
parasesti

KazuoIshiguro ne oferain romanul
»5a nu ma parasesti” o poveste
tulburatoare si profund umana, ce ne
ajutd sa intelegem psihologia
autentica a adolescentilor, dragostea
siiubirea adevarata.Romanuloareca
naratoare pe Kathy H., o femeie de 31

de ani care isi rememoreaza copilaria
petrecuta la Hailsham, o scoala
aparent normala din Anglia rurala.
Ins3, pe masurd ce povestea se
desfasoara, incepem sa descoperim
ca Hailsham nu este o scoala
obisnuita, iar elevii sdi nu sunt copii
obisnuiti. Ishiguro dezvaluie cu
delicatete adevarul din spatele
existentei personajelor: acesti copii

sunt, de fapt, clone, crescute cu un
singurscop - aceladeadonaorgane.
Ce face cu adevarat aceasta carte
memorabila este modul prin care
Ishiguro ia un tipar narativ tipic,
foarte uzual si il transforma in ceva
inedit prin elementul distopic.
Personal, mi s-a parut ca romanul,
desi scris acum 20 de ani, are niste
invataturi exacte pentru zilele
noastre. ldeea care mi-a placut cel
mai mult din roman a fost psihologia
clonelor, care se comportau uman,
avand personalitati total diferite de
persoanele originale. Avand in vedere
dezvoltarea stiintifica din ultimii ani,
clonarea nu mai este de domeniul SF
si de aceea este important sa nu
castige mercantilismul intr-o lume
aparent identica in ADN si totusi asa
de diferita in toate celelalte privinte.
(AlexandruCristian 10N) ——

L.M. Montogmery - Anne. Casa
cu frontoane verzi

L.M. Montogmery (1874-1942) a
devenit celebra cu seria de romane
inceputa cu "Anne of Green Gables”,
publicat in 1908. in ”Anne. Casa cu
frontoane verzi”, doi frati, Marilla si
Mathew se hotardasc sa adopte un
baiat, deoarece, imbatranind, aveau
nevoie de ajutor la ferma lor. Tnsa
“baiatul” se dovedeste a fi Anne, o
fetita de 11 ani. Aceasta avea o
personalitate veseld, fapt care i
scoate pe cei adulti din minti.
Povestea continua cu intalnirea lui
Anne cu multi oameni din sat carora,
prin personalitatea ei vesela, le
schimba felul in care priveau viata.
Consider ca a fost o lectura foarte
placuta, perfecta pentru orice
categorie de varste, seria acoperind
toate etapele maturizarii, de la copil
la adolescent, de la adolescent la
adult. (MariaDrilia)
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Cea mai fericita fata din lume
regia: Radu Jude

Mi s-a parut un film cam plictisitor,
dar, dupa ce am privit mai atent, am
vazut ca atinge multe teme intere-
sante si unele actuale: manipularea
realitatii in mass-media, viata in
Romania postcomunista si diferen-
teleintre generatii.

Un lucru interesant si cu o ironie
fina este chiar titlul ,,Cea mai fericita
fata din lume” care este cheia
intelegerii filmului si care contrazice
total sentimentele adevarate ale
protagonistei, Delia. Pe tot parcursul
filmului, aceasta se cearta cu parintii
ei, este jignita indirect de cei cu care
filma si este tinuta in conditii proaste
toata ziua. Delia e chiar opusul celei
mai fericite fete din lume. Este
imaginea unei generatii tinere care,
desi aparent ,,castigd” o masina, o
sansa, O expunere nu are niciun
controlreal asupra vietii sale. in ciuda
titlului, ea este de fapt cea mai
neputincioasafatadinlume.

Reclama devine practic simbolul
fericirii fabricate, al vesnicii promi-
siuni goale ,,Castiga si vei fi fericit!”,
dar fata care a castigat e chiar
modelul ideal care ne poate arata ca
in aceasta goana dupa castig nu ai
nicio bucurie reala, iar masina, ironic,
e chiarcea care provoacatensiuni.

Cireasa de pe tort a nefericirii este
chiar spatiul in care se petrece
actiunea: Bucurestiul unde Delia si
familia sa, veniti din provincie, sunt
tratati cu superioritate si aproape
dezgust. In esentd, filmul e despre
felul in care fericirea ne este impusa
ca imagine, nu ca traire. Este o critica
la superficialitatea societatii
moderne si la felul in care visele pot
deveni capcane atunci cand nu-ti
apartincuadevarat.

(ArianaGoleanu) s ———

Meet Joe Black
regia: Martin Brest

,Meet Joe Black” nu este doar o
poveste de dragoste. Filmul imbina
romantismul cu filozofia despre viata
si moarte, intr-un mod simplu, dar
profund. Martin Brest a reusit sa
creeze o atmosfera speciala, totul se
misca lent, cadrele sunt lungi, iar
personajele au timp sa isi exprime
sentimentele intr-un mod natural. Tn
centrul actiunii se afla Joe Black,
adica Moartea, care pentru prima
data incearca sa inteleaga ce
inseamna sa fii viu. Lucrul surprin-
zator este ca, pe masura ce el invata

despre oameni, si noi, ca spectatori,
incepem sa privim altfel lucrurile pe
care poate le consideram banale:
dragostea, prietenia, familia, chiar si
simplulfaptdeatrai.

Povestea il are in prim plan si pe
William Parrish, un om de afaceri
bogat, care duce o viata frumoasa,
pana cand este vizitat de insasi
Moartea. Aceastaii propune un targ: ii
va mai oferi cateva zile de viata in
schimbul sansei de a experimenta
viata umana. Mi-a placut antiteza
intre Moarte si iubirea fata de viata.
Joe descopera emotiile si prin ele, noi
motive, sensuri pentru a trai: se
indragosteste de mancare, de
oameni, locuri noi, dar, in special, se
indragosteste de Susan.

Susan, fiica lui William, se indra-
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gosteste de felul in care Joe, prin
inocenta lui, priveste lumea. Atat Joe,
cat si Susan, sunt schimbati de
sentimentele lor. Susan isi asculta
inima chiar daca logica ii spune ca
ceva nu este in regula cu barbatul pe
care il iubeste, iar Joe, in ciuda
faptului ca nu este un om adevarat,
ajunge sa traiasca iubirea in felul cel
maiuman posibil. (MariaComan) mm

Alice in Borderland
regia: Shinsuke Sato

Anul lansarii: 2020 (sezonul 1),
2022 (sezonul 2); genul filmului:
Thriller, SF; distributie: Kento
Yamazaki (Arisu), Tao Tsuchiya
(Usagi), Nijiro Murakami (Chishiya)

Un tanar debusolat in viata, Arisu,
setrezeste bruscintr-un Tokyo pustiu,
alaturi de prietenii lui. Acolo, pentru a
supravietui, trebuie sa participe la o
serie de jocuri enigmatice, fiecare
asociatcuo cartedejoc. Cufiecarejoc
miza creste: viata sau moartea. M-a
surprins faptul ca din al doilea episod
Arisu isi pierde cei mai buni prieteni,
ceva ce ne transmite ca nu exista
prietenie fara sacrificiu. E greu sa
anticipezi ce urmeaza ce se intampla
inacestserial.

Arisu duce o lupta interioara in
care nu voia sa mai accepte acel
destin deja croit de cei care stateau la
baza jocurilor violente. Acesta
evolueaza pe tot parcursul serialului,
ajungand, dintr-un tanar pierdut si
derutat, un supravietuitor. in acest
caz, prietena sa, Usagi aduce un
contrast intre vulnerabilitate si
putere. Un alt lucru fascinant este
reprezentarea societatii prin jocul de
la plaja, unde observam oamenii care
urmeaza un lider din frica si prin
manipulare. ,Alice in Borderland”
este genul de serial care te face sa zici
»iNca un episod si gata” si te trezesti
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ca ai terminat tot sezonul. Este
inteligent, intens si profund, cu un
echilibru intre actiune si reflectie
interioara. Ce mi-a placut celmaimult
e faptul ca serialul te face sa te atasezi
de personaje. Nu sunt perfecti, ci
oameni cu slabiciuni, traume si
conflicte interioare. Chiar daca
serialul ,Squid Game” este mai
cunoscut, eu consider ca ,Alice in
Borderland” aduce un plusde actiune
sijocuriale mintii. (lustina Stoica) mm

Pana la os
regia: Marti Noxon

In filmul ,,P4na la os” este
prezentata viata unei tinere, Ellen, in
varsta de 20 de ani, care sufera de
anorexie nervoasa si incepe o
calatorie sfasietoare, adesea amu-
zanta, pe calea autocunoasterii si a

recuperdrii medicale. Ellen este inter-
nata intr-o casa speciala, condusa de
Lobo. Aici cunoaste multi alti tineri cu
diferite tulburari alimentare, inclusiv
pe Luke, care sufera tot de anorexie
nervoasa, acesta incercand sa se
puna pe picioare pentru a-si continua
carieracadansator.
EllensiLukes-auindragostit. Dupa
o ceartd, Ellen pleaca in mijlocul
noptii spre mama ei, in Phoenix cu
gandul ca totul va fi mai bine acolo.
insa facuse cea mai mare greseala.

Intr-un final decide sa seintoarca si sa
setrateze corespunzator.

Consider ca acest film este unul de
care lumea avea nevoie pentru ca ne
prezinta o poveste reala si foarte
dureroasa. Ecranizarea aceasta ne
aratd adevarulsinucain oricealtfilm,
dialogul clasic fals: ,— Haide Ellen,
mananca, stii ca ma omoara sa te vad
asaslaba.” ,,—Bine,mama, voimanca
si voi lupta,pentru tine!”. Din contra,
exista si scene realiste in care edem
protagonista ca renunta si vrea sa
moara, ca nu are motiv sa lupte si pur
si simplu renunta. Aventura ei devine
autentica. (Valentina Popa) -

Snatch
regia: Guy Ritchie

Am vizionat recent un film din anii
2000, ,,Snatch” regizat de Guy Ritchie
si, chiar daca nu am fost niciodata
interesata de genul ,de actiune”,
acest film mi-a aratat ca, daca un film
este bun, este bun si atat.
Ceea ce mi-a placut cel mai mult la
acest film este faptul ca nu m-a
captivat doar povestea, ci si modul in
care a fost conceputa. Trebuia sa
urmaresc cu atentie personajele,
gesturile lor, dialogul, dar si spatiul si
timpul in care se petreceau toate
pentru aintelege ce seintampla. Sunt
prezente si momente de flashback si
flashforward care contribuie la
complicarea intelegerii.
»Snatch” este un film savurat pe
parcursul vizionarii putin cate putin si
care capata sens la final, pana atunci
se simte ca si cum traversezi un
labirint fara sa stii unde vei ajunge.

Mi-a placut ca nu am stiut la ce sa
ma astept de al acest film si ca atunci
cand l-am terminat, m-a pus pe

ganduri. (Alicia Coniac)
|

Will Stetson - Writing on the wall

Melodia pop ,,Writing on the wall”,
realizata ca un proiect al vocalistului
Will Stetson in 2023, are la bazad un
personajdintr-un jocvideo popularin
anul acela. Protagonistul melodiei
este un arhitect perfectionist, iar
melodia incapsuleaza perfect atat
personalitatea sa cat si chinurile
indurate de artistii din prezent. Titlul
in sine apare in mod repetat pe
parcursul melodiei. ,,The writing on
thewall” este unidiom englezesc care
estedescrisdeDictionarul Cambridge
cafiind ,,un semn clar ca ceva va esua
sausevaopridinaexista”.

Melodia incepe cu un ritm calm,
usor copildresc. Cu cat progreseaza
cantecul, ritmul si tonul vocii devin
mai agresive, mai disperate. Secventa
»Thisroad thatweshare/Doesn't lead
anywhere/ But there's nothing an
artist can do.” reprezinta lupta
artistilor din prezent de a-si lasa
amprenta intr-un viitor bazat pe
cunostinte STEM (stiinta, tehnologie,
inginerie si matematica), unde a fi
creativ te lasa flamand, iar arta este
lipsita de emotie si semnificatie si
creata deInteligentaArtificiala.

Pentru mine, versul ,I'll fight for
control/Buttheright way takesatoll.”
este de o importanta aparte. Arta nu
este mereu o forma de exprimare
libera in mediul scolar, fiind des
incadrata intr-un barem de ,corect”
sau ,gresit”. Astfel, talentul si
pasiunea pura nu sunt apreciate, iar
elevii sunt nevoiti sa-si schimbe stilul
intr-unul monoton, lipsit de individu-
alitate, pentru a lua un punctaj cat
mai mare. Reprezentativ este chiar
versul ,Within every building made
with pride/ The architect is trapped
inside.”, care este in antiteza cu cel de
la inceput si care comunica bucuria
rezultatului bun, dar si dezamagirea
pierderiidesine. (Ines Placinta)
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Perspective

Libertate

LIBERTATEA.
PERSPECTIVE ISTORICE

Mihai Dumitrascu

Cu totii vorbim despre libertate.
Dar ce inseamna, de fapt, acest
concept? Un drept fundamental ar
spune unii. Undarde laDumnezeu, ar
considera altii. Noi toti avem astfel
norocul de a o considera o norma-
litate, un aspect inalienabil al vietii
noastre. Avemdreptullalibera opinie,
liberul arbitru. Libertatea ne defi-
neste existenta si ne contureaza
caracterul. Cutoate acestea, asa a fost
mereu? Nu... au existat vremuri, nu
departe de zilele noastre, in care
modulin care gandeai, actionai sau iti
conturai personalitatea erau dictate,
iar libertatea erainlocuita de cenzura.
Frica si transa ideologica, odele de
partid si chipul tovarasului erau
omniprezente, iar fiecare miscare era
supravegheata de cei de sus. In acest
cosmar, care se numea regimul
comunist, au existat si eroi. Au existat
voCi care au pastrat in viata lumina
sperantei. Au existat inimi care au
spartzidurile spaimei, luptand pentru
adevar. Au existat suflete care au
ramas pe veci pierdute in temnitele
unde strigatele de durere nu mai
aveau sfarsit. Au scris istorie astfel de
eroi: eroi care au luptat pentru
libertate, pentru un viitor in care
spaima sa nu mai detina controlul.
Acesti arhangheli ai dreptatii au lasat
povesti in spate, povesti pe care ar
trebui sa le ascultam si de care ar
trebui sa ne aducem aminte mai ales
acum cand libertatea este o normali-
tate, fiindca doar constientizarea si
amintirea lor tin Tn viata armonia
zilelornoastre.

Se arata mai jos doua imagini ale

acestei lupte, menite sa ne invete sa
pretuim mai mult acest har pe care
istoria ni l-a incredintat: Elisabeta
RizeasiMonica Lovinescu.

Monica Lovinescu, o voce a exilului
romanesc si tinta a represiunii comu-
niste, a fost un intelectual care si-a
dedicatviatasioperalupteiimpotriva
dictaturii comuniste, fiind un cunos-
cutcriticliterar,asemeneatataluisau,
Eugen Lovinescu. Nascuta la 19
noiembrie 1923, ea a debutat in
lumea literaturii inca din copilarie, iar
in timpul studentiei a publicat
romanul ,in contratimp” in Revista
Fundatiilor Regale. Ulterior, a lucrat
ca asistentd a lui Camil Petrescu in
cadrul seminarului de teatru condus
de acesta. In 1946 a primit o bursa de
studiu din partea statului francez.
intre timp, in 1947, Regele Mihai | a
fost fortat sa abdice, persecutiile
politice s-au intensificat, comunistii
prelunand puterea in totalitate.
Indemnata de mama acesteia,
Ecaterina Balacioiu-Lovinescu, ea a
ales sa ceara azil politic in Franta,
unde a publicat articole de critica si
istorie literara, realizand emisiuni la
Europa Libera. Mama Monicai
Lovinescu a fost urmarita de Secu-
ritate, arestata si condamnata pentru
18 ani la temnita grea si pentru ca a
refuzat sa colaboreze cu regimul, nu i-
au mai fost administrate medica-
mentele de care avea nevoie.

O imagine complet diferita este
ceaakElisabeteiRizea,unomsimplu, o
doamna a satului romanesc, o
persoana cu inima mare si o eroina a
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inchisorii comuniste. Nascuta la 28
iunie 1912, fiica de tarani si nepoata a
liderului taranist Gheorghe Suta, ucis
de comunisti, Tn 1948. Dupa ce a
urmat sapte clase la scoala din satul
natal, a renuntat la carte pentru a
lucra pamantulsis-astabilit,la19ani,
in satul Nucsoara, casatorindu-se cu
Gheorghe Rizea. Dupa ce comunistii
au preluat conducerea in decembrie
1947, la sudul Muntilor Fagaras s-a
format miscarea anticomunista
Haiducii Muscelului, cea mai puter-
nica siindelungata din tara. Elisabeta
Rizea detesta conducerea comunista
si, Impreuna cu sotul ei, au sprijinit
miscarea anticomunistd. Arestata in
1950, Elisabeta Rizea a fost condam-
natain 1951 la sase ani de inchisoare.
Dupa ce a fost eliberata in 1956, ea a
continuat sa sprijine miscarile antico-
muniste, in 1958 fiind condamnata la
25 de munca silnica, 10 ani de
degradare civica si averea i-a fost
confiscatd. Tn urma decretului de
amnistiere generala a detinutilor
politici, din 1964, Elisabeta Rizea a
fost eliberata, ramanand sub stricta
supraveghere pana la caderea regi-
mului. Dupa 1989, povestea ei a
inceputsa fie cunoscuta, pentru ca, in
fond, regimulcomunist nuainsemnat
blocuri construite sau fabrici si uzine,
ci o poveste trista despre suferinta,
inchisori pline de oameni simpli, ani
de tortura si cenzura pentru cei care
gandeau diferit.

in incheiere, Elisabeta Rizea si
Monica Lovinescu au fost doua torte
ale adevarului, doi ingeri ai libertatii.
Personalitatile lor sunt custozi ai
memoriei trecutului, iar noi, cei din
prezent, avem responsabilitatea sa
reflectam asupra acestor monumente
ale credintei si ale curajului pentru a
cladi viitorul. ,,Cei care uita trecutul
sunt condamnati sa il repete” spunea
George Santayana, iar libertatea nu
este eterna in societatile ignorante
care nuinvata din talcurile vremurilor
apuse.
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Adam Mlhai9E

Airini Teodor 10B

Alban Teodora 6A
Alexalngrid 10C
Andronache Ana-Maria 10D
AnghelTudor5A
ApostolMatei9D

Avram loana lzabela 9G
Badalau Denisal0OB
BadiuMaia7A
BalasVlad Alexandru9G
Balbarau Istrate Teodora9G
Balercalustin9C
Balululia8B
BanguAnisia 10E

Beres Claudiu9C
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Buturuga Teodor9G
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Chiric Luiza Maria 9F
Chirila Dragos 10E
Chirila Mihaela9G
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CituMaria11F

Clapon EmaGiorgia 10A
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Constantin Rares 10A
Cosarullinica 10E

Cosoreanu MariaMihaela 10B
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Cristea Alexandru 9F
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Dascalu TeodoraNicole 7B
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DragomirElena 7B
DragunAndra 10D
DriliaMaria 9F

Ducan MariaAmalia9G
DumitracheFlavia9G
Dumitrascu Sara 6A
DumitriuDiana11G
Dumitru Erica Andreea 6A
DumitruMadalina 10F
Dutd Alexandra9C

Dutd David 6A

Dutd Sofia9G

Eftime Tufaru Filip 6
Eisler Larisa 8A
EnacheAurora 10B
EnacheMariaTeodora7A
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FilipaAlessandra Monica9G
Fusaru Denisa9G
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Irimia Anisia Stefania 10F
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Lazarin Melinda 10A
Liusnea David Cristian9D
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ManeaDianaMariallG
Manolachellona10B
Manta MariaAngelina 6A
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Marcu Bianca 12A
MateiCazacu 11F

Matei Mihai Cristian 10A
Maxim Victoria Stefania11G
MelinteanuAlex9C

Mica Dragos Gabriel9C
Mihalcea Stefania 10E
Mihu Maria Giulia9B
Milea Francesca 9E
Miron Andrei Eduard 10D
Miron David 7A
MitreaAlessia 10G

Mocanu BiancaElena9G
MocanuDariallG
Mocanu Filip 7A
Mocanulanis6

Mocanu MariaMadalina9B
Moglan Mara 8G
Moldoveanu Sofia 10D
Moraru Miruna Maria 10G
Muscalu Emanuel 9G
Nan Paula 10E
NatuMirunallG

Nechita Rares 9G
NeculaBianca Stefania9D
NeculaTudorAndrei 7A
Negoita EricAndrei 7A
Negoitd Sorinlonut 11E
Nelu Claudia 10A

Nica Nicoleta9B
NicaAndreia 9B
NicoaraAlina Gabriela9G
Nitulleana 10E
NorRaluca10B
OlteanuLavinia10G
Oprealris7B

Palade Elvis Andrei 9F
ParaschivDiana9C
Pascu DariaCorina10B
Pastrama Bianca Maria 9F
Pavlov Stefania9D
Petraru Teodora 10C
Petrea Denisa9C

Petrea Gabriel 9D
Petrealustina11F
PitigoiAndreea 10G
PlacintaInes9G
PoneaMariaAndreea1llG
PopaAlina 10C
PopescuAmalia9E
PopescuAndra6
Popesculustinloan 7A
Potlog Sebastian 10D
PrisacaruDaria9C
RaduBiancaAndreea9E
RadulLucal0B

Raileanu SaraMaria9D
Roinita Medeea 10E
RoscaValentin Marian 10C
RotaruCarinallG

Rusu Tudor6A

Sacalus Gabriela Stefania9
SarpeRebeca9G
Secaraluca9A

Sirzea Stefan 6

Spinu Denisa 10D
StamatiCatalina 10B
StanAdelina9G
Stanescu TudorAndrei
StoenoiuDelia7A
Stoicalustina9F
Stoican Tudor
SubiciAmalia 10D
Surubaru Mihai 10A
TagaAndreeallG
Taman Gabriel 9B
Tarala Dragos 10B
TaranuAndreea9E
Tasca TeodorallG
TeodorescuAlexandru7B
Tigareanu Catalina11G
Tinitd Alexandru 9F
TirdeaLavinia9B

Tirila MariaEliza9D
TofanAlesialoana 10A
TofanEliza9B
TomaDaria9C
Tudorllinca 19F
TudoroiuEric6
Tufanoiu Maria 10E
TutuiAndreea 9F
Ungureanu Darius5
Ursu Cristina 7B
Ursulica BiancaMaria 10C
Vasile Miruna Teodora 9A
Vlad Alexandra 10E
Vlad Ovidiu Madalin 7A
Vladescu Delia 10A
VoicuAndrei6

Voicu Tudor8A
VoinealrisMaria6
VoineagMiruna 10A
Vrabie Adelina7B
Vranceanu Dragos11G
ZahariaOanaMaria 10A
ZaitAndrei9D
ZarzuAlexandru
ZausilaAlice 10E
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