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ARGUMENT

Cand, a doua zi dupd ce am lansat numarul din 2020 al ,,Revister
Noastre”, scoala s-a tnchis fizic si nu stiam la ce moment vom reveni cu
elevii T sala de clasa si daca vom reveni cu totii, singura idee care ne
indulcea sufletul era cd am mai smuls sortii un rdgaz de normalitate.

Imaginea Salii de Festivitati pline de elevi, profesori si invitati, dis-
cursurile, frumusetea revistei, ca produs al colectivitatii care eram, s-au
impus, cel putin pentru autoarea acestor randuri, ca o mdrturie a puterii
comunitdtii noastre, care ramanea de atunci, ntr-un fel, suspendata in
timp.

In rest, simteam ca totul: Tavdtamantul, stiinta, structura si
functionalitatea soc:etatu sunt sub presiunea unei uwase provocaw

Luni si luni, numdrul mortilor pandemiei pe care foarte putini dintre
noi, modernii secolului al XXI-lea, am crezut-o posibild, a crescut, tarile la
care ne uitam ca modele aveau sistemele medicale la limita sufocdrii, la
acestea adaugandu-se bizarul si periculosul fenomen al nebunilor care stri-
gau cd au adevirul si al Tnteleptilor care cdutau tn decentd si, mai degraba,
tdcere, solutii rationale unei crize planetare (suportind blamarea publica
facuta de primii). Toate acestea, mutatis mutandis, ne aratau zi de zi, cat
de mult ne tndepdrtam de noi si de lumea noastrd, asa cum o percepeam
noi, cei din momentul martie 2020.

Dar decizia de a ne respecta valorile si credintele a prevalat. Tehno-
logia si stiinta ne-au dat rezistenta si rez:(lemta

Totus:, ideea cd nimic nu va mai fi la fel s-a impus: perspectiva noas-
tra asupra tuturor lucrurilor pe care le consideram ca filnd ceva ce firesc
era prezent Tn parcursul nostru de zi cu zi se schimbase: normalitatea de -
venise ceva pentru care trebuia si lupti.

Reapdruse una din acele situatii din istoria omenirii cdnd a face lucruri
cu 0 noimd camuflatd in buna functionare a banalului cotidian era un fapt
eroic.

Conceptul numarului actual al ,,Revistei Noastre”, in al 111 -lea an al
istoriei ei, e un omagiu adus puterii de a fi creativ, de a gasi noi fatete ale
realitatii [a orice nivel al ei si de a construi/reconstrui din curajul noii per-
spective sau din eroismul celei vechi.

prof. Daniela Plaiasu
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arhitect Elena STEFANESCU-MARCU

O scurta istorie personala.

8 ani de *

‘Unirea” (1997-200)5)

I|- n 9

In toti cei opt ani pe care i-am petrecut la Unirea,
cladirea a fost tot timpul in santier, impdrtit pe diverse aripi.
Treptat, s-au dat in folosintd noi zone, am descoperit noi perspective,
unele s-au pierdut, dar le-am pdstrat in amintire. Niciodatd nu a fost gata complet.
Sala de festivitati pdrea destinatd sa nu fie finalizatd.
De fiecare datd cdnd trec pe IGngd clddirea Unirea tresar si md emotionez.
E ca si cum as redescoperi o iubire uitatd, iubire esentiald descoperirii de sine.
Oare md mai tine minte? Isi mai aminteste de mine?
S-a supdrat cd nu I-am mai vizitat? Ce a mai fdacut intre timp?
Se mai gdndeste la mine? Ce mai fac profii?
Sper ca sunt bine si ca stiu cat de mult i-am iubit si continui sd-i iubesc,
chiar dacd nu am avut curajul sa le-o spun vreodatd.
Unii s-au stins si nu am stiut cum sa le spun cd ii iubesc,
cdt de mult m-au influentat, cat respect continui sd le port.

Perspectiva copilului. Primele amintiri

Nu semdna cu nimic din ce mai vazusem in
restul orasului umplut de blocuri comuniste, gri, uni-
forme, terne, cu ferestre meschine. Intr-o zi, am
insotit-o pe verisoara mea care era la liceu sd-si ia o
carte de la biblioteca. Cand am ajuns la poarta, mi s-a

dezvaluit cladirea cu toatd monumentalitatea ei, im-
punatoare, iar mintea mea de copil de 7-8 ani cred ca
a perceput-o de cel putin doua ori mai mare. M-au im-
presionat geamurile uriase, culoarea, acoperisul,
decoratiile si miile de cardmizi care compun fatada si
o fac sa vibreze sub lumina soarelui. Atunci, biblioteca
se afla in aripa dinspre sala veche de sport, la etaj, pe
colt, iar cartile se vedeau prin ferestrele mari. Pe jos,
in cladire, era un mozaic, probabil cel original, usile
erau uriage si vopsite imperfect, cu un bej banal, su-
prapus peste alte straturi de vopsea care se putea intui
ca sunt dedesubt ascunse. Dimensiunea usii de la bi-
bliotecd m-a impresionat pe loc, cand s-a deschis.
Eram un liliputan, iar liceul era Gulliver.

Apoi a urmat admiterea pentru clasa a V-a.
Sala examenului era la etaj, tot in aripa cu biblioteca
de atunci. Era mare agitatie in curte, iar eu,
emotionatd. Ma si arsesem pe brat cu fierul de cilcat
acasa, dimineatd. Ma ustura. La examen ne-a picat o
problema la matematica cu o furnici. Aceasta se afla
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intr-un colt clasei si noi trebuia s calculam traseul cel
mai scurt sa ajungd nu mai stiu unde. Ma uitam pe
peretii inalti ai clasei de examen, cu ferestrele uriase
si ma intrebam ce sa caute acolo o furnica? Cum sa-i
spun eu pe unde sa o ia? Ar sti ea oare sa citeasca ce
scriu eu in foaia de examen? Daca ar merge pe diago-
nala, nu are cum sa zboare... Nu prea am inteles pro-
blematica furnicii si, prin urmare, am fost a doua sub
lista la picati. Rezultatele s-au afigat pe geamul de la
usa de langa baia fetelor. Dezamagirea a fost mare. Ma
impresionase mult cladirea si cdramizile cu numele
fostilor elevi. Erau marturii st din anii 1920 chiar langa
acel avizier. Norocul meu a fost ca printre cei admisi
au fost si cei care s-au retras, iar eu am fost admisa.

Apoi traiectoria vietii mele s-a schimbat defi-
nitiv. Am parcurs treapta cu treapta, an de an, cu truda,
cu obstacole, greul urcus de la ultima pe lista, la ad-
misa a doua 1n clasa a noua, pana la sef de promotie la
final de liceu, in 2005. Povestea mea avea mici sanse
de reusita in alt context. Dar am avut norocul sa fiu
intr-un mediu competitiv, meritocratic, liber, care pro-
moveaza a gandi si a fi. M-au inspirat profesorii care
imi sunt $i acum mentori, care au vazut In mine ceea
ce eu nu reuseam. Am aflat, dupa ani, la o piesa de tea-
tru a lui Radu Afrim ca se numeste Blind Spot — ceva
ce toata lumea vede la tine si nu vezi. Firea mea intro-
vertita, timida, uneori aproape dorind sa fiu invizibila
ca furnica de la examen, s-ar fi putut usor pierde in
multime, dar profesorii m-au descoperit si incurajat.
M-au pus in prim-plan, desi Imi era incomod. Uneori
simteam ca ametesc, ca mi se face rau si cd o sa lesin,
la propriu, cand ma laudau. Cred ca unii dintre ei au
simtit cd este inconfortabil pentru mine si comunicam
uneori doar din privire. Era mai usor pentru mine sa
nu spund nimic, dar eu simteam aprobarea lor. Acum
i-am spune feedback pozitiv.
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“Cuvintele, pe care nu le rostim,

Cuvintele, ce ramdn in noi,

Descopera si ele, fara margini, faptura.”
Inscriptie — Lucian Blaga
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Perspectiva arhitectului.
Ce face o cladire monument? Clasificare

Cladirea actuala a fost construita in perioada
1880-1890, de arhitectul Constantin Baicoianu care a
fost si diriginte de santier al Ateneului Roman. Mai
exista doud cladiri identice realizate dupa planurile
aceluiasi arhitect, Liceul Roman Voda din Roman, res-
pectiv, liceul Balcescu din Pitesti. Finalizarea cladirii
actuale  coincide cu  startul  reorganizarii
invatamantului romanesc initiat de Spiru Haret, mate-
matician si astronom, care infiinteaza inclusiv Scoala
normala de arhitectura si Comisia monumentelor isto-
rice in 1904.

Conform Ministerului Culturii, cladirea este
identificata prin VN-II-m-B-06404, unde VN —indica
judetul, II — tip monument — arhitecturd, m — monu-
ment, B — monument reprezentativ pentru patrimoniul
cultural local (clasificare in functie de importanta),
06404 — numar unic.

Pentru ca o cladire sa fie declaratd monument
sunt multiple criterii si perspective analizate. Pe scurt,
pentru categoria B de monumente, cum este cazul cla-
dirii liceului “Unirea” este necesar sa indeplineasca si-
multan minimum trei criterii cantitative si calitative
cum ar fi valori culturale, valori de utilizare contem-
porand, autenticitate, care la randul lor au mai multe
clasificari (Fielden Sir Bernard, Jokilehto, Jukka, Ma-
nagement Guidelines for World Heritage Sites, Roma
1993).

Fara a trece in revista tot procesul de definire
al unui monument, rezum mai jos cateva dintre criterii
printr-o prisma personald, mai putin institutionalizata.

Coerenta planimetrica si structurald.
Monumentalitate | Simetrie | Proportii

La nivel de plan al cladirii, observam cd forma
este una simetrica, cu doud aripi egale si sala de
festivitati dispusd in centru. Planul se poate aproxima
cu litera E si geometria permite formarea mai multor
curti si accese care mereu m-au fascinat. Intrarea prin-
cipald este locul fotografiilor de final de promotie, se
afla 1n legatura cu parcul. Intrarea profesorilor este
monumentald prin cele doua coloane cu capitel de tip
“corintic” si fronton cu decoratie aurie. Acest ansam-
blu mic, dar de efect, face o tranzitie de la baza spre
cer si aduce aminte templele antice, evident la o
proportie mai redusd. Simbolic, este o miscare ascen-
denta din planul terestru catre planul cerului si catre
cultivarea cunoasterii in sfere mai inalte pe care o
ofera educatia.

Proportia spatiilor mereu m-a impresionat: cla-
sele sunt 1nalte, cu ferestre mari, holuri cu lumina na-
turald prin care alergam si ne jucam nestingheriti. La
un moment dat am urmat cursuri de dans si am
desfasurat ora pe holul de la etaj, deasupra cancelariei,
deoarece era suficient de mare ca sda formam cercul
pentru valsul vienez. M-am simtit ca intr-un basm.
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La inceput, in ’97, aripa de la strada inca nu
era renovata, iar la parter se aflau cateva clase tip am-
fiteatru, cu trepte din lemn care scartaiau si sunau a
gol, din jumatate n jumatate de metru si banci foarte
late dispuse pe cate o treaptd. Mirosea a vechi si a
lemn trecut prin timp. Ultima treaptd ajungea pana
aproape de tavan si perspectiva de acolo era uimitoare.
Simteam ca e un loc special. Dupa renovare abia
asteptam sd merg iar 1n laboratorul-amfiteatru, dar nu
l-am mai gasit. A disparut si a ramas doar intr-o parte
a mintii mele pe care o redescopar cand scriu acest
eseu. Amfiteatrul a devenit laborator de chimie. Nu
mai pastra aproape nimic din memoria mea si a locu-
lui, doar peretii si ferestrele.

Fatadele contribuie din plin la efectul de mo-
numentalitate. Acestea sunt impartite in trei registre
principale — baza formata din parter si soclul care o
ancoreaza puternic in teritoriu, registrul median format
din etaj, despartit printr-un brau orizontal de parter si
acoperisul care se detaseaza printr-o cornisd ampla
care protejeaza profilatura alba.

De remarcat sunt si ancadramentele ferestrelor
din cardmida care 1si schimba asezarea si care vibreaza
fatada. Insertia de alb, prin glafurile albe piatra, prin
cheile de bolta decorate ale arcadelor, prin braul dintre
parter si etaj, respectiv si prin cel, care anunta cornisa
contribuie la plasticitatea si ritmul cladirii. Verticali-
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tatea si efectul ascendent este obtinut prin alinierea fe-
restrelor, dimensiunea acestora, ancadramentele atent
detaliate si prin tranzitia dintre registre.

Perspectiva de detaliu a fatadei dezvéluie sute
de inscriptii ale fostilor absolventi, Tnsemnate pe ca-
ramizile liceului cu numele si anii de liceu. Ma géan-
deam uneori la povestilor lor de viatd de acum 100 de
ani. Abia asteptam sa ajung si eu in clasa a XII-a sa
imi scriu numele pe o caramida. Nu stiam atunci ca
tocmai efemeritatea acestor ani §i energia lor ma vor
face mereu sa-mi fie dor de acest loc si sa apreciez va-
loarea, pe masura ce timpul a trecut.

La absolvire, noi, colegii de clasd ne-am dat
intalnire special si ne-am scrijelit cu cheia numele pe
peretele exterior al clasei noastre. Ne-am facut si un
“selfie” cu aparat clasic de fotografiat, desi nu folo-
seam cuvantul. Fiecare caramida a unui absolvent este
o poveste de viata. Cel putin patru ani din viata fieca-
rui unirist au loc in jurul acestei cladiri si fiecare poarta
amintiri unice, iubiri, dezamagiri, reusite, bucurii.

Curti multiple & Parcul
Dispunerea cladirii permite formarea mai mul-

tor curti care creeaza ideea unei intimitati $i ne-a per-
mis sd ne jucam cu bulgari de zdpada pe clase, sa
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alergam pana cand uitam de timp si intarziam la ore,
sd se ascunda dupa colt fumatorii, sa ne grupam la
festivitatile de inceput si final de an. In exterior, totul
gravita n jurul acestor curti definite de imaginatia co-
lectiva si ocrotite de aripile liceului. Parcul era mai rar
explorat, rezervat pozelor de final de an.

Sala de festivitati ocupa locul central al planu-
lui si este conectata armonios cu exteriorul. Se creeaza
un ax principal intre parc, accesul profesorilor, holul
de onoare si sala de festivitati. Aceasta scenografie si
dispunere in anfilada, pe mine, ma face sd ma gandesc
la principiile stilului baroc prin care se crea o legatura
intre gradini si sala principala, piano nobile al palatu-
lui.

In toti cei 8 ani petrecuti la Unirea, sala de
festivitati a fost mereu in santier. Visam sa fie gata
pana la absolvire, dar nu a fost. Odata, m-am furisat
cu colegii de clasa in santier sa vedem cum arata i tra-
iam suspansul locului interzis. Cand traversam cladi-
rea prin pasarela din lemn care lega cele doua aripi,
mai zaream cate ceva din sala prin distantele dintre du-
lapii de lemn. Mirosea a lemn de brad, a praf si a
santier. La intalnirea de 10 ani am descoperit-o in in-
tregime. Era gata!

Valoarea memorial — simbolica.
Loc & istorie. Comunitatea unirista

Cand ma gandesc la anii adolescentei mele,
cele mai multe amintiri sunt la Unirea. Simt ca totul
se intampla la scoald, era centrul universului meu. Per-

spectiva timpului si a simbolisticii sunt, poate, cel mai
dificil de cuantificat atunci cand ne gandim la un mo-
nument.

Fiecare unirist este o cardmida care duce mai
departe firul povestii inceputd de 155 de ani. Probabil
initiativa a aparut inainte de anul infiintdrii oficiale si
s-a concretizat prin ordinul Domnesc 26512/10 august
1866 la 7 ani de la Unire, la putin timp dupa sosirea
lui Carol I in Principate (mai 1866). Cdte intalniri au
avut loc pana s-a decis? Cine a sustinut? Cine s-a
opus? Cine a anticipat viitorul?

Personalitati care ne inspirdi
Din domeniul arhitecturii

arh. Ion Mincu

ing. Anghel Saligny

ing. Radu Petrovici

REVISTA NOASTRA nr. 55/56



Lista personalitatilor care au marcat istoria
Unirea este semnificativa. Prin filtrul arhitectului, ma
Vo1 opri asupra a trei nume care au schimbat istoria ar-
hitecturii si ingineriei in Romania. Efectiv au construit
Romania: arh. Ion Mincu (1852-1912), ing. Anghel
Saligny (1854-1925) & ing. Radu Petrovici (1936-
2021). Imi imaginez ci toti trei stiau cladirea actuala
(Mincu & Saligny dupa absolvire, la vizite in Focsani).
Un fir invizibil, constructiv, uneste generatiile si
personalitatile domeniului arhitecturii si inginerei.

Evident, ca orice elev al liceului, problemele
de zi cu zi erau foarte “importante”. Nu m-am gandit
pe atunci ca sunt intr-o cladire monument. Imi plicea
sd merg la scoala si cladirea-palat. Pentru mintea mea
de atunci era suficient. Pentru mine era si este cea mai
frumoasa cladire din Focsani.

Apoi, la facultatea de arhitectura, mi-am adus
vag aminte cd “Ion Mincu” sund cunoscut de la dis-
cursurile de inceput de an despre istoria liceului.
Uneori obisnuiam sa pierdem vremea la terasa Olimp
(acum Casa Vranceana) si era o piatra pe care scria ca
acolo a copilarit Ion Mincu. Era nevoie sa treaca timp
s1 s8 ma distantez ca sa observ ceea ce a fost mereu
sub ochii mei. Un sentiment de mandrie m-a insotit de
cand am aflat ca si Ion Mincu a fost la Unirea.

Pe scurt, arhitectul Ion Mincu este cel care a
creat stilul neo-romanesc care continud sa ne fasci-
neze. A urmat cursurile Beaux Art la Paris, a pus ba-
zele scolii de arhitecturd din Romania. A reusit
sincronizarea arhitecturii cu spiritul european al tim-
pului. Statele, recent unificate, cautau definirea noilor
natiuni. Preocuparea pentru specificul national l-a in-
teresat pe lon Mincu, iar opera lui a esentializat arhi-
tectura traditionala si a dus-o la urmatorul nivel. Avand
preocupdri multiple, Ion Mincu a fost arhitect sef al
Focsanilor (1874-1877) si deputat al regiunii Putna.
Am descoperit recent cd era si unchiul scriitorului
Duiliu Zamfirescu.

REVISTA NOASTRA nr. 55/56

PERSPECTIVE

O alta personalitate unirista este remarcabilul
inginer Anghel Saligny (1854-1925). A reusit sa pund
Romania pe harta mondiald a inovatiei. Provenind
dintr-o familie de origine franco-poloneza, urmeaza
gimnaziul la Unirea. Studiaza in Germania scoala de
inginerie si poduri si se intoarce in Romania, unde a
construit infrastructura de mare amploare, drumuri,
poduri, cai ferate si a folosit betonul armat in
constructiile industriale in premiera mondiala. Podul
de peste Dunare de la Cernavoda pe care l-a proiectat

era cel mai mare pod metalic din Europa in acel mo-
ment. Un exemplu, mai apropiat de Focsani este podul
peste Siret, la Cosmesti construit in 1888, (contempo-
ran cu liceul) care a trecut prin numeroase inundatii,
inclusiv cele din 2005 fara a avea avarii!

Traditia constructiva a liceului a fost dusa mai
departe de domnul doctor inginer Radu-Constantin
Petrovici. La Inceputul acestui an s-a stins. Cu o vasta
intelegere a domeniului constructiilor, Petrovici a con-
dus si elaborat numeroase cercetari despre comporta-
rea structurii cladirilor la seism, a coordonat
numeroase proiecte, a predat cursul de structuri spe-
ciale noilor generatii de arhitecti de la “Mincu” dar si
in afara tarii, in Alger. A coordonat normativele si me-
todologiile actuale care stau la baza proiectarii struc-
turale pentru orice cladire, a pus bazele standardelor
de calitate Tn domeniul constructiilor, inclusiv a “ali-
niat” standardele europene cu cele din Romania. A fost
un membru remarcant al domeniului constructiilor.

Profesorii mei. Istoria

Prima carte de arhitecturd am primit-o la ab-
solvire de la doamna Atarcicov, profesoara mea de is-
torie din clasa a V-a pana in clasa a XI-a. Mi-a oferit-o
ca premiu, fiind sef de promotie in 2005. Atunci era
director. in Focsani, nu erau librarii de specialitate,
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probabil a cautat-o special intr-un oras universitar. Stia
fara sa vorbim ce imi doream cel mai mult atunci: sd
devin arhitect. La ultima intalnire, la reuniunea de 10
ani de la finalizarea liceului, ne-am regasit chiar in fata
clasei noastre. Am vorbit despre iluminism, baroc,
despre arhitectura ca expresie a spiritului fiecarei
epoci. Povestea cu entuziasm si pasiune despre prin-
cipii si istorie. Atunci mi-am dat seama cdt de mult mi-
a lipsit. Era asa cum o stiam: eleganta, rafinatd,
impunea respect si profesionalism, verticalitate si
admiratie. Era o lady.

M-a inspirat i am iubit istoria inca din clasa a
V-a. Atunci, cand ne povestea despre mitologia antica,
regi, regine, printi, intrigi, jocuri de palat, turniruri,
cardinalul Mazarin, Descartes sau Oliver Cromwell,
imi imaginam ca sigur a locuit la curtea regala a An-
gliei si acolo a invatat toate povestile pe care le stia.
Altfel, de unde ar fi putut afla atatea povesti si s fie o
lady? Alt raspuns nu aveam. Ma fascina si Imi doream
sa ajung si eu la nivelul de exigentd impus si invatam
si descopeream noi lumi prin istorie. Desi pastra
distanta, ne iubea chiar si cand nu ne pregateam, ne
alinta si certa in acelasi timp, prin gestul de a ne man-
giia pe barbie si se adresa cu domnul colegilor baieti.
Atunci era grav. Nu mi-am imaginat ca nu o voi mai
revedea. Am crezut ca era timp sa-i spun ce simteam.

fotografii:
Stefi Gabriela Balandau

Perspective intangibile & invizibile

Simt ca suntem generatii diferite de uniristi,
despartite de timp, dar unite prin esenta si spirit. Is-
toria liceului ne uneste pe toti: profesori - fosti
absolventi - elevi prezenti si viitori.

O cladire monument este un martor tacut al
trecutului. Ne aminteste de cine am fost si ramane un
reper. Ne poate oglindi si inspira un viitor cel putin
egal ca valoare cu trecutul.

Cladirea Unirea este mai mult decét prezenta
fizica determinata de elementele constructive asezate
organizat pe baza unui plan. Este remarcant ca pre-
zenta cladire a reusit sd simbolizeze spiritul Unirist,
sa inspire importanta educatiei in evolutia individualad
si colectiva, de-a lungul unui secol si jumatate. Forma,
functiunea si simbolul s-au armonizat, si continud sa
ducd mai departe mesajul importantei educatiei. Din-
colo de fondul construit, de ceea ce vedem, valorile
imateriale sunt cele care definesc un monument.

Personalitatile formate din fosti absolventi si
profesori, profesorii din prezent sunt modele pe care
riscam sa nu le vedem. Eu nu am vazut atunci. Dar,
Micul Print stia “On ne voit bien qu’avec le coeur,
’essentiel est invisible pour les yeux” “Nu vedem bine
decdt cu inima, esentialul este invizibil pentru pri-
vire”. — Micul Print, Antoine de Saint Antoine de
Saint-Exupéry

In loc sa cautam eroi in alta parte, este impor-
tant sa vedem ca se afla chiar langa noi, in istoria aces-
tui liceu. Aici, am invatat sa invatam, sa gandim cu
mintea noastrd. In fata tuturor profesorilor care mi-au
fost modele si din intuneric au facut lumind in mintea
mea, m-au ghidat, m-au slefuit, nu pot decat sa ma in-
clin, sa le multumesc, sa-1 port in suflet si sa-i iubesc.

Despre istorie & istorii. Scurta bibliografie

Homo Deus: scurta istorie a viitorului, Yuval Noah Harari
Orele astrale ale omenirii, Stefan Zweig

Poveste despre dragoste si intuneric, Amos Oz
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Un exercitiu de geografie istorica

Primul local al Liceului ,,Unirea”
1866-1867

Un principiu fundamental in studiul geografiei
istorice, pe care Incercdm sa-1 urmam in acest demers,
este cunoasterea cat mai exactd a contextului istoric in
cadrul cdruia se manifestd anumite realitati
geografice.!

Despre gimnaziul inaugurat in data de 7 ianua-
rie 1866, actualul Colegiu National ,,Unirea”, aflam

de la reputatul istoric Dimitrie F. Caian, fost profesor
st director al acestui liceu, ca ,,s-a deschis in casele
Doamnei Sultana Milos strada Pruncu”.> Desi in
aceastd casa functionase Scoala de fete din Moldova,
in perioada 1860-1866 ea era ,,improprie pentru o
institutie scolara” > Mai mult, un director din perioada
de inceput a Gimnaziului il descrie ca fiind ,,neinca-
pator, cu camere mici, dar si acelea, precum cea de la
cl. I, este nici mai mult, nici mai putin decat o pivnitad,
in fundul pamdntului, unde asta iarna am intampinat
cele mai mari obstacole din cauza luminii, pe care
numai cdtre amiaza o putem vedea, §i aceasta numai
in partea de catre ferestre”.*

Singurul detaliu de pozitionare al acestui im-
obil il aflam dintr-un discurs al directorului Simion
Crainic, atunci cand acesta, cu ocazia serbarii liceului
din data de 24 ianuarie 1913, afirma: ,,Scoala de la
Profetul Samoil, azi Liceul UNIREA, in amintirea
stergerei de veci a hotarului despartitor al tarilor su-
rori, si-a dat roadele asteptate in toate ramurile.”*

Cea mai veche fotografie a Casei Milos, Colectia Petru Mincu
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Primul pas in analiza noastra este Incercarea
de a pozitiona cat mai exact acest imobil pe un plan
sau pe o harta. Pentru Focsanii celei de a doua jumatati
a sec. al XIX-lea exista doud planuri topografice rea-
lizate de capitanul Marcus Terbuhovic (1855) si res-
pectiv inginerul R. F. Radovici (18961898, actualizat
in 1908).

Planul Terbuhovic a fost descoperit in anul
2011 de cercetatorul Dan Dumitru Iacob, in Arhivele
Nationale ale Austriei.® Scara
mare a planului  militar,
1:14400, i-a permis autorului
sa cartografieze cat mai fidel
arhitectura ecleziastica, civila,
obiectivele militare (spitale,
grajduri, depozite de furaje),
statiile de posta, caramidariile,
sau cismelele. Printre aceste
cladiri am putut identifica si
casa Sultanei Milos, in vecina-
tatea Manastirii Profet Samuil.
In anul 1855, Focsanii nu
aveau o nomenclatura stradala,
insa ulita pe care se afla casa
Milos avea ca reper proprieta-
tea fostului staroste lordache
Pruncu.” Conturul amprentei la
sol a cladirii nu redd forma
dreptunghiulard a constructiei. Deoarece latura de la
strada a casei avea un unghi usor diferit fata de directia
strazii, asa cum 1Inca este si in prezent, Marcus
Terbuhovic deseneaza casa Milos in forma de trapez.
Ea era orientatd cu fatada spre est, ca cele mai multe
case din acea parte a orasului, iar din legenda de sim-
boluri a planului aflam ca in curte erau arbori, cel mai
probabil o livada.

Patruzeci de ani mai tarziu, planul Radovici,
desi la o scarda mult mai buna, 1:5000, nu ne ofera prea

Pozitionarea Gimnaziului din Focsani pe
m Planul Terbuhovic (1855)

multe detalii In plus. Este mentionat numele strazii
Pruncu (astazi, strada Ana Ipatescu) si observam o de-
limitare mai clara a proprietatii. Ficand o comparatie
cu planul anterior, constatdm ca in cele patru decenii
de dezvoltare urbana, densitatea constructiilor, in pe-
rimetrul urban analizat, creste cu aproximativ 150%.

Pentru a valida pozitionarea pe cele doua pla-
nuri ale casei in care a functionat primul local al Li-
ceului ,,Unirea”, am realizat o serie de masuratori intre

Strada Pruncu pe Planul Radovici. Cu exceptia caselor Milos si
Pruncu, proprietarii sunt cei de la sfarsitul secolului al XIX-lea

acest imobil si alte trei constructii reper: Biserica ,,Pro-

rocul Samuil”, Biserica ,,Sf. Nicolae-Stroe” si casa

Plagino (situata pe aceeasi strada Pruncu). Am con-

statat erori foarte mici intre rezultatele masuratorilor

de pe cele doud planuri mentionate mai sus, din seco-

lul al XIX-lea, si masuratorile actuale de pe hartile to-

pografice recente ori din aplicatia GoogleEarthPro.

Partial aceste erori sunt generate si de proiectiile car-

tografice diferite, respectiv retelele de triangulatie fo-
losite 1n a doua jumatate a sec. al XIX-lea.

Gimnaziul a functionat in

casa Milos, din ianuarie 1866 pana in

octombrie 1867, cand se muta in ca-

sele domnului Stoenescu pe strada

Garii®. La inceputul secolului al XX-

lea, in fosta casd Milos locuia Vasile

Nadejde, ulterior Teodor Donie. In

lucrarea ,,Patrimoniul cultural con-

struit din judetul Vrancea”, editata de

Muzeul Vrancei in anul 2007,° pre-

cum si in lista monumentelor istorice

din judetul Vrancea,'* acest imobil

este denumit ,,Casa Gheorghe

Botez”, fara a se face vreo referire la

Sultana Milos sau la Gimnaziul din

Focsani. Gheorghe (Ghitd) Botez a

fost unul dintre proprietarii casei in

perioada interbelicd, atunci cand prin

renovare au fost realizate anumite

REVISTA NOASTRA nr. 55/56



PERSPECTIVE

Fosta Casa Milos in perioada interbelica.

adaugiri, in special la intrare. In documentele care pri-
vesc revizuirea numerotdrii cladirilor din orasul
Focsani, realizata in anul 1941 pentru recensamantul
general, este mentionat Petre Botez'!, fratele lui Ghe-
orghe Botez. In perioada 1974-2019, cladirea a fost in
proprietatea familiei doctorului Romulus Deac.

Din dorinta de a reconstitui putin din atmosfera
care domnea pe aceastd strada din jumatatea moldo-
veneascd a Focsanilor, vom prezenta n continuare o
parte din vecinii Sultanei Milos, a carei casa se afla la
intrarea dinspre Biserica ,,Prorocul Samuil”. Astfel, in
capatul celalalt al strazii se afla marea proprietate a
fostului staroste de Putna, lordache Pruncu.

Casa familiei Pruncu, astazi o ruina, se afla as-
tazi in curtea Colegiului National ,,A. I. Cuza”.
Iordache Pruncu (1778-1868) a fost una dintre cele
mai controversate personalitdti politice din Focsanii
secolului al XIX-lea. Referitor la Gimnaziul din
Focsani, 1l regdsim printre semnatarii demersului inti-
tulat ,,diurnal”, din 21 ianuarie 1863, prin care mai
multi focsaneni cereau infiintarea acestuia.”? La des-
chiderea gimnaziului era foarte In varstd, avea 88 de
ani.

Frumoasa casd'® Pruncu a fost construita in pe-
rioada 1827-1842 de catre staroste alaturi de a doua sa
sotie, Catinca (fosta nevastd a caminarului Scarlat
Bontds). Succesiunea proprietarilor casei dupa moarte
lui Iordache Pruncu a fost urmatoarea: Catinca Pruncu
(1816-1881), Nicolae Pruncu (1845-1888), Simion
Gurita (din 1892), Liceul de Fete (actualul Colegiu
National ,,A. I. Cuza”)

Aproximativ 1n aceeasi perioada cu edificarea
casel Pruncu, in celalalt capat al strazii, la intersectia
cu strada Profetul Samoil, se organiza prima institutie
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spitaliceascd din orasul Focsani. Spitalul ,,Profetul
Samoil” s-a infiintat prin ordinul 63 din 10 martie
1838, emis de Epitropia generald a bisericilor ,,Sf.
Spiridon” din lasi, in timpul domnitorului Mihail
Sturdza.™

Coreland informatiile istorice cu cele doua pla-
nuri, apreciem ca in prima faza spitalul a functionat
mai intai Intr-un corp de cladire (chilii) pe latura de
nord a bisericii, avand initial 12 paturi. Ulterior, se ex-
tinde ajungand la 24 de paturi in anul 1860. Intre anii
1890-1891, pe latura de est a bisericii, Casa ,,Sf.
Spiridon” din Iasi construieste un nou spital de boli
interne, purtand numele ,,Cehan Racovita Voievod”.'s

Director al spitalului era renumitul doctor Ion
Macridescu. Cladirea spitalului, cu o lungime de apro-
ximativ 100 m, a supravietuit pana in anul 1970, cand
este demolata in urma planurilor de sistematizare. Pe
locul fostului spital este astdzi Scoala Generald ,,Jon
Basgan” si o parte din actuala Stradda Mare a Unirii.

In vecinitatea Gimnaziului locuia Alfons
Abgarovici, consilier la Curtea de Apel Focsani. Nu
avem informatii referitoare la familia acestuia, stim
doar ca studiase in strainatate si obtinuse titlul de doc-
tor 1n drept la Facultatea din Paris.'* Credem ca Ab-
garovici a fost prezent in data de 7 ianuarie 1866, la
deschiderea Gimnaziului, aldturi de Gheorghe
Apostoleanu care era prim-presedintele Curtii de Apel
Focsani, cea mai importantd personalitate a Focsanilor
din a doua jumatatea a sec. al XIX-lea si cel care a
tinut discursul inaugural.

De altfel, Gheorghe Apostoleanu (1832—-1895),
fiul negustorului Apostol Abageru de pe Strada Mare
din Focsani, s-a legat afectiv de aceasta parte a

orasului.
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Fratii Anghel si Alfons Saligny

Dupa anul 1870 isi va construi in stil eclectic
o frumoasa casa in prelungirea strazii Pruncu (astizi
aproape o ruind in curtea Spitalului Judetean ,,Sfantul
Pantelimon”, str. Cuza Voda nr. 50-52). Fiica acestuia,
Eliza Apostoleanu, casatoritd Varnav, va locui pe
strada Pruncu la numarul 4. Nu este intamplator faptul
ca la deschiderea Gimnaziului a vorbit tocmai
Gheorghe Apostoleanu, cel care lucrase, in calitate de
membru al Consiliului de Stat, la elaborarea Codului
Civil din 1864, un act legislativ fundamental pentru
Romania Moderna, ce abroga codurile si legile civile
din Moldova si Tara Romaneasca, de dinainte de
Unire si crea cadrul legislativ pentru un stat modern.
Ceva din spiritul unirii legislative a fost transmis si
elevilor primului Gimnaziu din Focsani, astazi Cole-
giul National ,,Unirea”.

Flacara spiritului unirist a fost purtata de catre
elevi si profesori, din generatie in generatie, avand
drept modele personalitati ca cele prezentate mai sus,
ce au fost legate de cladirea din strada Ana Ipatescu
nr. 12 care, de aceea, trebuie sa ramana un reper in
congtiinta unirista.

In incheiere, in loc de concluzii, ne propunem
sd imagindm un posibil drum de acasa pana la scoald
a doi dintre elevii primei promotii: fratii Alfons Oscar
s1 Anghel Saligny. Casa Saligny se afla in vecinatatea

grafica: Irina Chirita

Garlei Hotarului, secata la acel moment, astazi
strada Simion Barnutiu, nr. 9 (actualul restau-
rant ,,Casa Vranceana”). Pornind catre nord, ei
treceau prin fata Bisericii ,,Nasterea Maicii
Domnului” — Sapunaru si ajungeau in strada
Centrala (astazi Republicii), o strada cu multe
cladiri cu parter si etaj. Treceau prin fata far-
maciei lui Stefan Oravetz!” si continuau pe o
straduta aflata intre aceasta si cladirea hotelului
Caramaldu. Parcurgand aceastd stradutd si-
nuoasa ajungeau in fata Bisericii ,,Sf. Nicolae
— Stroe” si continuau pe strada care purta pe
atunci numele bisericii, astazi strada Maior
Sava. Traversau un podet de lemn peste garla
Ispirliu (canalul Halei), iar in capatul strazii Sf.
Nicolae — Stroe, faceau la stdnga si ajungeau la
Gimnaziul unde 1i astepta profesorul Stefan
Neagoe.

Reconstructia unui posibil traseu al fratilor
Saligny, de acasa la scoala.
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grafica: Irina Chirita

Multumiri.
Autorul acestor randuri aduce sincere multumiri domnilor Petru Mincu si Florin Marian Dirdala,
pasionati cercetatori ai vechiului Focsani, pentru tot sprijinul acordat in munca
de documentare si validare a unor informatii.
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Scoala caun CLUB DE LUPTE

In China s-a relansat un film american care era
cult in adolescenta mea tarzie: Fight Club, al lui David
Fincher, dupa cartea cu acelasi nume scrisa de Chuck
Palahniuk.

Filmul lui Fincher are un final complicat si ex-
ploziv. Dupa ce eroul — jucat la dublu de Edward
Norton si Brad Pitt, pentru ca sufera de o tulburare a
personalitatii, are douad ,,euri” — reuseste sa-si faca o
secta care sa arunce 1n aer cartierul financiar de pe
Wall Street, filmul se incheie triumfal, pe un frumos
cantec al celor de la Pixies, Intr-o mare de explozii. De

la fereastra, Tyler Durden, personajul principal, alaturi
de iubita, se tin de mana si privesc catre un viitor ne-
clar, plin de flacari si fum.

Filmul a fost lansat in 1999, cu mari probleme.
Producatorii au ramas masca la prima vizionare si au
anticipat un dezastru total in box-office. Practic si-au
autosabotat filmul cand au vazut In previzionari ce idei
nebunesti propun Fincher si Jim Uhls (scenaristul care
a adaptat si modificat romanul lui Palahniuk). Si a
mers: filmul nu prea a avut succes la vizionarile 1n ci-
nematografe, Incasdrile indicau un esec de zile mari,
bani multi aruncati aiurea, nu e ca si cum Hollywoodul
n-ar mai fi vazut din astea. Si criticii au fost impartiti
la lansarea filmului, ba entuziasti, ba complet plictisiti.
Abia dupa s-a intamplat ceva straniu, la inchirierile de
DVD-uri, dupa ce filmul cutreierase cinematografele.
Inchirierile au batut record dupa record. In afara SUA,
de asemenea, incasarile au depasit orice asteptare.
Cand toatd lumea credea ca aventura lui Fincher n-a
fost decat o aiureald, publicul entuziast salva situatia,
o Intreagd generatie parea ca se regaseste nu doar in
boala psihica a personajului Tyler Durden, o ironica
alegorie a bolii consumeriste de fapt, ci si in utopia an-
ticapitalistd cu sclipici de Hollywood. Practic, indus-
tria filmului american produsese un film si despre
sfarsitul propriu. Turnurile aruncate in aer aveau sa ca-
pete o cu totul altd semnificatie dupa septembrie 2001,
dupa ce turnurile gemene din New York au fost tinta
atacului pus la cale de Bin Laden, atac care nu era nici
anticapitalist, nici produs de vreo retea terorista in-
terna, americana, ci era parte dintr-un razboi indepar-
tat.

Insa ,,Fight Club” a rimas un reper pentru toti
adolescentii vremii - un soi de echivalent cinemato-
grafic al fenomenului muzical Nirvana - pana si pentru
unii tineri parliti din colful numit Romania. Consumul
in exces nu-1 intelegeam noi prea bine, dar critica unei
societati a consumului stupid era deja foarte usor de
inghitit deja dupa 10 ani de capitalism salbatic roma-
nesc. L-am furat prima data de pe niste retele de cartier
din Bucuresti. Ne-am uitat cativa prieteni si l-am dis-
cutat frame cu frame. Filmul era si o poveste despre
noua figurd a tandrului cool, unul care are credinte po-
litice, care nu crede ca un robot In tot ce-i livreaza
marketingul agresiv. lar finalul! finalul I-am revazut
de sute de ori, pentru ca acolo intervine momentul su-
prarealist cand eroul se sinucide si totusi ramane in
viata, scapa de ,,dublul cel rau”, psihotic, si ramane
omul nou, curdtat de pacatele trecute ale cumparato-
rului compulsiv de mobila tip Ikea.
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Iata ca vine ianuarie 2022 si China propune
marelui sau public filmul american intr-o variantd ofi-
ciald. Filmul a circulat in regim pirateresc, ca si la noi,
si In Asia, fara probleme. Ce a socat acum a fost deci-
zia autoritatilor de a-1 1asa sa fie difuzat in regim ofi-
cial. Cu o mare modificare. Tocmai finalul-fetis al
generatiei noastre a fost modificat. Cenzura chineza a
intervenit atat de brutal incat aproape a produs o noua
operd de arta satiricd: in loc de momentul intens in
care eroul isi trage un glont In cap, supravietuieste,
arunca in aer inima financiard, 1si ia de mana iubita,
cenzorii chinezi ne oferd o melodie de Tom si Jerry si
un textulet pe ecran in care scrie cd eroul s-a predat
politiei si a ajutat autoritatile sa dejoace planul diabolic
pus la cale de propria secta.

Desigur, presa occidentala a explodat, Tm-
preund cu retelele sociale. Mistouri, glume pe seama
cenzorului chinez atat de neindemanatic. Cum sa iei
asa final grandios si sd pui in loc un textulet si 0 mu-
zica de gaga? A fost un tsunami de reactii, presa mare
din Vest a tinut mii de prelegeri despre democratie, li-
bertate, filosofie anti-cenzura etc. Pana cand cineva
s-a gandit sa-1 intrebe si pe autorul romanului, pe
Palahniuk, ce parere are.

Pe un site american foarte popular (TMZ),
Palahniuk este invitat sd3 dea un interviu unei
reporterite de origine chineza care era deja foarte in-
dignata de cenzura. Din primele minute iti dai seama
ca ceva e In neregula.

REVISTA NOASTRA nr. 55/56

PERSPECTIVE

Aici fac o paranteza. Desi scrie senzationalist
si exploziv, ultra-comercial, Palahniuk e unul dintre
acei (putini) scriitori ultrainteligenti, cu o inteligenta
tehnica si ideologica iesita din comun. Eu l-as bdga in
galeria scriitorilor de literaturd ,,inalta”. Adica nu vad
de ce sunt in galeria marilor scriitori contemporani un
Franzen sau un Eugenides si de ce n-ar sta langa ei si
acest geniu rautacios si incomod. Mai mult, ca orice
intelectual adevdrat (si astia putini), omul are o placere
deosebita de a-si contraria publicul cu gandire lenesa,
care asteapta de obicei sd-i confirmi ce crede el, nu sa
ii spui chestii care sa-1 scoatda din somnolenta cere-
brala. X

Revin. Incepe reporterita noastra sa critice cu
foc cenzura chineza. Palahniuk isi Increteste ironic
zambetul si-1 spune ca, de fapt, chinezii au facut drep-
tate romanului, l-au readus la starea lui initiald. Zia-
rista Incremeneste. Stati asa, adica? Adica, explica
Palahniuk calm, romanul se incheie aproximativ cum
[-au incheiat chinezii. Adica eroul ajunge la spitalul
de psihiatrie, nu are loc niciun atentat, nicio impdcare
cu iubita in fata exploziei etc. Ziarista gaseste argu-
mentul suprem: a, stiti, noi de obicei nu citim cartea,
multi dintre noi am vazut direct filmul. Palahniuk nu
se supard, 1i explica: da, dar trebuie sa stiti ca David
Fincher, regizorul, a luat decizia sa schimbe complet
finalul filmului pentru ca asa vedea el treaba dupa re-
gulile cinematografiei hollywoodiene, avea nevoie de
explozii, de ,,artificii”, de final romantic violent ca sa
se vanda si ca sa prinda public.

Fight Club (1999) film in regia lui David Fincher m
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Palahniuk explica, deci, calm, ca marea indig-
nare vestica era cel putin ridicold pentru ca romanul
sau fusese oricum supus unui tip de cenzura specifica
pietei, o cenzura comerciald. Chestie pe care el a pri-
vit-o tot cu Intelegere (in fond, a luat o caruta de bani
pentru drepturi) si pentru ca priveste cu luciditate
necesitatile genurilor diferite de expresie. Filmul are
nevoie de artificii si gaselnite spectaculoase vizual, li-
teratura nu! Literatura 1si permite sa fie deprimanta,
necomerciala chiar, uneori se dovedeste a fi o arta ceva
mai matura, asta e.

Mai mult, ca sa o zapaceasca definitiv pe in-
tervievatoare, Palahniuk 1i explica inca o chestie:
multe tari vestice unde s-a tradus cartea au cerut mo-
dificarea finalului tot din ratiuni de piata. Adica au res-
cris finalul cartii ca in film, nu ca in original, nu cumva
sa fie dezamagiti fanii care doresc sa citeasca romanul
dupad ce au vazut filmul. Cenzura pe invers, nu comu-
nistd, ci ultracapitalista. Cireasa de pe tort: Palahniuk
i-a povestit cum e cenzurat in state din SUA, de exem-
plu in Texas, unde unele carti ale lui sunt interzise in
diverse institutii pentru ca ar fi prea subversive. La asa
raspuns, reporterita s-a blocat, a mai incercat sa-l in-
furie cu intrebari precum ,,dar, totusi, nu va indig-
neazd cenzura asta grosolana comunista?” Palahniuk
i-a dat un raspuns in care cred si eu foarte mult:
doamnad, nu subestimati publicul, publicul chinez nu e
prost, toata lumea s-a prins de cenzura, totd lumea s-
a dus apoi pe internet si a furat de pe vreun site pirat
versiunea originald. In general, noi, ,,publicul ”, sun-
tem mai destepti decat parem in fata autoritatilor.
Cand intervine grosolan cenzura, ne prindem si
invatam ce e de invatat.

Ce nu a spus Palahniuk si as spune eu, sica o
previziune pentru viitor, este cd In mod paradoxal Par-
tidul Comunist Chinez a cenzurat un final care era des-
tinat sa critice ordinea capitalista. Partidului Comunist
i1 e fricd de o tentd comunista revolutionara. Aici e

ilustratia articolului: www.imdb.com

lectia: ca intotdeauna critici cel mai bine un regim pu-
nandu-i in fata propriile principii si promisiuni. Nimic
nu a iritat mai mult, in istoria lui, Partidul Chinez decat
proprii marxisti, oamenii care gandeau critic anumite
momente si care deveneau piedici pentru ca erau prea
inversunati sau principiali (sau amandoua).

A doua lectie este: cenzura nu e intotdeauna
ceva Indepartat, o chestie la care sa radem noi, aia li-
berii si democratii. Avem tone de cenzura imediat
langa noi. Un coleg ziarist a fost blocat de Facebook
pentru ca a pus in retea declaratia publica de avere a
unui demnitar. Acel demnitar a reclamat cd 1 s-a incal-
cat dreptul la viata privata si i s-a dat lui dreptate.
Apoi, pe google, orice mafiot cu bani, orice corporatie
coruptd poate plati sa-si stearga toate stirile negative
despre sine. Angajeaza o armatd de avocati si, gata,
toti apar curati ca lacrima. Marile banci, marile
corporatii, ba chiar si “rechinutii” corupti de pe la noi
s-au prins cd merge, 1si curata periodic trecutul digital
cu niste detasamente de avocati care gasesc chichite
ca sa blocheze motorul de cautare sd mai dea rezultate
cu stiri ,,negative” (asa se numesc mai nou, ,,negative”,
nu ,,adevarate”).

Nimic nu mi se pare mai important decat sa-i
invatam pe elevii nostri sa analizeze lucid defectele
realitatii In care trdiesc. Generatia noastra a cam
invatat sa caute paiele din ochii asiaticilor si sa nu
vada barna din ochiul nostru curat democratic. Avem
nevoie de o generatie care sa vorbeascd precum
Palahniuk. Cu umor, cu sarcasm bine dirijat si
necrutator, fara politeturi si broderii oratorice. Scoala
nu e un loc utopic unde dispar problemele. Scoala e
locul acela minunat in care unele probleme se rezolva,
nici macar la matematica nu-s toate rezolvabile, dar
alte probleme se pun, se propun si isi asteapta raspun-
suri mature, complexe, cum adolescentii pot oferi
uneori mai eficient decat noi, dstia mai 40+,
anchilozati de atata libertate.
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Absolventa a Colegiului “Unirea” - promotia 2017
Comunicare si Relatii Publice - Facultatea de Litere
Universitatea din Bucuresti (2020)

(sau cum putem ajunge sa ne inchidem,
singuri, aripile intr-o temnita de sticla)

Scriu
de cdnd ma stiu,
adicd de cdnd am invdtat
literele de mdnd. Desi la 8-9 ani,
scrisul era mai degrabd o joacd, o
purd curiozitate, mai tdrziu, prin gimna-
ziu, am inceput sé-I iau din ce in ce mai
serios. Am inceput sd inteleg cd e ceea ce imi
doresc sd fac, intr-o formd sau alta, toatd viata.
Astfel, la liceu am ales, deloc intdmpldtor, clasa
de filologie a Colegiului National ,,Unirea”, loc care,
cdtiva ani mai tdrziu, a si gdzduit lansarea primei
mele cdrti de poezie —,,Noudsprezece cautdri”.
MG intorsesem, de data aceasta si din rolul de
studentd — din nou, deloc intdmpldtor, la
specializarea ,Comunicare si Relatii Publice” din
cadrul Facultdtii de Litere a Universitdtii din
Bucuresti —in cel mai potrivit loc pentru a marca
implinirea visului de atunci: publicarea primului
(si, péGnd acum, singurului) meu volum. In pre-
zent, lucrez intr-un domeniu creativ, unde fac
ceea ce am visat din copildrie: scriu.
MGé descopdr zi de zi si, implicit, invat
sd descopdr si sd rescriu acele povesti
despre mine care md tin pe loc —
altfel spus, invdt sd ma privesc
din noi perspective.

,, Care este povestea despre mine, pe care am
scris-o ani la rand, cu meticulozitate, §i pe care con-
tinui sa mi-o repet zi de zi? Cum sund povestea despre
mine, in care aleg sa cred cu toata fiinta mea, dupa
care aleg sa-mi ghidez comportamentele, atitudinile,
actiunile, pentru ca nu stiu cum e altfel, pentru ca mi-
e teama sa-mi extind zona de confort, pentru ca nu
cred ca pot sa-mi extind zona de confort? Si, de fapt,
cand a inceput povestea? Cum am inceput s-o scriu i
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sd mi-o repet ca si cum ea ar reprezenta singurul ade-
var absolut? De ce am inceput s-o scriu? Si de ce nu
indraznesc s-o rescriu? De ce nu-mi reevaluez, in mod
realist, unele capitole? Si, de fapt, povestea aceasta -
povestea aceasta a mea, despre mine - pe care am
invatat-o, in mod sdrguincios, este adevarata? Sau
este, mai degraba, o forma de autolimitare, o forma
prin care imi inchid, singurd, aripile intr-o temnitd de

sticla?

grafica: Valentina Spataru
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Poate ca mi-am tot repetat ca eu nu pot, nu
Stiu, nu sunt pregatitd, facuta pentru a zbura decat
pana la o anumita altitudine - una ,,cuminte”’, mereu
aceeasi, dar care nu imi da voie sa invat mai multe
despre mine si despre zborurile pe care le-as putea
face, fie si timid sau stangaci la inceput -, incdat am
ajuns sda cred ca povestea este adevarata.”

ook sk

Singura forma de miscare serioasa, pe care am
facut-o pana de curand, a fost fuga degetelor pe tasta-
turd. Inci de cand am invitat, la propriu, si scriu cu
litere de mana, am crezut ca eu sunt un om al cuvinte-
lor, cuvinte pe care le iubesc la fel de mult ca la sapte-
opt ani, varsta la care am inceput sa ma joc cu ele. Din
scoala generald si pand la facultate (inclusiv), mi-am
tot repetat, mai mult sau mai putin constient, ca sunt
facutd pentru scris si ca scrisul e facut pentru mine.
Mi-am dat, astfel, titlul de ,,om al cuvintelor”.

Desi nu am crezut vreodata ca scrisul si acti-
vitatea fizica se exclud reciproc - ci dimpotriva, orice
forma de activitate fizicd ne poate ajuta, printre altele,
sd ne conectam la noi, sd ne autodescoperim si din alte
perspective, valoroase pentru activitatea, creativa sau
nu, pe care o practicim -, rolul fundamental pe care
l-am jucat 1n propria poveste, a carei autoare tot eu
sunt, a fost acela de om orientat mai degraba catre par-
tea spirituala, mentala, sufleteasca. In tot acest timp,
am neglijat aproape complet partea fizica, repetandu-

m grafica: Stefan Gherghel

mi, Inca din scoala generald, ca ,,sportul nu e pentru
mine”. In sinea mea, ins3, credeam ca eu nu sunt fa-
cutd pentru sport, pentru nicio forma de sport, pentru
niciun tip de activitate care ar aduce un element de
noutate, o provocare si care, astfel, m-ar scoate din
zona de confort.

Odata cu trecerea anilor, am ajuns sa cred din
ce in ce mai mult ca trupul meu si activitatea fizica
aproape ca se exclud reciproc. De rusine, de teama de
a nu-mi confirma eu mie ca, intr-adevar, trupul meu
nu este pregdtit si nu va fi in veci pregatit pentru nicio
forma de miscare mai serioasa, fie cd este vorba despre
alergat, yoga sau altceva, am evitat orisice situatie care
ar fi presupus sa-mi pun corpul in miscare, Intr-o
forma de miscare care, Intr-adevar, sa-l solicite.

Ani la rand, mi-am privit corpul dintr-o per-
spectiva - as spune acum - deficitard. Am crezut ca-i
lipseste anduranta, ca este firav, ca nu este suficient de
flexibil, ca el nu poate decat sa se deplaseze dintr-un
punct 1n altul, in ritm normal de mers, si punct.

kosk sk

Propria perspectiva despre sine ne modeleaza
intreaga existentd. Povestea pe care alegem s-o scriem
despre noi, pe care alegem sa ne-o repetam obsesiv si
in care alegem sa credem cu tot ce suntem, sta la baza
atitudinilor, comportamentelor, actiunilor noastre din
viata de zi cu zi.
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Ani la rand, mi-am privit trupul dintr-o per-
spectiva limitativa. Si, dupa toti acesti ani in care, ori
de cate ori incercam s fac miscare si ma infuria vul-
nerabilitatea mea in fata efortului fizic, am inteles, in
timpul unei experiente care, initial, m-a infuriat la
randu-i, cd perspectiva din care Tmi priveam corpul si
din care am ales, astfel, sd-mi scriu propria poveste
avea mai degraba legatura cu partea nevazutda din
mine, cu acea parte nevazuta din fiecare dintre noi:
mintea.

koskosk

In septembrie 2021 am ficut prima mea
drumetie montana ghidatd. A durat 1n jur de sase ore,
nu a fost lipsita de provocari - mai ales mentale si
emotionale - pentru cineva ca mine, care nu avea mai
deloc conditie fizicd, pentru cineva care, pand in mo-
mentul respectiv, facuse cel mult cateva ore de yoga
sau exercitii de stretching - dar si acelea sporadic.

Pentru altcineva, povestea unui om care a facut
o drumetie de sase ore, cu pauze, pe munte poate ca
nu spune mare lucru. Pentru mine, insd, autoarea
povestii care si-a autolimitat, ani la rand, trupul si min-
tea, a fost si este cea mai mare si importanta iesire din
zona de confort.

Am crezut ca nu voi reusi, am crezut ca-i tin
pe ceilalti - cu o pregatire fizicad mai buna decat a mea
- pe loc. Am crezut, mai bine de jumatate din drum,
ca trupul meu nu poate, ca eu sunt doar un om care
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scrie, care iubeste sa scrie, dar care nu are nicio lega-
turd cu sportul, pe care l-a refuzat in copildria si
adolescenta sa. O buna parte din traseu, mi-am privit
corpul si, mai ales, m-am privit pe mine din perspec-
tiva cu care eram atat de familiarizata si care ajunsese
sa ma influenteze timp de zece-cincisprezece ani:
aceea a omului care nu este, pur si simplu, facut pentru
migcare. Am cdldtorit mai bine de trei ore carand po-
vara povestii invatate dumnezeieste, desi aveam
motivatie si sprijin din exterior.

Dar am reusit. Trupul meu a reusit, in ciuda ba-
gajului emotional si mental atat de greu si care aproape
ca l-a facut sa cedeze 1n cateva momente-cheie ale tra-
seului. Dar, mai important decat atat, eu am reusit sa
constientizez ca trupul meu poate. Trupul meu nu este
facut doar sa mearga, in ritm de plimbare relaxata, din
punctul A in punctul B. Trupul meu nu are cel mai bun
echilibru si flexibilitate din lume, insa poate face mult
mai multe decat am crezut eu ca poate face. Trupul
meu nu este cel mai rapid si nu are nici cele mai sigure
migcdri pe trasee mai dificile, dar, in cele din urma, a
ajuns la destinatie.

Si, lectia esentiald, trupul meu nu a putut atatia
ani nu fiindca nu avea el pregatirea necesara, ci pentru
ca a fost impovarat de o poveste inceputa in copilarie,
scrisd ca o sentinta care 1-a limitat, care 1-a blamat. O
poveste care s-a dovedit cu totul nerealista, dar care
mi-a ghidat actiunile si comportamentele ani la rand.
O poveste care s-a gravat pe zidurile mintii mele si
care parea imposibil de sters sau de rescris.

grafica: Stefan Gherghel
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O poveste pe care, desi cu dificultate, am ales
s-o reevaluez si s-o rescriu la finalul drumetiei. Ani la
rand, m-am straduit sd scriu bine alte texte, alte
povesti, mi-au fugit, cu bucurie, degetele pe tastatura,
am fost omul cuvintelor, dar am absentat de la rescrie-
rea unor capitole din povestea mea despre mine - ca-
pitole care, In mod sigur, aveau nevoie de o retusare
serioasd, pentru ca nu lasau protagonista sa evolueze,
sd creasca, sd-si intinda aripile dincolo de peretii de
sticla ai propriei temnite. Si, pand la urma, sa inceapa
sd zboare mai sus decat au fost obisnuite.

skkok

Noi, oamenii, avem o multime de perspective:
despre lumea inconjuratoare, despre diferite teme care
ne fascineaza, de la creatii literare, pana la opere ci-
nematografice care ne misca sufletul. Cu toate acestea,
una dintre cele mai importante - daca nu cea mai im-
portanta - este perspectiva fiecaruia despre sine: caci
povestea mentald pe care o scriem noi despre noi este
cea care ne ghideaza in viata de zi cu zi, de la realiza-
rea actiunilor aparent simple (precum o drumetie mon-
tand), pana la luarea unor decizii esentiale (precum o
schimbare in carierd sau chiar o schimbare generala a
stilului de viata).

grafica: Irina Chirita

grafica: Irina Chirita

Tocmai de aceea, este esential sa ne punem sub
semnul intrebarii, macar din cand in cand, povestea
despre sine pe care ne-o tot repetdm si pe care o stim
pe de rost, sa ne intrebam daca ea este intr-adevar rea-
lista sau daca nu este mai degraba o forma de autoli-
mitare, o temnita de sticld, construitd cu atita grija
chiar de noi, in care ne inchidem aripile. Si, in final,
sa ne facem curaj sa rescriem capitolele care nu ne dau
voie sd zburam si, de fapt, s ne autodescoperim.
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lulia-Silvia PLA'ASU Absolventa a Colegiului “Unirea’ - promotia 2020

Studenta anul al Ill-lea la Facultatea de Automatica si
Calculatoare - Universitatea Politehnica Bucuresti

Extinderea diagramei VYoronoi
in contextul graficii
generate procedural

- 0 perspectiva mai degraba ludica -

Figura 1: Diagrama
Voronoi pentru distanta
euclidiana
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Malina-Florentina MOCANU

clasa a Xl-a F

- - N -

- cu dragoste Si pretuire -

Nimic nu poate reprezenta mai
bine istoria si cultura unui popor decét
costumul national. Este cea mai de
pret marturie lasatd de catre stramosii
nostri. Desi la origine portul popular
romanesc este unul singur, exista ele-
mente specifice in functie de regiunile
tarii. Diferentele pot fi la nivelul cro-
tului, al culorilor, materialelor, dar si
al simbolurilor cusute atat pe ie cat si
pe fota.

In zona Vranceli, fiecare loca-
litate si-a pus amprenta asupra costu-
mului popular, oferindu-i autenticitate.
Dintre toate variantele costumului po-
pular de pe valea Susitei, cele mai re-
prezentative si care starnesc aprecieri
sunt in localitatile Soveja si Campuri.

Soveja este o mica asezare
unde traditia inca nu a pierit si batranii
incearcd sd o transmitd si generatiilor
viitoare. Femeile nu au incetat sa
coasd portul national, ba chiar batranii
il poarta zi de zi cu mandrie.

Portul popular la femei se
compune din: cdmasa cu poale, fota,
bracild, cheptarica, sosete din lana,
opinci, batic sau batista si traista. la de
femei sau cdmasa sub denumirea cu
care este cunoscuta la Soveja, se lucra
pe in, din panza de casa obtinuta in razboiul de tesut,
iar firul de bumbac, in sau canepa erau cel mai des fo-
losite. Panza pentru o cdmasa era croitd din opt bucati:
fata, spate, guler, doua maneci, doud altite si poale.
Dupa prima etapd in care panza era croita femeile tre-
ceau la cusutul propriu-zis. Luau fiecare bucata si por-
neau randul de cusaturd. Primele cusaturi erau in
forma geometrica realizate prin unirea punctelor, in
forma de liniuta, iar mai tarziu a patruns influenta ele-
mentelor din naturd sub forma modelelor precum:
flori, petale, frunzulite, ce se realizau din asa numitele
musculite, o Impletitura in forma de x. Cusatura ran-
durilor pe bucdtile de panza, se facea cu matase, bum-
bac si fir de argint, iar mai tarziu au fost aplicate
madrgele si fluturi de culoare alb, auriu si verde. Cusa-
tura in forma de randuri era aplicata pe piept, spate si
maneci. Pe maneca, de o parte si de alta a randului, se
brodau sabace si puisori, cusaturi cu matase naturala
asortate cu culoarea sirurilor. Pe piept cele doua ran-
duri erau cusute la o distanta de 10 cm una fata de cea-

lalta, ca sd poata fi observate usor de
sub cheptarica incheiata la un nasture.
Pe umeri este pozitionata chirusca, o
cusdturd pe o panza croitd in forma de
triunghi, sau altita introdusa mai tar-
ziu, care era o bucdticd de panza in
forma de dreptunghi, care uneste
panza pentru piept, spate si maneca.
Altita pe cdmasd o purtau doar fe-
meile casatorite, fetele necasatorite
purtau camasa doar cu randuri. Partea
din fata si din spate nu erau cusute
intre ele, ci erau prevazute cu un sis-
tem de prindere cu nasturi. Manecile
aveau In zona incheieturii o floare
brodatd pe margini si coltisori facuti
cu inglita. Camasa era despicatd pe
piept, in jur de 12 cm si se numea gura
camasii. Toate aceste bucdti erau
incretite la final in jurul gulerului,
care masura in jur de 2 cm latime.
Partea de sus a cdmasii se cobora pana
deasupra genunchiului cu o bucata de
panza, cunoscutd si sub denumirea de
poale, care era acoperitd de fota. Fota,
din fir de 1and de culoare neagra, era
tesutd pe latimea ei si putea fi o
tesatura simpld pentru a putea fi pur-
tata zilnic, fie cusuta cu fir metalic sau
matase, destinata zilelor de sarba-
toare. Bracila, tesutd din fir de bumbac in culori pre-
cum rosu, albastru, verde, negru si nuante de galben.
Cheptarica din catifea era captusitd si cusutd, pe langa
croiala, cu elemente florale la care femeile foloseau
fir metalic sau de bumbac, iar mai tarziu tevi, margele
si fluturi. Ciorapii se impleteau din 1and de oaie iar
opincile cu nojite se confectionau din piele de porc
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care dupa sacrificare se intindea foarte bine pe un blat
din lemn si era prinsa in cuisoare, loc unde se lasa la
uscat.

La barbati portul popular se compune din:
camasa, numita si manisca, camasa larga, itari, chimir,
jaletca, sosete din 1and si opinci. Cdmasa, numita
maniscd, cusutd cu sabace, era din panza de casa,
croita din patru parti: fata, spate si doud maneci. Partea
din fatad avea pe piept de o parte si de alta a despicétu-
rii, doud randuri de cusaturi cu model in forma geo-
metricd, realizat din unirea punctelor si incretit sub
piept. Manecile erau simple, dar la baza erau stranse
cu o bratara cusutd cu motive traditionale ca cele de
pe piept. Camasa larga, dar si lungd 1n acelasi timp, se
purta peste maniscd, avea de asemenea cusaturi pe
piept, la baza manecii si poale (pana la genunchi). Se
purtau cele doua camasi, una peste alta pentru ca
nuntile se tineau de obicei in perioada anotimpului
rece $i manisca, fiind stransa la baza mainii, nu per-
mitea frigului sa patrundd pe maneca. Peste manisca

si cdmasa larga se purta un chimir din piele cu doud
sau trei catarame si buzunare. Itarii erau confectionati
din lana sau bumbac. Jaletca, era o piesa care se realiza
din stofa de land, peste care se aplicau asa numitele
gditane, snururi intersectate, pe langd croiala, iar in
partea de jos se aplicau buzunare. Se incheiau cu nas-
turi, iar in zona gatului avea un guler din blana natu-
rala, de dihor. Pe cap purtau caciuli din blanita de oaie.

In localitatea Campuri, spre deosebire de So-
veja, costumul popular nu este compus din acelasi
numar de elemente si difera denumirile. Portul popular
feminin este format din: ie, catrintd, marama sau dul-
mea, bete si opinci.

Materialele folosite pentru ie erau canepa si
inul care erau dospite in apa, trase prin pieptar unde
erau facute fuioare, ca mai apoi sa fie toarse si cusute
la rdzboaiele din casa. la este formata din doua parti
denumite ciupagul din fatd si ciupagul din spate. Pe
partea din fatd a cdmesei predomind cusaturile cu
influente din naturd frunze, flori si petale, dar si ele-
mente geometrice traditionale. O diferenta vizibila
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intre ia din Campuri si din celelalte comune este aceea
ca pentru cusaturi nu se foloseste fir metalic, ci doar
fire din matase si bumbac de culori predominant des-
chise precum galben, rosu si portocaliu, dar mai exista
si negre sau alte culori inchise. Maneca lunga porneste
din umar, despartitd de acesta prin altita, iar la baza
maneca este prevazuta cu coltisori crosetati. Peste ie
femeile mai purtau si o bundita de culoare neagra, cu
borduri florale sau un flanel impletit la andrele.
Catrinta este din bumbac sau 1ana, tesutd in razboi
dintr-o singura bucata. In functie de Varstd, catrintele
sunt mai impodobite pentru femeile casatorite si mai
simple pentru tineret. Pe catrintd sunt cusute siruri de
forme geometrice si linii pe toata latimea ei. Betele
sunt un cordon lung de circa 2 m si lat de 5. Sunt im-
podobite cu chenar floral si se termind cu 3-4 canafi.
Se strang foarte tare in jurul corpului pentru a fixa
catrinta sd nu cada

Costumul popular barbatesc este format din:
caciuld de miel, cdmasa, itari, opinci si bete.

Camasa era din panza de in sau cénepa, cu gu-
lerul strans la gat si prevazuta cu doi nasturi mici cu
cheotori sau canafi. Camesile barbatesti au, de obiceli,
cusaturi doar in zona pieptului, a gatului si manecii.
Se foloseau ca si la femei modele florale de nuante
deschise. Manecile largi se termind cu manseta cusuta
cu model si se incheie cu canafi sau doi nasturi. Opin-
cile erau confectionate din piele de porc sau vita care
se colorau la fel ca si 1ana in fiertatura de coaja de arin
sau nuc, procedeu ce oferea flexbilitatea incaltamintei.
Betele barbatilor campureni sunt au o latime de 5 cm,
ca la femei, spre deosebire de betele barbatilor din co-
muna Paltin care sunt mult mai late si unele impodo-
bite cu ciucurasi. Opincile se legau de picior cu ata din
par de capra, numite nojite.

Fiecare varianta a costumului popular are far-
mecul sau si tine de datoria noastrd s conservam
aceastd comoara care reprezinta si identitatea noastra
nationald. Este pacat ca noile interpretari ale portului
popular care sunt acum pe piata comerciala sa inlocu-

1asca autenticul.
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Absolventa a Colegiului “Unirea” - promotia 2017
UNATC "I.L.Caragiale" - Facultatea de Teatru,
sectia Arta Coregrafica (master - 2022)

On the Edge of the Light

O perspectiva asupra spectacolului
de dans contemporan

In acest moment, mai multi artisti si coregrafi
se separd de academismul dansului clasic si pornesc
in cautare de noi limbaje si mijloace artistice de ex-
presie. Aceasta desprindere s-a produs in urma nevoii
de a pune corpul in centrul atentiei, de a urma principii
naturale de miscare, de a explora in noi moduri in care
poate exista corpul in spatiu. Noua directie a purtat de-
numirea de dans modern si pe durata unui secol a fost
marcat de personalitdti importante prin descoperirea
unor tehnici, estetici si metode de lucru ce stau la baza
dansului contemporan de astazi: Isadora Duncan, Ru-
dolf Laban, Martha Graham, Merce Cunningham,
Pina Bausch etc.

Dansul contemporan isi propune sd exploreze
diferite spatii prin diferite moduri de miscare ale cor-
pului. Principiul central care leagd spatiul si corpul
este cel al migcarii naturale, care se refera la reactia
intuitiva a corpului la impulsuri exterioare, iar apoi la
dezvoltarea lor. Exista mai multe tehnici de lucru, care
antreneaza si indruma diferit corpul si plastica dansa-
torilor, ceea ce a dus la configurarea unor companii de
dans cu specific individual la nivel international. Da-
toritd acestei varietati de tehnici si limbaje, dansul con-
temporan este dificil de catalogat, de delimitat si chiar
de definit.

Intruziunea din ce In ce mai pregnanta a dan-
sului contemporan in spectacolele de teatru 1l face si
mai greu de marcat ca directie. La momentul actual,
artele spectacolului sunt strans legate intre ele, obser-
vandu-se o fuziune a mai multor arte in cadrul
aceluiasi spectacol. Cu alte cuvinte, spectacolele de
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teatru incep sa aibd o altfel de configuratie, continand
in mod egal text, miscare, elemente vizuale si muzica.
Aceasta noud formd vine din nevoia teatrului de a
ajunge cat mai mult la oameni, prin toate simturile, in-
trucat forma clasica nu mai este suficienta.
Spectacolul de dans contemporan este cu atat
mai viu, activand si implicand spectatorul prin dina-
mismul miscarii ca limbaj de baza. Fara un text scris,
coregraful 1si creeaza propriul material de lucru prin
intermediul corpului sdu si al dansatorilor cu care lu-
creaza, urmand ca acest material sa fie descifrat de pu-
blic. Pot exista insertii de text sau cuvinte care sd ajute
spectatorul sa ramana pe linia descifrarii conceptului
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ales, nsa crearea de imagini vizuale puternice si pur-
tatoare de sens sunt cele care raman Tn memorie si care
ajuta n decodificare.

Aceste imagini puternice se creeaza in mo-
mentul 1n care devin recognoscibile ca motiv sau sim-
bol universal, dar si in momentul in care s-au format
pe baza consumdrii unei relatii cu incarcatura
emotionald. Ele raman in mintea spectatorului si sunt
punti de legatura folosite de coregraf, oferind un punct
clar pe care 1si poate aseza atentia. Se construiesc prin
trimiterile reiesite din relatia personajelor cu actiuni si
obiecte scenografice. Un exemplu din spectacolul ,,On
the Edge of the Light’ constd in imaginea de final,
cand cele trei personaje masculine expun ca la un in-
terogatoriu personajul feminin, urmand ca apoi sa isi
indrepte luminile spre public, imagine cu care se in-
cheie spectacolul. Desi scoasa din desfasurarea spec-
tacolului, aceasta imagine transmite ideea de expunere
si presiune cu care ne putem confrunta fiecare din noi
in societatea din care facem parte. Astfel, prin con-
struirea unei relatii intre personaje, actiune si obiect,
spectatorul poate intelege sensul de descifrare al im-
aginii, fie prin directia doritd de coregraf, fie prin
directia proprie, ramanandu-i in minte acea imagine.

»On the Edge of the Light”

Coregrafia: Teodora Tudose

Distributia: Andrei Atabay, Andrei Cristea,
Dragos Duruian, Teodora Tudose
Muzica: Sarah Mitrofan

Spectacolul ,,0On the Edge of the Light” s-a
format prin prisma stdrii de expunere si abandon
simtite iTn momentul unei presiuni. Conceptul face re-
ferire la presiunea incadrarii in anumite standarde so-
ciale si neputinta atingerii lor, avand si trimiteri
feministe. Vorbeste despre neputinta, despre incerca-
rea de a te incadra intr-un mediu din care stii ¢a nu faci
parte. Am cdutat sa explorez si sa imbin limbajul ges-
tual, discursul si modalitatile de utilizare a luminii ca
obiect scenografic. Am descoperit noi modalitati de
constructie si creare de imagini, cel mai puternic mo-
ment fiind implicarea umbrei proprii ca personaj.
Spatiul a fost si el transformat pe parcursul spectaco-
lului, folosind pana si peretii iIn mod activ. Spectacolul
a avut premiera in cadrul U.N.A.T.C. Bucuresti. A fost
selectat in Festivalul de Dans Contemporan ,,Connect”
Craiova, Bucharest Fringe — Maratonul Teatrului In-
dependent si in Stagiunea Dans Nomad din Timisoara.

Nevoia de materializare in forma unui specta-
col de dans a ideilor de mai sus a venit in urma vizio-
ndrii catorva documentare despre viata Printesei Diana
si despre dificultatile cu care s-a confruntat in incer-
carea de a ajunge sa apartind de universul Casei Re-
gale. Intr-un interviu pentru BBC expune problemele
cu care s-a confruntat printre care: lipsa de afectiune,
sentimentul de abandon, rigiditate exagerata, bulimie.
Relatia cu membrii Casei Regale era rece, formala, nu
se simtea protejatd. Nu am cautat sa fac un spectacol
despre Lady Diana ca personaj, ci despre starile cu
care oricine se poate confrunta in situatii asemana-
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toare. Astfel, interviul cu BBC a fost contextul prin
care am putut exprima ideea de presiune sociala si de
neapartenentd, Intrucat a fost un element recognoscibil
pentru public, fiind suport audio integrat in spectacol.

Despre perspective

Perspectivele de interpretare ale unui spectacol
de dans contemporan sunt adesea multiple, in functie
de legaturile pe care le face fiecare spectator. Acest
lucru este intru totul de asteptat, deoarece apartine
unui domeniu caracterizat de subiectivism. Important
e ca traseul ales de spectator sd aiba un fir logic si sa
se sustina pe baza imaginilor oferite de coregraf. Asa
cum am mentionat, spectacolul ,,On the Edge of the
Light” poate fi vazut si dintr-o perspectiva feminista
datoritd distributiei: personajul central este o femeie
care se afla in conflict cu celelalte personaje, trei
barbati. Desi nu mi-am propus ca aceasta sd fie
directia de interpretare, sunt perfect constientd de ea
si 0 accept ca fiind posibila, intrucat con-
ceptul spectacolului a avut ca sursa de
inspiratie povestea unei femei cunoscute la
nivel global.

Cata vreme firul ales de spectator se
sustine logic si nu este radical diferit de ce
a vrut sa transmita coregraful prin acel spec-
tacol, nu prejudiciaza valoarea operei. In
momentul 1n care nu se inteleg tema cen-
trald si conceptul de baza ale spectacolului,
atunci apare o problema in capacitatea co-
regrafului de a-si comunica opera.

Sunt cazuri in care spectatorul in-
cearcd sa facd niste legaturi si cautd sens in
ceea ce vede, Tnsa materialul nu 1i permite
fiind fie prea abstract, fie prea putin legat de
celelalte scene. Sunt de asemenea cazuri, in
care totul este prea direct si clar expus si nu

REVISTA NOASTRA nr. 55/56

PERSPECTIVE

se mai lasd loc de interventia spectatorului
in deslusirea sensului. In ambele cazuri,
spectacolul a ucis perspectiva spectatoru-
lui, fiindca nu 1 s-a oferit sansa de a veni
cu propria contributie pe un fir logic nds-
cut din conceptul coregrafului. In aceste
situatii, coregraful trebuie sa-si asume fap-
tul ca nu s-a putut distanta de perspectiva
proprie pentru a-si imagina perspectiva
spectatorului si trebuie sa caute sa se dez-
volte si sa-si Imbunatateascd mijloacele de
expresie pentru a nu fi nici prea direct, nici
prea abstract pentru public.

Intr-un spectacol exista mai multe
perspective, 1n functie de oamenii
implicati. Perspectiva coregrafului sau a
regizorului este cea de la care se porneste
intregul concept si spectacol.

Ea poate suferi modificari in momentul in care
se incepe lucrul, Insa reprezintd centrul de referinta ce
influenteaza perspectivele dansatorilor, actorilor, sce-
naristului, compozitorului, scenografului, lighting
designer-ului etc.

Ce e cel mai dificil pentru coregraf este faptul
ca trebuie sa tind cont in acelasi timp si de perspectiva
sa si de perspectiva publicului care nu ia parte la pro-
cesul de creatie. El trebuie sa stie totul si in acelasi
timp sd nu stie nimic pentru a putea oferi publicului
anumite momente cheie de care sa se agate si din care
sa Inteleaga firul actiunii.

Frumusetea dansului contemporan este ca
schimbad perceptia asupra a ceea ce vezi in jur si a ceea
ce vezi in interiorul tdu. Iti permite sd te deschizi si sa
te asezi induntrul tau in acelasi timp. Este un mijloc
de expresie extraordinar de puternic, firesc si care iti
da posibilitatea sd te conectezi la spatiul in care
traiesti.
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Configurarea alteritatii in cazul
traducerii In limba romana a romanului

Lamen no Yokuhaku

(Confesiunile unei masti - 2003) de

YYyishima Vukio

Traducerea implica, inevitabil, transferul unor
informatii culturale specifice culturii careia 1i apartine
textul original in versiunea in limba in care se traduce
(limba tintd). Aceastd mutare dintr-o limba intr-alta,
dintr-un spatiu cultural intr-un alt spatiu cultural nu
este una facild, intrucat diferentele aduc cu ele
dificultati in ceea ce priveste reintegrarea informatiei
culturale. ,,Traducerea se confruntd cu dubla dificul-

grafica: Valentina Spataru

tate de a recrea autenticitatea culturala si de a asigura
functionalitatea comunicativa.” (Sun 2018: 75), ceea
ce ITnseamna ca in procesul traducerii se intalnesc pro-
bleme precum incercarea de a pastra in textul redactat
in limba tintd particularitatile culturii sursa, incercare
ce trebuie sa fie insotita de stradania traducatorului de
a nu distruge caracterul natural al limbii.

Diferiti cercetatori din sfera traductologiei au
operat cu o serie de notiuni pentru a descrie trasaturile
rezultatului traducerii:

,, Textele traduse pot incerca sa obtind ,,accep-
tabilitate” (Toury) sau ,,fluentd” (Venuti) printr-o stra-
tegie ,,domesticitoare” care le face sa arate ca o scriere
originala. Sau pot incorpora referinte culturale opace,
sintaxd neobisnuita, variatie stilistica, arhaisme si asa
mai departe, pentru a arata alteritatea ireductibild a
textului original si, astfel, propriul statut de discurs tra-
dus.” (Delabastita: 239)

Caracterul ,,fluent” despre care vorbeste Ve-
nuti (1995) este deosebit de important, in cazul nostru
fiind vorba despre traducerea literara, careia ii este
specificd dimensiunea esteticd. Totodata, traducatorul
recurge la diverse metode pentru a pastra alteritatea,
pentru a-i face simtitd prezenta in textul scris n limba
tinta.

Redarea cu acuratete a lumii Celuilalt este una
dintre responsabilitatile traducatorului, despre acest
aspect Bogdan Ghiu scriind ca ,,[...] trebuie sd tradu-
cem, atenti insa sa nu-1 inghitim, si noi, pe celalalt, sa-
rind, negind traducerea, netraducind, nenegociind intre
datoria de a traduce si imposiblitatea de a traduce.”
(Ghiu 2015: 93)

Celalalt este o parte esentiald a respectivei
opere literare, neincluderea sa in textul tinta insem-
nand nerespectarea existentei sale.
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Un concept care apare 1n teoria traducerii este
culturemul, o clasificare fiind oferitd de Lungu-Badea
(2004), iar o alta, de Nagy: ,,antropocultureme”,
,socio-cultureme”, ,,cultureme naturale”si ,,cultureme
discursiv comunicationale”(Nagy 2020: 231-232).
Lungu-Badea scria ca ,,Unele culturi au valoare abso-
luta si traducatorul este dator sd o pastreze, sa o glo-
seze, sa o comenteze [...] De asemenea, traducatorul
poate propune un culturem, o alta referinta culturala
echivalentd pentru transferarea obiectului in sistemul
de reperare-tinta fara sa-1 deformeze, respectandu-i ca-
racteristicile interne si aparenta externa [...] “ (Lungu-
Badea 2004: 197).

In plus, dupi ce prezinta clasificarea culture-
melor ce i1 apartine lui Lungu-Badea, Gitd vorbeste si
despre alte categorii de cultureme, printre care se nu-
mara cele ,,care denumesc cultura lingvistica” (Gita
2019: 89). O alta clasificare a ,,cuvintelor culturale”
(Newmark 1988: 95) 1i apartine lui Newmark, o parte
dintre categorii fiind urmatoarele: ,,ecologie”, ,,cultura
materiald (artefacte)” (din aceasta fac parte ,,manca-
rea”, ,hainele”, ,,casele si orasele”, ,,transportul”),
,cultura sociald”, ,,organizatii, obiceiuri, activitati,
procedee, concepte” (cu subcategoriile ,,politice si ad-
ministrative”, ,,religioase”, ,artistice”) (Newmark
1988: 95-102).

Negocierea cu Celalalt se poate realiza in di-
verse moduri. De obicei, traducatorii opteaza pentru
mai multe procedee. De pilda, un articol care prezinta
si exemplifica astfel de procedee este cel al lui Aixela,
care vorbeste despre ,,repetitie”, ,,adaptare ortogra-
fica”, ,traducere lingvisticd (non-culturald)”, ,,glosa
extratextualda”, ,,glosa intratextuald”, ,,sinonimie”,
,,universalizare limitata”, ,,universalizare absoluta”,
,haturalizare”, ,,stergere”, ,,creatie autonoma” (Aixela
1996: 60-65). O alta clasificare ii apartine lui
Newmark, o parte dintre categorii fiind ,,transferul”,
,.,echivalentul cultural”, ,,neutralizarea”, ,,traducerea
literald”, ,,naturalizarea”, ,,analiza componentiala”,
,stergerea”, ,traducerea standard acceptatd”, ,,para-
fraza, glosa, notele etc.” (Newmark 1988: 103).

Dupa cum afirma Lungu-Badea ,,Imaginea
completa a traducerii culturemelor si evaluarea tradu-
cerii acestora a scos in relief faptul ca problema de
transfer a culturemelor nu consta in a pastra fidelitatea
fata de forma, adesea surprinzator de usor de restituit,
ci in a fi fidel continutului, dar mai ales ambiantei cul-
turale 1n care se actualizeaza semnificatia.” (Lungu-
Badea 2004: 200).

Aceastd ,,ambiantd culturald” (Ibid.) poate fi
pastratd prin aplicarea strategiilor potrivite.

In continuare, ne vom referi la modul de tra-
ducere a unor elemente din romanul “Confesiunile
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unei masti” de Mishima Yukio. Cu ajutorul acestora,
intr-o traducere (aplicand procedeele corespunza-
toare), se poate recupera cadrul cultural diferit, intro-
ducandu-se acea particularitate locald a spatiului
japonez. (In paranteza fie spus, prenumele, modul in
care sunt strigate anumite personaje, respectiv numele
de familie care apar in versiunea tradusa — Sugiko,
Chieko/ Chako, Sonoko, Yakumo, Kusano, Nukada,
Omi, ,,domnul Oniwa” (Mishima 2003: 99), ,,familia
Oniwa” (Ibid.), ,,nea Tatsu” (Ibid., p. 123), ,,Tatsuo”
(Ibid.) - , precum si denumirile unor locuri, de exem-
plu, ,teatrul Kabukiza” (Ibid., 10), ,,cartierul Shin-
juku”, (Ibid., p. 17), ,.tinutul Kinki” (Ibid., p. 92),
,,bulevardului Ginza” (Ibid., p. 105), ,,cartierul Azabu”
(Ibid., p. 155) reconstruiesc, din punct de vedere ono-
mastic si spatial, lumea fictionala. Alteritatea este su-
bliniata astfel, cititorul culturii tinta intalnind nume
noi, acestea avand un puternic impact in ceea ce
priveste contactul cu Celalalt. De remarcat este faptul
ca anumite nume care le apartin unor persoane care au
existat - ,,Shokyokusai Tenkatsu* (Ibid., p. 17) - sau
unor personaje din alte texte literare - ,, Yaegakihime”
(Ibid., p. 19) — sunt insotite de note de subsol: ,,Cele-
bru jongler, de inspiratie occidentala (1886-1944)”
(nota de subsol in Mishima 2003: 17), respectiv
,,eroina dintr-o piesa Kabuki” (nota de subsol in Ibid.,

grafica: Catrinel Constantin m
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p. 19). Introducand informatii suplimentare, traduca-
torul contribuie la instruirea lectorului, dat fiind faptul
ca este vorba despre numele unui jongler japonez, pre-
cum si despre un personaj dintr-o altd literatura, res-
pectiv despre teatrul Kabuki, care este o caracteristica
a artei nipone.

Un antropoculturem este L & shimenawa
(Mishima 1950: 32), care apare in varianta in limba
romana sub forma ,,shimenawa” (Mishima 2003: 26),
cuvantul fiind insotit de o nota de subsol in cadrul ca-
reia este explicat sensul acestuia: ,,Fringhie ce delimi-
teaza spatiile sacre, protejindu-le de maculare.” (nota
de subsol in Mishima 2003: 26). Prin intermediul aces-
tei note se reconfigureaza cadrul vizual al scenei res-
pective. Un element referitor la budism este #/] %]
gosho din #)#] @ —# gosho no ichibetsu (Mis-
hima 1950: 68) - ,,«privirea inceputului»” (Mishima
2003: 52), o nota de subsol contindnd o explicatie re-
feritoare la ,,inceput” (%) gosho): ,,Gousho — face-
rea lumii, in acceptie budista” (notd de subsol in Ibid.).
Textul contine nu doar termeni referitori la credintele
japonezilor, ci si un cuvant din domeniul vestimentar
precum [E [k kokuminfuku (Mishima 1950: 137),
acesta fiind tradus ca ,,uniforma nationalad” (Mishima
2003: 100). Forma este insotitd de o notd de subsol:
. Imbracidminte impusa populatiei in timpul razboiului
din Pacific, asemdnatoare uniformei militare” (nota
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de subsol in Ibid.). Din nou, traducatorul 1l informeaza
pe lector cu privire la obiectul respectiv, recuperand
atat contextul istoric (se precizeaza perioada in care se
purta acel obiect vestimentar), cat si cadrul vizual (se
mentioneaza o tinuta similara).

Ne vom ocupa in continuare de modul in care
au fost traduse anumite elemente lingvistice specifice
limbii japoneze, variantele in limba tinta refacand
spatiul in care se vorbeste aceasta. Textul literar
contine, de pilda, un sufix prin care se marcheaza
politetea, anumite forme intalnite in cazul unui dialect
sau in cazul exprimarii celor din provincie, precum si
particularitati fonetice ale unui imprumut din limba
engleza. Un prim exemplu este < A, (Mishima 1950:
46), care apare tradus ca ,,un sufix de politete, -san”
(Mishima 2003: 37), traducatorul incluzand in versiu-
nea in romana (chiar in interiorul textului literar)
informatii referitoare la acest sufix, ceea ce conduce
la o impletire Intre vocea scriitorului si cea a traduca-
torului. Consideram ca astfel cititorul culturii tinta este
familiarizat cu trasaturile limbii japoneze, in cazul de
fata fiind vorba despre modul de exprimare a politetii.
In acest fel, lectorul roman are sansa de a afla cateva
aspecte referitoare la modul de adresare specific limbii
japoneze. Un caz dificil este urmatorul: traducerea ter-
menului X — X —3Ff ziizii-ben (Mishima 1950: 109),
care este redat ca ,,vorba fonfaita caracteristica dialec-
tului din Tohoku* (Mishima 2003: 80-81).
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Traducatorul incearca sa ofere la nivel fonetic
modul in care vorbesc cei din Tohoku. Denumirea res-
pectiva din limba japoneza este ,,peiorativa” (Kimura
1988: 31), secventa ziizu fiind ,,onomatopeica” (Ibid.),
referitoare la ,,modul in care se presupune ca ar fi
sunat dialectul Tohoku pentru urechile celor care nu
sunt din aceasta regiune-«Zuu-zuu-zuu-zuu.»” (Ibid.).
Totodata, se introduce in text o informatie referitoare
la zona in care este folosit dialectul respectiv. Creati-
vitatea traducatorului se manifesta in cazul urmatoru-
lui cuvant, care se refera la o persoana care vorbeste
astfel: A —/%F zitoku (Mishima 1950: 109) este tra-
dus ca ,,fonfiter” (Mishima 2003: 81), acesta fiind un
joc de cuvinte al carui rezultat cuprinde secvente ali-
pite din ,,fonfait” si ,,ofiter” (z0- din ziitoku trimite la
zuzii-ben). O alta constructie prin care se dovedeste
aceastd creativitate este ,,flet-majorul” (Mishima
2003: 81), careia in textul original ii corespunde 55
' bakatoku (Mishima 1950: 109), baka insemnand in
limba japoneza ,,prost, idiot”, sens ilustrat in limba ro-
mana prin ,,flet-““. Astfel, textul in varianta tradusa de-
vine ,fluent” (Venuti 1995). O caracteristica
lingvistica a vorbitorilor din provincie este pastrata,
traducatorul optand pentru o forma din limba romana
care indicd diferenta dintre limba standard si limba
vorbitd de o parte din cei care locuiesc 1n provincie:

[ £ 9 72X 2 Joho wa do da bee (Mishima
1950: 124) este tradusa astfel - ,,Cum 1s vestile?”
(Mishima 2003: 91). Aceasta echivalare are rolul de
a-l face pe cititorul culturii tinta sa inteleaga deosebi-
rile lingvistice dintre formele utilizate de japonezii din
diferite zone, chiar daca intrebarea in limba japoneza
nu este redatd in mod explicit, ci prin intermediul unei
constructii similare din punctul de vedere al acestei
deosebiri. Chiar daci in textul original cuvantul 7 A
7 %A desutenei (,,destin”) nu apare in enuntul [ 1§
ErEfr e O REEEEF IV AU E L 2. ] (Mis-
hima 1950: 121) (,,A pronuntat cuvantul englezesc
pentru «destin» 1n stilul epocii Meiji.”), traducatorul
il include in textul in limba romana pentru a facilita
intelegerea lectorului: ,,Folosise cuvantul englez,
destiny, pentru destin, pocindu-l cu pronuntia de la
sfirsitul secolului al nouasprezecelea.” (Mishima
2003: 89). Imaginea auditiva este sugerata astfel, ilus-
trandu-se modul in care se pronunta Imprumutul lin-
gvistic din engleza Intr-o anumita perioada istorica,
ceea ce contribuie la imbogatirea culturala si lingvis-
ticd a cititorului culturii tinta.

In concluzie, alteritatea este redati prin diverse
mijloace, lectorul avand cadrul necesar pentru a per-
cepe diferentele culturale, precum si elementele care
tin de diversitatea lingvistica specifica limbii japoneze.
Mai mult decat atat, prin traducerea pasajelor referi-
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toare la modul in care vorbesc cei din provincie, res-
pectiv cei din Tohoku, cititorii culturii tintd au posibi-
litatea de a intra in contact cu modul in care o parte
dintre japonezi 1i percep pe alti japonezi, altfel spus,
cum japonezii vorbitori de limba standard il vad pe
Celalalt, care este reprezentat de cei care nu o utili-
zeaza n exprimare.

BIBLIOGRAFIE PRIMARA:
Mishima, Yukio. Confesiunile unei masti. Traducere din japoneza
de Emil Eugen Pop. Bucuresti: Humanitas, 2003.
Mishima, Yukio. Kamen no Kokuhaku. Tokyo: Shinchosha,
1950.

BIBLIOGRAFIE SECUNDARA:
Aixela, Javier Franco. “Culture-specific Items Translation”.
Translation, Power, Subversion. Alvarez, Roman, M. Carmen
Africa Vidal (eds.). Clevedon/ Philadelphia/Adelaide: Multilin-
gual Matters Ltd, 1996, pp. 52-78.
Delabastita, Dirk. Chapter 18: Status, origin, features: Transla-
tion and beyond”. Beyond Descriptive Translation Studies. In-
vestigations in homage to Gideon Toury. Anthony Pym, Miriam
Shlesinger, Daniel Simeoni (eds.). Amsterdam/ Philadelphia:
John Benjamins Publishing Company, pp. 233- 246.
Ghiu, Bogdan. Totul trebuie tradus. Noua paradigma (un mani-
fest). Bucuresti: Editura Cartea Romaneasca, 2015.
Gita, Iulia-Elena. ,,Culturemele chineze: purtdtorii celor mai sub-
tile aluzii culturale — in traducere romaneasca (I)”. Revista Tran-
silvania, nr. 11-12/ 2019, pp. 87-90.
Kimura, Yukiko. Issei: Japanese Immigrants in Hawaii. Hono-
lulu: University of Hawaii Press, 1988.
Lungu-Badea, Georgiana. Teoria culturemelor, teoria traducerii.
Timisoara: Editura Universitatii de Vest, 2004.
Nagy, Imola Katalin. Introducere in traductologie sau notiuni si
concepte fundamentale in teoria si practica traducerii. Cluj-Na-
poca: Editura Scientia, 2020.
Sun, Yifeng. Translating Foreign Otherness. Cross-cultural An-
xiety in Modern China. London and New York: Routledge, 2018.
Newmark, Peter. A Textbook of Translation. Hertfordshire: Pren-
tice Hall International, 1988.
Venuti, Lawrence. The Translator‘s Invisibility: A history of
translation. London and New York: Routledge, 1995.

grafica: Irina Chirita



ESEu

prof. Roliana GIUCLEA

Premise, metode si pasi in procesul de analiza,
probleme ale interpretarii *

Astazi, lucrurile nu s-au schimbat prea mult,
ci, dimpotriva, problema s-a agravat, adaugand si o
anumita graba, care nu este numai graba generica a
epocii, a omului obligat sa functioneze in regim
“multi-tasking”, ci si graba omului agresat de
abundenta de imagini venite inclusiv din directia sur-
selor tehnologice multiple, a internetului in special.
Abandonandu-se unui decor in perpetud schimbare,
omul contemporan se sustrage cel mai adesea gestului
natural al contemplatiei, care necesita resurse de timp,
de rabdare si de educatie. Gestul derularii parca fara
sfarsit a unor statusuri din social media coboara in psi-
hologia noastra profunda. Daca viitorul ne va fi gasit
iesiti din capcana acestei ispite, vom fi adaugat
umanitdtii noastre frumusetea reald a lumii, izvorata
din talcurile ei adanci.

Societatea moderna, cu toate atuurile ei de
confort si civilitate, este totusi una a unei dramatice
instraindri a oamenilor fata de valorile care au format
in timp civilizatia umana, si, in consecintd, a unei in-
straindri de sine si de celdlalt. Dramele noastre coti-
diene sunt in mare parte consecinta optiunii de a ne
lasa antrenati in cercul vicios al unei gandiri ultra prag-
matice care, cel mai adesea, exclude necesitatea sufle-
teasca si spirituala dintre nevoile de baza ale omului.

Descoperirea de sine si descoperirea lumii sunt
procese de cunoastere necesare care pot fi cultivate in

mod deosebit 1n exercitiul raportarii la creatiile spiri-
tului uman, pe parcursul copilariei si al tineretii. De-
opotriva, pentru o bund economie sufleteasca,
deprinderile acestea trebuie reactualizate la orice var-
sta.

Se stie ca in viitorul apropiat vor disparea
foarte multe meserii, tehnologiile si robotica inlo-
cuindu-le pe acelea care presupun executarea algorit-
micd a unor pasi, sau forta bruti. In aceste conditii,
adaptabilitatea oamenilor va fi conditia sine qua non
a supravietuirii lor. Sa Indrdznim sd credem ca aceasta
adaptabilitate va depinde in mod nemijlocit de antre-
namentul 1n operarea In domeniile care implica crea-
tivitate si suplete a spiritului, aspecte in care omul nu
va fi egalat nicicdnd de masina. Totodatd, exercitiul
divers, polimorf, al raportarii la nesfarsita varietate de
creatii umane, 1n sine creeaza obisnuinta schimbarii
perspectivei, pentru a privi realitatea din unghiuri di-
verse, antrenand si deprinderi speciale de a observa in
detaliu, de a sintetiza, de a realiza conexiuni, facand
comparatii, stabilind criterii de asemanare si deose-
bire. Abilitatile de operare Intr-un spatiu interdiscipli-
nar cresc astfel progresiv, viziunea interpretativa
solicitand resurse diverse de cunoastere umanista, re-
surse de istorie, psihologie, sociologie, religie.
Intelegerea felului in care istoria ideilor a scris sub-
textul conceptual al formelor plastice devine astfel ne-
cesara, scopul ei limpede fiind acela de a ne face
vigilenti in fata acestor aspecte de prim rang ale inter-
pretarii.

Sigur ca, facand o pledoarie pentru valoarea
formativa a raportdrii la opera de arta plastica, nu
putem sa lasam neacoperit aspectul consistent al inter-
pretarii prin prisma logicii interne, compozitionale, a
legaturilor de ansamblu si prin prisma raporturilor cro-
matice implicate.

In cele ce urmeaza vom incerca si realizim o
radiografie a procesului interpretativ, surprinzand atat
aspecte care tin de conditiile unei bune interpretari, cat
si aspecte metodologice convergente unei interpretari
juste, acordate intentiei creatoare.

* Eseul de mai sus are la baza textul Lucrarii metodice realizate de doamna profesor Giuclea Roliana,
lucrare cu care a obtinut gradul didactic I in anul 2022, intitulata ,, Arta spatiului ecleziastic, intre temeiul ei
dogmatic si expresia plastica”. (ilustratia articolului: www.wikipedia.com)
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Gervex, Henri -- Une séance du jury de peinture au Salon des Artistes Franais, 1885

Opera de arta - un tot coerent care-si sub-
sumeaza partile

Opera de arta este un intreg, insa unul articulat,
subsumandu-si elementele componente interdepen-
dente. In acest organism complex, legitura intrinseca
dintre parti nu presupune in mod necesar acordul lor,
dimpotriva, ele functioneaza punand in valoare ten-
siuni si conflicte, opozitii care, cu cat sunt mai elabo-
rate, cu atat conferd Intregului o mai mare relevanta.
De aceea, fiecare parte, relevata prin contrast cu o alta
care devine astfel necesara, se asaza Intr-un determi-
nism ierarhic, al carui rezultat ultim este intregul in-
divizibil.

Analiza presupune, in ultimd instanta, scruta-
rea acestui Intreg indivizibil, vazand partile ca pe ele-
mente care se remarcd intr-o tesdtura de
interdeterminari, coroborate dupa legile care guver-
neaza sintaxa imaginii. Coborand de la imaginea de
ansamblu 1n adancul operei prin analiza structurala,
trebuie sa pastrdm permanent o viziune sintetica, in-
tegratoare.

O alta premisa, fara de care nu putem incepe
orice analizd demna de luat in seama a operei de arta,
este premisa ca orice opera este unica. In lumina aces-
tui postulat, nu este recomandabil sd initiem explora-
rea operei de la cautarea, in structura ei, a unor
indicatori care sa o aduca in spatiul familiar al catego-
riilor stilistice. O atare incadrare, fie ea si corecta, ar
nedreptati opera, vaduvindu-ne de o intalnire cu ea
aflata sub auspiciile insolitului, a noului care se cere
inteles fara prejudecati.. Sigur ca problema
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individualitdtii pune, la un anumit moment, si pro-
blema comparatiei, care ne ajutd ulterior nu numai la
clasificare, la asezarea operei in contextul mai general
al epocii, ci si la gasirea nuantelor specifice care o
diferentiazd de operele asemandtoare.

O problema spinoasa care nu poate fi oco-
lita - problema valorii operei de arta

Un demers atat de complex, cum este interpre-
tarea, nu poate fi valabil fard o clard intelegere a ceea
ce este esenta operei de artd. Problema este una spi-
noasd, pentru ca, vrand-nevrand, ne intersectam cu
problematica valorii, atat de evitata de o parte din cri-
tica zilelor noastre, muscata de sarpele relativismului.
Problema valorii operei de artd nu trebuie tratata cu
superficialitate, pentru ca esenta artei prin definitie ex-
clude nonvalorile. Daca istoria stilurilor poate opera
fara judecatile de valoare, istoria artei nu poate opera
decat in perimetrul delimitat de definitia valorii.
Stiintific, nu se putea construi o istorie a artelor fara
decelarea, din multitudinea de creatii ale umanitatii, a
celor cu adevarat semnificative. Orice Invatamant ar-
tistic are nevoie de o programa care sa cuprindd artisti
canonici, repere valabile pentru orice tanar, or acest
lucru nu este posibil decat avand un sistem valoric de
referintd, a carui existentd exclude din start orice ati-
tudine relativista in raport cu valoarea.

Daca valoarea este o caracteristica ce poate fi
doar afirmata, problema ierarhizarii pune disciplina is-
toriei artelor in ipostaza de a opera inca o datd ca o
stiintd, pentru a nu ldsa loc suspiciunilor intr-o che-

stiune atat de delicata. m
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Rembrandt van Rijn - Lectia de anatomie a doctorului Tulp, 1632

Patru sunt criteriile dupa care Hans Sedlmayr
considera cd trebuie sa organizam o analiza orientatd
spre definirea valorii si stabilirea rangului. Primul este
al unitatii, al coerentei interne care nu lasa niciunei
parti un statut preeminent in fata celorlalte. Creatia
care 1si pierde echilibrul unitar este una a carei pato-
logie poate fi identificata definind specificul acestui
dezechilibru: fie ca primeaza virtuozitatea tehnicd si
se aluneca in formalism, fie ca primeaza semnificatiile
fara suportul unei constructii compozitionale pe ma-
surd. Aceste maladii nu sunt singurele care pot inva-
lida o creatie. Pot fi identificate, in fapt, o multitudine
de alte disjunctii Intre elementele componente ale ope-
rei.

O a doua chestiune care ne apare ca necesara
intr-o analiza care sa stabileasca valoarea si rangul este
chestiunea originalitatii. Nu este original ceea ce nu
izvoraste din necesitatea interioara de expresie a
personalitatii specifice a artistului. Nu este original
ceea ce a fost preluat, miezul care a fost insusit dintr-
o sursd externd, chiar dacd virtuozitatea, cunoasterea
tehnica a artistului, poate uneori construi un continut
formal valabil.

Punand in discutie criteriul structurii organi-
zate nu facem decat sa repunem 1n discutie o idee deja
enuntatd, aceea a necesitdtii unei analize a felului in
care intregul isi subordoneaza partile si a felului in
care partile se interconecteaza, sunt toate acestea Intr-
o logica sintactica al cérei grad de coerentd va indica,
alaturi de celelalte criterii, rangul operei.

Nu 1n ultimul rand, criteriul pe care Hans Sed-
Imayr 1l numeste “al densitatii” este acela care instituie
o selectie a valorilor si o stabilire a ierarhiilor pe baza
polisemiei si a sensurilor multiplu directionate a mo-
tivelor, formelor si unitatilor formale. Cu cat elemen-
tele unei opere sunt mai justificate, printr-o
multitudine de semnificatii, cu atat mai mult aceste
multiple semnificatii le sudeaza multiplu intr-o retea
de conexiuni interne care amplifica sensul operei, si-i
dau totodatd un statut monolit. De exemplu, o culoare
poate avea multiple roluri in cadrul unui tablou, poate
accentua un centru de interes, poate crea o
corespondenta cu o complementara aflata la distanta,
trimitdnd spre citirea unei alte arii a spatiului
compozitional, poate emite un semnal senzorial care
sd “dea tonul” operei. Toate acestea o leagd intr-un im-
uabil complex de determinari cu celelalte elemente ale
tabloului si o fac indispensabila ansamblului prin con-
densarea functiilor.

Creatie si proces creator

Vointa artistului antreneaza un proces progre-
siv de articulare formala care este subordonat intuitiei
initiale. Trebuie sa addugam ca sunt posibile, pe par-
cursul actului creator, adaugiri care sd aiba ca sursa
intuitii diferite de cea initiala. Ele pot fi convergente
acesteia, adaugand straturi de semnificatii viziunii
initiale sau, dimpotriva, pot fi divergente, caz in care
este necesard abandonarea lor.
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Studiind geneza operelor de arta se poate con-
stata cd existd forte motrice care dau impulsul actului
creator si care sunt animate de contextul istoric mai
restrans sau mai larg. Exista nsa si forte care nu au o
explicatie istorica, actionand, de obicei, individual, in
cazul procesului creator al unei opere care constituie
astfel o exceptie. Un caz aparte este al acelor opere ati-
pice care se sustrag curentului general; acestea sunt
operele cu adevarat novatoare ale artistilor al caror stil
va face scoala.

Este de luat in seama, cand exista intentia unei
analize, si faptul ca opera de arta este cel mai adesea
rezultatul unei comenzi, o comanda care poate fi con-
cretd, materiald. Se stie foarte clar ca multd vreme ope-
rele de artd au aparut in urma unor comenzi adresate
atelierelor unor artisti care au fost conditionati mai
mult sau mai putin de gustul celui care platea. Che-
stiunea scandalului “Rondului de noapte”, opera prin
care Rembrandt a esuat in fata pretentiilor comandita-
rilor, realizdnd o compozitie orchestratd doar dupa
ratiunile si instinctul sau plastic, este foarte cunoscuta
si nu poate sa nu fie luata in calcul in nici o interpretare
onorabild care urmareste sa inteleaga motivele pentru
care artistul baroc se distanteaza aici in mod clar de
schema tipica a portretelor de grup flamande.

Comanda poate fi, intr-o mai larga acceptiune
si necesitatea lduntrica, aflatd in strdnsa conexiune cu
necesitatea spirituala a epocii. Aspect similar, de
conditionare apriorica, pot sa aiba si parametrii
cerintelor obiective, de integrare a operei intr-un an-
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samblu mai vast, asa cum am discutat anterior, caz in
care opera trebuie sa fie integratd unor conditii orga-
nice preexistente.

Intuitia primard motiveaza optiunile artistului
pentru anumite materiale, tehnici si procedee. Viziu-
nea primara atrage dupa sine, pe parcurs, decizii in
acord cu ea si respinge ceea ce 11 este strdin,
functionand ca un filtru care cerne si directioneaza flu-
xul inspiratiei in procesul de cristalizare a caracterului
final al operei. Momentul ultim al creatiei trebuie sa
fie acela in care opera devine suficienta siesi, im-
anentd, cand orice adaugire nu numai ca ar deveni su-
perflud, dar ar si perturba conexiunea dintre partile
care compun intregul. Totodatd, momentul ultim al
creatiei ar trebui sa fie si acela al constatarii deplinei
justificari a tuturor elementelor care compun opera,
cand extirparea oricarei forme din ansamblul
compozitional ar saraci mesajul sau l-ar anula.

Premise si conditii ale interpretarii

Hans Sedlmayr enunta concis trei “premise etice” ale
interpretarii, care trebuie cultivate prin intermediul
programelor de studiu al artelor.

1) Premisa kenozei, a golirii smerite de sine, pentru a
te orienta spre opera

2) Premisa disponibilitatii “de a te contopi cu altci-
neva” side a-1 intelege in mod corect, in spirit de drep-
tate.

3) Premisa dorintei de “consens cu oamenii 1n trairea

Rembrandt van Rijn - Rondul de Noapte, 1642 m
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Intrarea Domnului in lerusalim. Fragment de basore-
lief de pe sarcofagul Junia Bassa. 359 AD, Vatican.

unei experiente superioare”, consens dat de directia
coincidentd a interpretarilor juste.

In mod evident, aceste premise sunt si premi-
sele pentru o buna comunicare asertiva.

Contrar aparentelor, prima premisa nu este
echivalentd cu renuntarea la individualitate, asa cum
smerenia crestind nu anuleaza fiinta omului, ci o
imbogateste, adaugandu-i receptori suplimentari de
sensibilitate si de atentie. Aceasta prezenta a caracte-
rului individual al fiintei interpretului va conferi ana-
lizei, prin comparatie cu celelalte, o nuantare specifica.
Aceste nuante specifice, metamorfozate in cuvant, fac
diferenta de factura expresiva, dar nu de fond, a diver-
selor interpretari ale aceleiasi opere, care au ajuns la
un grad Tnalt de acuratete.

Printre aspectele care concurd la constructia
demersului interpretativ, pe langa individualitatea des-
pre care am vorbit mai sus, mai putem adauga inzes-
trarea artistica a celui care are intentia analizei. Greu
de definit In termeni obiectivi, acest tip de Inzestrare
poate fi identificata in linii mari capacitatii omului de
a realiza conexiuni intre fenomene si lucruri care se
leaga intr-o compozitie coerenta.

Demersul interpretativ nu poate porni decat
din Incredintarea ca exista o interpretare justa spre care
sa tinteascd acest demers. Chiar in cazul special in care
opera este polisemantica, acest lucru are radacinile

intr-un sens aparte al operei, care reprezinta sensul ei
particular, distinct de al altora.

O alta premisa a oricarei interpretari este aceea
ca opera este un univers Inchegat, coerent, un tot care
isi subsumeaza toate aspectele. Evident, vorbim aici
nu numai de structura formald generald si de suban-
samblurile ei, ci i de mesajul care este perfect con-
secvent cu sine in toate aspectele lui, de la componenta
senzoriala pana la cea spirituald. Atunci cand exista
discontinuitati de mesaj, clivaje adanci intre
semnificatiile diferitelor componente sau pur si simplu
creatia are o tard de continut formal, socotim cd nu are
un miez unic, sustrdgandu-se acestui principiu al
unitatii care da caracterul de deplinatate unei opere.
Dificultatea de interpretare este mai mare in acest caz,
pentru ca traseele interpretative nu duc intr-un punct
final comun. Sarcina interpretului ar fi vaduvita de
sperantd dacd nu ar exista o reguld obiectivd a
“corespondentelor” si “analogiilor” prin care formele
si continuturile cu conotatii spirituale se afla intr-un
joc al reciprocitatilor care trebuie decriptate.

Modalitati de raportare la opera de arta

Exista doud modalitati de raportare la opera de

artd si de re-creare interioard a ei: prima modalitate,
mai rard, este cea in care interpretul are afinitati de
electie cu opera si acesta este cazul cel mai fericit,
cand implicarea personala este deplina, iar a doua mo-
dalitate este cea care presupune un racord empatic la
realitatea operei, cand interpretul trebuie sa faca un
efort mai mare pentru pozitionarea in intimitatea
creatiei.
Momentul ultim al interpretdrii unei creatii plastice
este momentul comunicarii, al transpunerii acesteia in
cuvant, cuvantul fiind un vehicul notional si emotional
totodata. lata de ce, acela care are intentia analizei unei
opere, are nevoie nu numai de disponibilitate cogni-
tiv-emotionald, ci si de stdpanirea unui limbaj, si nu e
vorba aici numai de limbajul specific disciplinelor
plastice care este, ca oricare limbaj specific unei dis-
cipline, conventional. Este vorba si de o buna stapanire
a limbajului fiecdrei stiinte umaniste, constituind su-
portul interpretdrii In chestiunile sensibile care tin de
felul in care viata omului, sub toate aspectele ei, se
poate reflecta n opera.

Pasii succesivi ai procesului interpretativ

Interpretarea creatiilor plastice presupune in-
teriorizarea lor, pozitionarea lor in raza ochiului laun-
tric si reconvertirea in mesaj prin intermediul
cuvantului. Aceasta resuscitare a operei nu urmareste
retrdirea actului creatiei, ci decriptarea ei, folosind
toate resursele de dinamica sufleteasca si cognitiva ale
fiintei celui care priveste si care are disponibilitatea si
croiul launtric pentru a intelege. Intr-o prima faza, a
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receptarii, primeaza intuitia, care deschide mai apoi si
usa unei posibile analize conceptuale, analiza asezata
pe o osatura rationala.

Intalnirea cu opera de arta furnizeaza, intr-o
prima instantd, date minimale despre starea fizicd a
operei. Aspectul acesta trebuie cercetat indeaproape,
fiindcd, daca sunt situatii in care se remarcd in mod
evident schimbari ale starii initiale a operei, pot fi si
ipostaze In care modificarea nu apare ca evidenta de
la bun inceput. Este cazul interventiilor succesive
adaugate unei fresce vechi, cazul adaugirilor la planul
initial al unui monument arhitectonic, dar, in egald ma-
surd, pot fi si alterdri care pot scapa unei analize su-
perficiale, cum sunt alterarile culorilor.

O alta problemd care se pune initial este
intelegerea contextului spatial si relational pentru care
a fost conceputa opera. Muzeele sunt, cel mai adesea,
spatii constituite in mod artificial si, de aceea, acolo
unde este posibil si exista surse istorice care sa explice
contextul primar, trebuie facut un efort de reintegrare
prin imaginatie. Limita unei opere, cadrul ei concret,
exterior (cum este rama in cazul artei de sevalet) nu
este intotdeauna si cadru limitativ, imaginea comuni-
cand cu mediul care o inconjoara, atat cel fizic cat si
cel cultural si spiritual, ca un voal delicat. A eluda din
datele interpretarii acest aspect este un lucru care poate
obnubila intelegerea justd a operei, or, toate aceste as-
pecte, care tin de un asa-zis text adiacent operei, tre-
buie evaluate in prima instantd, pentru a avea
conditiile de pornire pentru o buna interpretare.

O problema a interpretarii moderne este ca
exegetii pot fi tentati sd abordeze o opera scotand-o
din context. Eroarea se datoreaza situatiei in care este
pus omul contemporan de a vedea deseori obiectul de
arta extirpat din spatiul pentru care a fost gandit si
asezat Intr-un spatiu de multe ori artificial constituit,
spatiul muzeal.

Arhitectura, ca gen major al artelor, coexista
artelor plastice si celor decorative,
universul de imagini constituit de
acestea avand o organizare semni-
ficativa prin pozitionare si inter-
relationare. Un exemplu de luat in
seama este cel al spatiului ecle-
ziastic, interpretarea oricareia din-
tre imaginile plastice cu care
coexistd neputand fi facutd fara
mijlocirea unor notiuni de icono-
logie.

Aceasta disciplind tanara
se dezvolta pe temelia iconogra-
fiei, aducand date pretioase, indis-
pensabile unei interpretari.

Interpretarea unei fresce care nu
mai apartine contextului arhitec-
tural pentru care a fost creatd si
care a fost plasata intr-un spatiu
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muzeal trebuie sa fie facutd luandu-se in calcul para-
metrii spatiali initiali, altfel ne-am pozitiona intr-o
eroare de perspectiva a interpretarii.

Metode de interpretare

Wolfflin afirma ca Tnsusi actul de a vedea pre-
supune, simultan, si interpretare. Problema pe care o
pune educatia artisticd este de a evolua de la interpre-
tarea diletanta la o interpretare obiectiva, cat mai apro-
piata de cea justa, folosind metodele de analiza
canonice: metoda vizual-intuitiva, metoda analizei
structurale, coroborate intr-un intreg. Aceste metode
vizeaza opera de arta care exista prin sine insasi, insa,
pentru o viziune mai ampla, este necesard si o
proiectie a operei in spatiul mai vast al timpului istoric
care a generat-o.

Metoda analizei surselor istorice completeaza
in mod stralucit, interpretarea, addugiand coordonate
generale unui univers particular.

Hans Sedlmayr numeste in eseul sdu “Despre
interpretarea operelor de artd plastica” si o metoda a
“derivarii” sau a “analizei etimologice”, metoda pe
care tot el o defineste ca fiind aceea prin care este ur-
marit procesul prin care o opera de artd se leaga de
forme anterioare. Evident ca acest tip de analiza tre-
buie sa fie secundar metodelor vizual - intuitive si de
analiza structurala care presupun raportul nemijlocit
cu opera.

Metoda analizei genetice poate aduce un plus
de date suplimentare interesante ansamblului interpre-
tarii, studiind aspectele psihologice, biologice, spiri-
tuale determinante ale procesului creativ. Acestor
factori, care tin de trasaturi permanente sau de moment
ale creatorului, li se adauga factorii care tin de contin-
gent, fie ca artistul, aflat in proces de creatie, i-a
constientizat sau nu. Metoda analizei genetice
foloseste tehnica explicatiei, cea mai potrivitd cu

Intrarea Domnului in lerusalim,
fresca, Manastirea Vacaresti
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modalitatile de a opera ale tuturor domeniilor care ne-
cesitd o translare a ideilor in altd paradigma de
intelegere, a unui alt domeniu, mai accesibil.

Primul contact cu opera de arta trebuie sa se
desfasoare intr-o stare de decuplare fata de semnalele
stimulative venite din exterior, altele decat cele venite
din directia operei de arta. Este o stare de veghe inte-
rioard, In care putem privi in oglinda sinelui pentru a
vedea reflexia totald a creatiei la care ne raportam.
Acest proces se petrece intr-un prezent acut, foarte viu,
care urmareste sa restituie lumii mesajul incapsulat
intr-o frantura de timp trecut. Este vorba in fapt de o
adevdrata resurectie. Dar, pentru ca o asemenea
perceptie sa fie nealterata, este necesar ca interpretul
sd renunte la propriile viziuni, sa se Tmpartaseasca de
adevarul operei, primindu-1 cu onestitate in unda ta-
cutd a sufletului smerit care se deschide astfel pentru
0 mai buna cunoastere.

Atunci cand interpretarea este onesta, neexis-
tand bruiajul unor idei preconcepute, ea este conver-
genta altor interpretari ale aceleiasi opere. Consensul,
echivalenta de semnificatii Intre acestea, sunt o bund
masurd de evaluare a coincidentei dintre interpretare
si realitatea mesajului imanent al operei.

Procedam in analiza dupa o metodologie care
stabileste o anumita topica a parcursului interpretativ,
incercand sa intelegem viziunea primara In raport cu
orizonturi de vedere distincte care trebuie confruntate,
relationate, fiind, 1n cele din urma, convergente intr-o
viziune coerentd, cuprinzatoare. Convergenta orizon-
turilor interpretative va trimite catre solutia finala de
interpretare.

Metoda comparatiei ajuta la pozitionarea cate-
goriala a operei 1n ipostaza ei istorica si de maniera,
oferind totodata informatii despre felul in care se ra-
porteaza la variabilitatea anumitor trasaturi stilistice.

Interpretul trebuie, urmare a acestui proces, sa
wtre n logica internd a operei, chiar dacd nici macar
artistul, in procesul creatiei, nu a fost atat de constient
de aceasta logica. Constientizarea rationala a procesu-
lui creatiei pe parcursul desfasurarii lui ar submina
acest proces, cenzurand fenomenele psihice ale
subconstientului, a caror lucrare e Tn mare parte deter-
minantd pentru acest proces. Aducerea la lumina a lo-
gicii interne a operei si a realitatilor procesului ei de
coagulare sunt acte care tin de o arheologie a spiritului
necesara pentru cunoastere.

Probleme de interpretare

Evitarea problemelor interpretarii operei de
arta, pe motiv ca ar introduce in domeniul istoriei ar-
telor subiectivitatea, ar face un mare deserviciu
intelegerii aprofundate a fenomenului artistic.

Una dintre situatiile des intalnite, mai ales
cand cel care analizeaza opera este amator sau cand
este un novice, este cea in care acesta este tentat sa

descrie opera. Exista tipuri diferite de descrieri, cea
mai intalnitd dintre ele fiind aceea in care interpretul
ramane la semnalele de suprafata ale imaginii, poves-
tind ceea ce imaginea ilustreaza. Ispita unei astfel de
interpretdri ademeneste amatorii, fie ei oameni
neorientati spre lumea culturala, fie spirite umaniste
iubitoare de literaturd, dar si pe invataceii care au in-
teres pentru disciplinele plastice dar nu au suficienta
experientd de raportare la creatie.

De obicei, toti acestia se afld in dificultate daca
sunt pusi in fata unei opere de arta nonfigurative, doar
arta figurativa trimitand receptorului un mesaj care
poate configura In mintea lui un inteles cognitiv si su-
fletesc mai complex decat senzatia generata de
compozitia abstracta. Andrei Plesu spunea ca in fata
unei compozitii abstracte nu poti “nici sa suferi si nici
- dacd ai o minima decentd - sa surazi”, facand prin
aceastd afirmatie referire la diferentele majore exis-
tente intre modalitatile de perceptie ale unui privitor
angajat intr-o relatie nemijlocita cu opera de arta figu-
rativa, pe care talcul uman al povestii din imagine il
misca in directia complexa a manifestarii sentimente-
lor, si modalitatea de perceptie a unei creatii nonfigu-
rative, care poate rascoli registre mai putin complexe
ale psihicului uman, senzatii, mai putin sentimente.

Pericolul ramanerii la suprafata, al descrierii
nemijlocite, fard accesarea “metodei vizual intuitive”,
este un pericol care il vizeaza in special pe cel aflat in
fata unei opere a carei figuratie trimite la accesarea
unui camp notional de semnificatii care au traducere
in experienta general umana.

Acela care va reusi s plonjeze 1n apele adanci
ale unei creatii figurative, trecand chiar dincolo de
oglinda captivantd a povestii - primul strat de
intelegere - si va lega aceasta oglinda de lumea fasci-
nanta a adancului de semnificatii rezultate din dina-
mica formelor si a legaturilor cromatice, acela va avea
acces sl la talcuirea jocului abstract al unor geometrii
care aglutineaza un intreg functional in ritmurile si
tensiunile sale.

O altd problema a interpretarii poate fi consti-
tuita de aplecarea exclusiva asupra aspectelor structu-
rale, fapt care ar saraci analiza de intelesul profund al
operei. Eroarea este destul de comuna, curajul de a
privi in straturile subiacente ale creatiei fiind un curaj
care trebuie antrenat, Intr-o deschidere onesta fata de
tot ceea ce opera de artd are de oferit. Figuratia jocu-
rilor si a imbinarilor plastice capatd sens si
semnificatie dacd incercam sa privim “dincolo”.
Exercitiul interpretdrii operei nu poate fi astfel disjunct
de m[tpOvoepea intelesurilor operei, fie cd suntem
rezonanti cu ele prin functia mai de suprafatd a
perceptiilor senzitive, fie prin implicare la nivelul unor
fenomene psihice mai adanci, la nivelul sentimentelor.
Sigur, o analiza structurala bine orientata, avand la
bazd o buna cunoastere a felului in care functioneaza
limbajul plastic, este necesard, dar ea se implineste
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Biard Frangois, Quatre heures au Salon, 1847

cand trimite ramificatii in meta-universul operei, adica
in acel spatiu al tainelor care comunica subtil cu lumea
psihica a privitorului.

Calitatea interpretarii

Interpretarea justd decripteaza detalii ale
creatiei pe care alte interpretdri nu le explica. Sigur ca
este posibil ca o interpretare sa fie o rastalmacire totala
a adevarului operei de artd, dar aceste situatii sunt rare.
De obicei, erorile majore de interpretare vin dintr-o fo-
calizare pe detalii fara a sesiza legaturi sau fara a urca
pe panta ascendentd a viziunii sintetice. Altfel, intre
diferitele interpretari care formuleaza aceleasi idei ge-
nerale despre operd, existd doar diferente de fina si
nuantatd analiza. Tocmai aceste diferente care ope-
reazd Intr-un registru al observatiei subtile fac
diferenta intre o interpretare aflatd mai aproape de in-
terpretarea justa si una mai Indepartata, pe asimptota
ce tinde spre cunoasterea deplina.

Este necesar, pentru o intelegere cat mai clara
a mesajului, sa ludm in seama cat mai multe elemente
constitutive ale unei opere si ansamblul deopotriva,
printr-o culisare pe verticala intre analiza si sinteza si
invers.

PERSPECTIVE

O buna interpretare
porneste intotdeauna de la
tacerea interioara a celui
care priveste intr-o deplina
disponibilitate  receptiva.
Sentimentele personale nu
trebuie sd oculteze acest
prim moment, care este vital
pentru intelegerea miezului
viu al operei; iata de ce, cel
mai adesea, receptorul con-
temporan, aflat intr-o perpe-
tua si patimasa interactiune
dinamica cu mediul, este
mai putin disponibil pentru
linistirea deplind necesara
initierii dialogului cu opera
de arta. Starea necesara aces-
tui prim dialog este aceea a
unei maxime acuitdti, cand
privirea in afara trebuie sa
fie dublata de o intoarcere
spre sine, pentru a culege,
din oglinda limpede, netul-
burata de nici o altd adiere a
undei sufletesti, fizionomia
adevarului esential care a insufletit opera.

Acestei prime intuitii, Intrezarite in oglinda su-
fleteasca, trebuie sa 1i urmeze o atitudine mai activa,
o contemplare care s impleteasca deopotriva dispo-
nibilitatea de reflexie senzoriala si cea de operare
rationala, obiectiva, care adauga experientei receptarii
aspecte asimilate anterior in procesul de cunoastere al
lumii. Unui observator sensibil, dar mai putin antrenat
pentru analiza operei, incercarea de a cobori aceasta
prima intuitie la nivelul constientului prin explorarea
intelesurilor si a legaturilor intre fragmentele creatiei
1 se va parea poate o profanare. O justa interpretare a
fragmentelor coagulate 1n tesatura mai densa a ansam-
blului nu va oculta Tnsd aceasta intuitie, ci 1i va adauga
limpezime si suflu vital, nuantand intelesul.

Iar daca un interpret atent reflecta nemistificat
opera, intelesurile ei se prelungesc dezvaluind un in-
treg univers de inter-determinari, de relatii, unele din-
tre ele la prima vedere mai putin sesizabile unui ochi
grabit sau neantrenat. In acest sens, interpretarea justa
poate fi o opera in sine, aflandu-se in prelungirea ope-
rei pe care o oglindeste.

Bibliografie:
Huygh, Rene - Puterea imaginii, Editura Meridiane, Bucuresti, 1971
Panofsky, Erwin — Ideea, Editura Univers, Bucuresti, 1975
Panofsky, Erwin — Arta si semnificatie, Editura Meridiane, Bucuresti, 1980
Rene Berger — Arta si comunicare, Editura Meridiane, Bucuresti, 1976
Rosenberg, Jakob — Criteriul calitatii n artd, Editura Meridiane, Bucuresti, 1980
Sedlmayr, Hans — Epoci si opere vol. 1 si vol.2, Editura Meridiane, Bucuresti, 1990

REVISTA NOASTRA nr. 55/56



ESEu

Maria Cristina PETRACHE

clasa a X-a C

Scrisul Suprainaltat

Nu-i place sa recunoascd, insa fantoma mea
dintr-o viata anterioard a fost si inca este teribil de pri-
ceputi la scrierea de mana. Ii mai place si si stea in
chiuveta si sd citeascd proza ruseasca. Stii la ce ma
refer, trebuie sa stii. Fantoma mea (zic a mea de parca
mi-ar apartine, scuzele mele, insa semdnam atat de
bine si intelege tot ce zic, Incat am putea la fel de bine
sd fim aceeasi persoand) m-a invatat din prima zi de
cand am cunoscut-o a diseca un scris facand totald
abstractie de ceea ce se credea a sti despre un om.

Tot ea m-a Invatat sa trimit scrisori stenogra-
fiate, iar de atunci asta era singurul nostru mod de a
comunica, exceptand conversatiile in timpul carora ea
stitea 1n chiuveta si citea. Insd asa de absorbita de
carte era, incat nu se uita la mine decat arareori, si
atunci doar ca sd 1s1 admire chipul, oricum translucid,
in ochii mei. Asta m-a enervat teribil, mai ales cand
am vazut si ca literele majuscule H si M le scria cu
primul picior al literei mai ridicat cu cativa milimetri
decat piciorul urmator, adica era o fire vanitoasa, cu o
parere foarte buna despre sine.

E un adevar universal acela ca, cu cét stii mai
multe, cu atat mai mult ti-ai fi dorit sa stii mai putine,
caci desi esti multumit ca tu stii ce stii, asta te face cam
nefericit uneori, deci preferi sa nu fi stiut ce stii la mo-
mentul actual. Dar tu tot inveti, doar te pasioneaza
ceea ce stii, ca altfel nu mai stiai.

Cam asa gandeam si eu despre grafologie, in
diminetile de miercuri, care erau ca diminetile de luni
sau de joi, insa eu ma gandeam la asta doar miercuri.

Sau imi aminteam asa in trecere, cand imi era pusa sub
nas o foaie mototolitd, cu un scris asa de vulgar, de
comun, incat ma usturau ochii de la lipsa de creativi-
tate s1 mi se zicea: Hai, zi-mi ce poti despre scrisul
meu! Se daduse sfoara in tard cd ma pricepeam de mi-
nune sa aflu Insusiri despre oameni doar uitandu-ma
la zvarlitura din penitd terminand literele p sau j pre-
lungita mult spre stanga, ori micul colac de revenire
tot spre stanga, facut de stilou inainte de a incepe o li-
terd ca M, N sau L. Si era adevarat, chiar ma price-
peam, iar fantoma era ingrozitor de geloasa pe mine
ca puteam sa ies din bucdtdrie si sa ma falesc cu ale
mele cunostinte, tot de la ea capatate. Si asta tot de la
literele majuscule H si M i se trage, va spun sigur. Si
de fiecare data cand venea o persoand de acest fel cu
astfel de rugaminte la mine, imi plecam privirea spre
caligrafia de o pretentie ridicola, plind de inflorituri
lipsite de gust si cu aspectul ei lipsit de proportie, Imi
aminteam cad oamenii foarte inculti scriu asa, mare,
serpuit, de cele mai multe ori cu creionul ori cu un cre-
ion chimic pe care-1 moaie din cand in cand in saliva.
Si trebuie sa spun ca nu-mi placea deloc cand se 1n-
tampla asta, Tmi venea sa imi Intorc privirea incarcata
cu trufie si sd imi vad de treaba mea. Sau sa recomand
stenografia, care e o metoda mult mai simpla de a face
literele, mai lipsite de Inflorituri si bucle fata de cele
latinesti, desi ai nevoie, intr-adevar, de mult exercitiu
pana sa apuci sa scrii repede, fara sa te Incurci.
Napoleon avea un scris enigmatic, ceea ce nu
stiu sa va spun daca 1i e de folos unui lider politic, Tnsa
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care denota o fire activa, febrila si un caracter greu de
descifrat. Insa tocmai i-am Insiruit cateva trasaturi,
deci probabil nu e asa de greu de descifrat. Un astfel
de scris se descifreaza cu caznd, ghicesti din context
cuvintele, dar nu le citesti. Dacd izolezi un cuvant sau
un fragment de restul frazei, nu poti descifra nimic.

L-am intalnit in urma cu o perioada nedefinita
de timp pe Oberon, pe cand acesta isi scotea cainele
la plimbare in parc. Nu am cdine, insa imi face o mare
placere sa petrec timp in parcul de caini, asa ca acolo
ma puteti gasi in fiecare dimineatd de duminica, care
e la fel ca orice dimineatd de sdmbata sau de marti,
insa eu fac asta doar duminica.

Cand am facut cunostintd, mi-am amintit ca
Oberon era regele zanelor si citisem prima oara despre
el Intr-un poem francez “Huon de Bordeaux™ scris
parca in secolul al XIII-lea sau al XIV-lea, nu-mi aduc
aminte. Inainte ca fantoma si citeasca proza ruseasca,
ea citise autori germani si imi zisese despre cum
Oberon apdruse pentru prima datd in povestile despre
regele piticilor Elberich sau Albrich. Insd toate aceste
detalii sunt de prisos, caci Oberon nu prea semana a
rege, cu atat mai putin a zana. Era scund si vorbea sa-
sait, avea degete lipicioase si pe deasupra mai avea si
o caligrafie imbacsita, mocirloasa, de parca scria pe
hartie sugatoare si totul era murdar de cerneala. Bucla
literelor e, o, a, g, h si b, mai ales b, se formeaza ca o
patd de cerneala, care nu iti face deloc placere sa o
privesti. Un astfel de scris indicd materialism, sensi-
bilitate si lacomie stomacald sau paralizie generala.

Pe data de 21 martie am primit pe sub usa de
la sufragerie un bilet stenografiat, impaturit strans si
pus intr-un plic uzat si ingédlbenit. Eu vorbesc despre
stenografie, dar daca asta nu va atrage, puteti Incerca
hieroglifele, care mie personal imi plac la nebunie,
acele desene mititele pe pergament. Insa daca nu va
place stenografia, putin probabil s intelegeti hierogli-
fele, asa ca v-ati putea interesa despre demotica, care
e chiar mai usoard decat hieratica si a aparut tot prin
Egipt.

Totusi, acest sistem de scriere utilizat de mine
a aparut la Roma, chiar din mainile unui sclav pe nume
Tiron, caruia tin sa i1 multumesc pentru mostenirea la-
satd. Revenind la scrisoare, era stenografiata in intre-
gime, mai putin semnatura, facutd cu mandrie si cu
paraf. Paraful este foarte interesant pentru ca autorul,
nefiind silit sd imite un model preconizat de regulile
caligrafice si pe care sa trebuiasca a-l scrie lizibil, da
liber curs imaginatiei si temperamentului sdu si face
un paraf dupd bunul lui plac si propria-i inventie.

De aceea paraful este foarte interesant de stu-
diat si interpretat grafologiceste. Am observat in coltul
din dreapta, jos, un paraf fulgurant, compus dintr-o
serie de linii in zigzag imitand fulgerul si am identifi-
cat astfel un temperament luptator.

Am uitat sa precizez, biletul cerea sa ne intal-
nim in seara aceea, pe la 8, in fata cinematografului
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vechi; nu stiu care e cinematograful vechi, caci nu
avem unul nou care sa 1i impuna aceasta denumire.
Insa nu am contestat autenticitatea scrisorii, caci nu
mai aveam timp de astfel de politeturi, iar la 8 seara
am aparut la locul stabilit.

Totusi, biletul implica existenta unor “noi”, iar
eu habar nu aveam cine eram acesti noi. Eu faceam,
mai mult ca sigur parte din “noi”, insa nu pot fi noi de
una singurd, asa ca am asteptat s vind cineva. N-am
asteptat mult, caci dupa vreo jumatate de ora a aparut
vantul, batand cu putere si zburandu-mi példria de pe
cap.

Cred ca de aici si temperamentul luptétor iden-
tificat in iscalitura lui. N-am vrut sa plec si sd 1l jig-
nesc, asa cad m-am asezat pe treptele cinematografului
vechi si am inceput sa il invat despre stenografie si
grafologie. I-am spus despre idiotismele grafice,
ciudatenii ale scrisului si despre liniile de la p sau g,
pe care unii le fac lungindu-le inimaginabil si care iti
dau impresia unui motor ce se invarte in gol.

In acea seard, cand m-am asezat 1n pat, mi-am
dat seama ca racisem, insd nici nu-mi putea pasa mai
putin; am adormit gandindu-ma la un scris tremurat,
sovditor, care indica timiditate, teamad, frig sau
batranete.

Penita nu indrazneste parca sa desemneze lite-
rele. Condeiul nu fuge pe hartie, de multe ori cel ce
scrie se opreste in mijlocul unei idet, iar atunci, printre
randurile scrisului, se observa puncte anormale.

grafica: Maria Petrache



3
N
ki

Mihaela ICHIM

clasa a Xll-a G

Sunt acelasi haos de cand ma stiu, cu aceeasi
forma neforma si cu aceleasi culori schimbatoare,
uneori pline de lumina razelor soarelui la rasarit si al-
teori invelite in umbre. Patetic.

Daca universul ar fi un roman, si restul lumii
niste simpli cititori care se plimba printr-o biblioteca,
intrebandu-se daca se meritd sa citeasca acea aduna-
turd de pagini prafuite, iar eu, In gloria-mi ruginita,
autorul acelui roman, asa ar suna rezumatul de pe a
patra coperta: ,,Romanul porneste de la viziunea unei
lumi distopice, imbrdcata intr-o perdea de utopie cum-
parata de la alimentara din colt, in care individul nu
are incredere in mdna-i transpiratd ce tine strans sti-
loul la primarie la cununia civila. O lume cu vesminte
de neincredere, in care felul principal e abuzul de
orice naturd, in care artistul ce observa dezordinea
generala este aruncat la periferia orasului ce zgarie
stratul de ozon cu cladirile inalte, acoperite de gea-
muri in care, intr-un moment revelator, tu, corporatis-
tul, TU, una dintre marionetele mele te vezi, parca
dezgolit de parsivul din tine, te vezi ca si cum ai fi in
fata plutonului de executie si vezi ce murdar esti.”
insd, spre nefericirea multora si fericirea celor mai
multi, eu nu sunt autorul. Daca privesti acest roman
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schematlc, ca si cum ar fi o prisma desfasurata, avand
posibilitatea de a-1 vedea fiecare latura, fiecare colt,
mai exact, fiecare plan narativ, realizezi ca legatura
dintre ele este pe atat de stransa, pe atat de inexistenta.
lar eu, un simplu om, un alt personaj, care doar
iscodeste si este pus 1n ipostaza celui revelat, cu fata
dominatd de povara cunoasterii in lumina alba, neutra
a unui bec ce atarna sfidator de cer, de ceva deasupra
cerului, de ceva imposibil de imaginat datoritd
superioritatii ce i-a interzis ochiului meu onoarea de
a-1 cunoaste maretia.

Revenind, acest autor este altcineva, poate
Dumnezeu al miracolelor care te urca pana la nori,
care te leagana pe norisori pufosi si care-ti daruieste
ingerasi cu bucle blonde care manuiesc instrumentele
muzicale divin, dar care nu uita ca, atunci cand iei de
la univers ceva, Indraznind sa crezi ca binele va dainui
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pana in viata de apoi in universul tau, pentru ca fiecare
e Soarele propriei galaxii, acest Dumnezeu necrutator
va restabili ordinea initiald trdgand incet acel nor de
sub tine, cu o inocenta sadica si te va lasa sa cazi Intr-
unul dintre cercurile de foc al Infernului, transfor-
mandu-te intr-o siluetd de ceara si topindu-te, iar
atunci cand nu va mai ramane nimic din tine, crezi tu,
te vei metamorfoza 1n aer, in ceva mai presus de aer
si, acum iesit din foc si rendscut, vei vedea totul cu
claritatea unui filosof trecut prin toata istoria lumii, nu
cea scrisd de cei care au vazut-o din afara si au rela-
tat-o pe hartii géalbejite, ci istoria reald, din perspectiva
tuturor, a soldatului luat de langa nevasta, a conduca-
torului care vede glorie Tnainte de sange ca dupa sa te
intrebi ce-i speranta, ce-i viata? Pana la urma, ce vreau
eu, un nimic ce e totul, ce ma straduiesc eu Impreuna
cu cele douad picaturi de sudoare de pe frunte sa-ti zic?
Ca lumea e imperfecta?

Ce e perfectul, ca sa-ti definesc imperfectul?
Perfectul este acel lucru care ne determina sa ne inde-
partdm unul fatd de celdlalt. Pentru ca atunci cand tu,
om pe care abia te-am cunoscut nu esti definitia per-
fectului meu, o sa te apuc de ceafa, o sa ma uit la tine
ca la un gandac de bucatarie, fiintd mizera plina de
zvarcoliri mecanice, papusa stricatd cu ochii patati, si
0 sa te arunc n gramada mea de imperfecti. Suna de-
ranjant, nu? Nu e lectura pe care o asteptai, pe care o
citesti la 21:30, Tnainte sa te bagi la culcare si peste
care nu vei reveni, pentru ca, de ce ai face-0? Acum te
ofensezi, te chircesti pe podea si, Doamne, uite ce ai
facut! Cat de ignorant, cat de judecator, cat de ofensa-
tor, cat de victima si agresor am putut sa fiu eu, un
punct diform pe un pergament de culoare galbena fara
sens in fata cuvintelor dulci ce le asterne cel ce scrie,
cel care creeaza zambind o realitate roz, de zahar, in
care dimineata, primul lui gand este ca nu are lapte sa
puna in cafea, in care abia asteapta sd interactioneze
cu oamenii de la liceu, poate locul de munca.

Realitate fantasmagorica in care asteapta pri-
virea ciocolatie a minciunii, gustul ei de capsuni si mi-
rosul ei dulceag. Scaparea din anarhie, tigara fumata
inaintea confruntarii cu seful care iar are o criza
existentiald, paharul de vin de la cina care te scapa de
vocea pitigdiata a sotiei, care il pune pe mut pe copilul
de 4 ani care, acum descoperind tainele lumii, vorbeste
incontinuu. Aceste vicii care smulg fiinta din societate
si care-1 oferd linistea pe care a cautat-o toata viata, ca
0 amanta cu buze rosii cu numele Ignoranta si prenu-
mele Uitare, care imbracata intr-o rochie neagra asor-
tatd cu pantofi cu toc inalt care nu se potrivesc cu acel
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colier cu aer de grotesc, danseaza pe muzica compusa
de slabiciunile tale. Asa se lasa cucerit, imbratisat si
alintat in prima faza, ca In ultima faza sa o priveasca
scarbit, panicat, nestiind cum sa scape de ea. Da, ra-
ceala dintre oameni este cauzata de sentimente, de cu-
vinte scrise cu negru pe alb care-ti provoaca acel nod
in stomac, care te sugrum si pe care, desi le simti atat
de des, vrei sa iti para straine. Aceste sentimente care,
pline de amabilitate, iti sunt mereu alaturi si care nu
iti vor da drumul niciodata, mai ales la greu sunt cele
care au ca rezultat o societate timida, fricoasa, ce
foloseste ca mecanism de aparare violenta verbala si,
uneori, chiar cea fizica. Totusi, acesta este raul cel mai
mic sd vezi un om plin de ego-ul sdu, atat de pornit
impotriva oamenilor este nimic fata de ceilalti, care nu
cauta sa-l ajute, ci sa dovedeasca ca are dreptate prin
comportamentul lui prin atitudinea pe care lumea o
abordeaza pentru a-l1 indruma spre drumul cel bun,
care este egalul a ceea ce el da sau chiar mai mult.
Dinte pentru dinte. Karma. Toate acestea, pana cand
realizezi cad nu ai nevoie de mai mult rau ca sa suprimi
raul, ci de bine, asa cum te invata si numeroasele
basme cu zane si printese rapite de balaur. Nu este ne-
voie de alt balaur, de ceva si mai Infricosator ca sd sal-
vezi printesele. Ai nevoie de, in toatd penibilitatea lui,
de opusul balaurului, printul pe cal alb bla-bla-bla. Dar
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ce va zic eu este, evident, doar viziunea mea. Si cum
fiecare este unic, viziunea mea nu este aceeasi cu a ta
si poate acum ma judeci. Asta am vrut. Sa te simti re-
voltat, dezbracat si sa tii murdaria (pentru mine) si
curdtia (pentru tine).

Problema la toata situatia asta, totusi, nu sunt
eu si nu esti nici tu. Nu e nimeni problema si, in esenta,
aceasta este problema. Noi doi suntem niste planuri
narative dintr-un roman, din Romanul care e viata mea
sl a ta si a tuturor, planuri care nu se intersecteaza, care
nu se cunosc si care nu-si dau “Buna ziua!” pe strada.
Doud perspective care nu se confundd si care
convietuiesc, pentru ca nu avem cum s ne schimbam
unul pe altul. Frumusete si dezastru in acelasi tablou
si nu ne vede nimeni. Poate din cauza lor sau a noastra,
dar nu mai conteaza si e mai bine asa. Perspective di-
ferite au cauzat dispute intre copii la locul de joacd de
langa blocul meu si tot ele au dat nastere razboaielor.
De asta ma uit la cer cand ploua si, chiar daca-mi
place, nu o spun cu voce tare pentru ca stiu ca restul
sunt nervosi pentru cd nu mai pot merge la picnic cu
familia pentru a-si asigura fatada fericitd lunara si pen-
tru a nu se observa ca el doarme pe canapea si ca ea,

uneori, nu mai doarme n patul lor, ca patul “lor” nu
mai exista pentru el, iar pentru ea exista cu un alt el.
Si asa ei creeaza perspectiva de familie fericita, eu de
scursura sociala si nimeni nu stie ca eu sunt mai feri-
cita decat ei doi, copii si catelul (care ar trebui piepta-
nat) la un loc. Cu putina perspectiva si imaginatie par
si ei fericiti.

Am avut nevoie de atatea cuvinte ca sa-mi dau
seama unde e problema. Sau care este problema. Pro-
blema a fost mereu perspectiva si nimeni nu si-a dat
seama. Fard perspectivd ne pierdem identitatea si
totusi scapand de ea il multumim si pe More si pe
ideea lui de Utopie. Atingem perfectul pierzandu-ne
pe sine dar, hei!, nu putem sfida natura atat de mult.

Concluzia e ca am incercat sa scapam de per-
spectiva, n-am reusit, am Incercat sd o acceptdm in
toatd diversitatea ei, n-am reusit, asadar o s-o tratdm
ca pe o soacra nemuritoare $i 0 s-0 ignoram. Ignoranta
omoara? Da, este adevdrat. Dar omul s-a obisnuit sa
traiasca confortabil si cand unul iese, acest confort il
numim nebun. De fapt, el este singurul care-si da
seama ca acest confort e chin.

Au mai rdmas multe de spus, dar daca mai
scriu mult o s3 ma faceti pe mine nebuna. Si Incd nu
m-am obisnuit sd ies din zona de confort.

grafica: Valentina Spataru
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strajerul i poarta unei ideologii

Situat la granita dintre cele doua aripi ale sale,
trupescul fluturelui sta ca intre un inceput si un sfarsit
cronofag, iar concretul trupului had, amputat de zbor,
e o metaford a neputintei atat legatd, dar si alaturata,
in departare proximd de aripile filigranate
apartinatoare firescului liber neinhibat. Astfel, flutu-
rele este o contradictie armonioasa in fire. Trupul si
aripile lui sunt, pe rand, biologicul compartiment al
omului si sufletului lui straveziu, rolurile schimbandu-
se, Intr-o dinamica antitezd urmata de normalul aso-
ciativ.

Dar aceasta bidimensionalitate comicd a unui
organism 1n aparenta simplu inchide veleitati dincolo
de metaforic. Simbolistica fluturelui isi trage seva din
locuri si mentalitati strdine, chiar distincte noua, celor
de azi, din credinte $i acceptiuni ale fiintarii si
subtilitatile primordiale. Intdlnim astfel interpretari
perfect sau relativ logice, care nu contrazic logica
omului contemporan, si imbucurator coplesitoare prin
calitatea varietatii lor. De la o sugestie a gratiei,
feminitatii si delicatetii care dainuie in acceptiunea co-
lectiva pana in zilele de azi, pana la o intruchipare “a
ghinionului” - fie el superstitios ori arhetipal, filosofic
- fluturele a cunoscut cu aproximatie intregul evantai
de asocieri. O interpretare foarte interesanta il leaga
de sfera conexiunii dintre lumea “noastra” si cea “de
dincolo”, ducand probabil mai departe, spre nemargi-
nitul inteligentei folclorice, metafora corpului prins
intre aripile vii si palpitande, dar neapartinand niciu-
neia. Anumite culturi il asociau cu sufletele care nu si-
au gasit, procurat ori castigat linistea necesara trecerii.
Exceptii rarisime de la aceasta le constituie Scotia si
Irlanda, unde imaginea unui fluture auriu in apropierea
unei morti poate vesti pacea sufletului care urca la Ce-
ruri. Prin contrast, in unele zone din Anglia, prezenta
unui fluture prevestea un intreg an de ghinion, daca
mica insectd nu era zdrobita (trebuia “sacrificat’ pri-
mul fluture al anului), iar un fluture de culoare galbena
sau auriu, In prag de primavara, inseamna abaterea di-
verselor boli grave asupra Intregii familii.

Dar probabil cea mai graitoare si mai emble-
matica interpretare a simbolisticii fluturelui este aceea
a antitezei, datorata naturii sale interschimbabil
duale... si a schimbarii.

O antiteza in sine o reprezintd motivul aripilor.
Atasate trupului dar distincte lui, cad forma, menire si
origine - (aripa este prelungirea minunii creatiei in
plictisul hadei utilitati lumesti, cu toatd nebanuita sa

REVISTA NOASTRA nr. 55/56

fragilitate nelumeascd) - facand si nefacand simultan
parte din trup, ele sunt misterul existentei fluturelui.
Ca Prometeu animat in lanturi, ispasirea flutu-
relui se face prin comoara grea a aripilor sale. Prelun-
girile Intru supra lumesc, intru frumos ale trupului sau
ii elibereaza viata a doua, ca pe o compensatie a vietii
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dintai pe care i-au rapit-o. Moartea materiei dintre cele
doua vieti - scurtul timp, grabit ca milimetrul secun-
delor, in care fondul nu e nici viu nici neviu, ci intr-o
lipsd a vietii In acceptiunea ei cotidiana, iar forma se
transforma, lepadandu-si vechiul sine ca pe o piele
prea stramtad ambitiilor cerurilor - raimane necompen-
sat. Nu existd bucurie sau durere echivalenta starii
acesteia de nedeterminare a fiintarii.

Astfel, aripile il integreaza in viata sa de flu-
ture, impunandu-i o identitate sublima, limitandu-I si-
multan fata de pornirile prepatologice ale sinelui sdu
spre clasa omidet, din care a pornit si cdreia 1i seamana
st dupd renastere, la trup. Avantul fluturelui e cétre
frunza si aripile il trag spre floarea potrivita palpitarii
lor. Piciorusele vor sa paseasca: aripile vor sa zboare.
Trupul si sufletul latent o pornesc spre omida origini-
lor sale, dar aripile se ancoreaza in cer si il opresc.
Asemenea si trupul incurca aripile. Vrand sd se avante
spre lumina teserii lor celei dintai, ele se leaga de lu-
mescul had al corpului ce nu poate intra pe portile cele
mari. Cele doua instante ale fluturelui se stingheresc
reciproc. Nu se imbuca firesc marginile lor din lumi
diferite, vazandu-se clar, fard simbioza, unde incepe



ESEu

una de la sfarsitul celeilalte. Sunt prea stravezii aripile
pentru trup; prea e mic trupul pentru visarea aripii. Si
totusi fiinteaza. Totul lor are gratia stirba a unui corp
neinvatat cu propriile proportii, cu propria greutate, cu
rotunjimile si colturile si sunetul pasilor sdi si care, cu
mainile aduse deasupra capului, se intinde arcuit spre
o desavarsire solard a formei. (“Dar care” ar trebui
spus. Dar tinderea spre armonia firescului este o
consecinta a existentelor, separata de contradictia lor,
nu un amendament al amputarii fondului perfect. “Si”
se impune natural).

Se vede clar locul sudurii intre entitatea nepa-
manteand, deci misterioasa, a aripilor si corpul care e
o relicva vie a unui trecut dincolo de biologic pur si
nu mai lipsit de mister 1n relatie cu aripa. Cele doua
stau alaturi. Atat. Nu decurg una din evolutia copla-
nara a celeilalte. Dar punerea pe doud fronturi distincte
si chiar beligerante a instantelor fluturelui nu prezinta
validitate: aripile nu sunt si nu au fost identice. Una e
inceputul, iar cealalta, departata, e sfarsitul. Cele doua
aripi sunt tot atat de diferite una de cealalta intocmai
cum sunt in raport cu trupul.

Daca scurta viatd a fluturelui std sub zodia
disjunctiei armonioase cumva functionale, a naturii
corporale, toate celelalte aspecte ale fiintei lui exista
prin prisma schimbarii. Biologicul sau actual este o
madrturie a inconsistentei. Vorbind de un “prezent” al
notiunii de fluture, intelegem miniaturala perioada de
zbucium delicat, de evantai, in care fluturele e fluture
fara a fi altceva. In aceste conditii, el prezintd
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curiozitatii noastre tot soiul de ne-normalitati aparente:
adaptarea bizar de usoara la noi medii de viata, sche-
letul extern - marturie ca existenta lui luminoasa res-
pinge legile comunului extrinsec poeziei lui, inhibarea
nevoii firesti de a se reproduce, pana la gasirea unor
optime conditii...

Dar adaptarea aceasta e relativa. Fluturele su-
fera lumescul atata vreme cat acesta se schimba doar,
netransformandu-se fundamental. Altfel 1l paraseste.
Finetea incredibila a tesutului sau luminos nu poate
indura decét o data socul marilor creatii, acceptand alta
soartd, alt trup, alte origini si alte alcatuiri ale micilor
sale viscere. Propria nastere - a doua - 1i lasa trupul
zguduit ca de o nastere grea de viatda noud. El, fiinta
diafana, fiinteaza asteptandu-si diafan moartea, cu o
senind presimtire a ei in tot ce miscda. Tocmai de
aceasta si moartea 1l gaseste nepregatit. Este o altd
mare transformare datdtoare de noua, de ,,altfel” de
viata, care sfarma echilibrul abia capatat al existentei
de dupa intdia schisma. Fluturele refuza sa se mai
transforme, si nu trece demn de moarte.

Nici Istoriei artei nu i este strdin miracolul
perpetuu al metamorfozei fluturelui, iar intelesurile
acestuia le-a codificat si pus spre pastrare in cronica
larga a simbolisticii lucrurilor de toate zilele. Pentru
crestinii timpurii, fluturele era simbolul sufletului.
Intelepciunea chineza il asocia beatitudinii si evolutiei
fericiri conjugale. Arta gnostica il imortalizeaza strivit,
sub piciorul Ingerului Mortii, in pragul marii si finalei
schimbiri, inca dand frenetic din aripi. In unele zone
ale Angliei, se credea ca fluturele vesteste sufletul unui
copil aflat la cea mai inconstanta si zburdalnica varsta,
care s-a intors la viata. Un fluture zarit inaintea debar-
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carii prevestea marinarilor zbuciumul nemarginit al
madrii i a potentiald moarte intre talazuri. Nativii ame-
ricani il vedeau ca pe un miracol divin al renasterii,
bucuriei si metamorfozei neinhibate.

Acceptiunea umana a secolelor de oameni care
au vazut, au urmadrit, au studiat si iubit si scormonit
zborul cald al fluturelui s-a materializat sub forma unei
induiosatoare, tandre curiozitati. Fluturele este raspan-
dit pretutindeni in arta, risipit ca printre flori. Bijutierii
au incercat sa Inchida in filigramul muncii lor ceva din
zborul lui. Pictura tuturor timpurilor abunda, vizual ori
simbolic, de imaginea fluturelui in cele mai gingase
ipostaze. In tAnguirea unei viori ori asteptarea trezirii
clapelor de pian - 1l simti.

Pana in epoca, relativ, moderna, sculptura a
fost singura care s-a ferit parca, intr-o oarecare masura,
de atingerea nepamanteana a fluturelui - tracul pietrei
de a dainui palpitanda, ori de a parodia aripa stravezie.
Dar si acolo 1l intalnesti macar ghicit, in gesturile ne-
terminate ale statuilor ale caror miscari mintea le
prelungeste in zarea albastruie a creatiei, in Madona
cu val a lui Giovanni Strazza, in arcuirea avantata a
trupurilor catedralelor, in fluiditatea marii arte a con-
cretului care este arhitectura, de la albul profil al
indltatelor temple clasice, carora secolele le-au furat
culorile, si pana la fantezia de ciocolata topita care este
povestea epopeii Universului, sau Sagrada Familia.
Vitraliul, cu caleidoscopul sau de culoare si lumina
care cerne culoarea si lumina inaltului, este poate cea
mai fidela aluzie la fluture: céci ce altceva este aceasta
fina fiinta, decat o oglindire a tresaririi frumusetii ca-
tedralelor?

Dar daca arta surprinde farmecul fluturelui in
forma sa concreta, sensibilizand sufletul si ochiul prin
frumusetea fireascd a insectei, partea visceralda a
simtirii noastre empatizeaza cu fluturele prin prisma
suferintei devenirii lui. Intreaga existenta a fluturelui
e o transformare. O dezbracare de sine o urmeaza pe
alta, lasand in urma orice stare de fiintare anterioara
micului prezent. Pentru ca fluturele e vamuitorul se-
cundelor. Orice etapd a sa tine atat de putin Incat e
aproape invizibild ochiului nostru, parand ca cerseste,
spre a exista, firmiturile clipelor cazute de la masa
fiintelor mari. Intocmai ca Hebe, paharnicul zeilor, el
imparte simtirii noastre nemurirea spiritului, ambrozia
care este frumosul lucrurilor mici, hranindu-se cu cli-
pele ce au ramas pe fundul paharelor in urma
neglijentei noastre.

Prin prisma schimbarilor pe care le indura, flu-
turele ar fi putut fi asemuit ca o versiune miniaturala
a phoenixului: cand 1i ajunge timpul din urma, si unul
si altul mor spre a renaste. E insasi metafora parcur-
sului sufletului crestin. Dar asemanarile se opresc
brusc.

Unde phoenixul e un luptétor, dandu-si foc si
murind cantand cantece de slava, fluturele e umil.
Transformarea se petrece fara voia lui. Daca crestinul,
omul, simte ca se apropie de moarte, scotdndu-si sin-
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gur giulgiul de panza curata (asta in vremurile dulci
ale indepartatului sat), iar pasarea phoenix isi tese cu-
ibul sfarsitului din ierburi parfumate, fluturele este
inconstient. Mananca frunze pentru ca atat stie sa faca.
Omida mananca si se taraste si mananca iar, iar la un
moment anume din viata ei incepe sd-si teasa coconul.
De ce face acestea? Nu stie. Dar le face atent, fara
graba, cu migala specifica lucrurilor si fiintelor mici.
Odata coconul tesut, omida inceteaza sa existe ca pana
atunci, pregatindu-se pentru marea transformare.
Astfel, desi semanand si pdsarii phoenix si
omului curat, prin felul precis in care se pregateste de

trecere, constiinta omizii, a viitorului fluture, e factorul
separator. Spre deosebire de omida, omul si phoenixul
sunt lucizi in pregatirile lor. Nici omul nici phoenixul
nu stiu ce urmeaza. Dupd moartea efectiva, phoenixul
renaste, constient, iar umbra omului se duce in locuri
de care noi nu avem - inca - stiintd. Omida - nu. Nu
putem vorbi de o constiinta de dupa a transformare a
omidei, nu putem sa o comparam cu alte entitati cu
parcurs similar, pentru ca omida, in acceptiunea noas-
tra si chiar a ei insisi, inceteaza sa mai existe. Dupa
crisalida este doar fluturele, cu miracolul aripilor lui.

Este trist si induiosator, acest drum al fiintei
prin viata. Homer a cantat, in versurile sale, calatoria
zbuciumata a lui Odiseu cel ratdcitor, despartit de casa
sa, de certurile unor entitati mai inalte. Motivul de
“casa”, de “acasa”, de cautare a trecutului pierdut a
devenit de-a lungul secolelor un laitmotiv al literaturii

grafica: Petru Stancovici
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universale, un rezumat al dramei dezradacinarii. Dar
nimeni, niciodatd, nu a cantat tragedia fluturelui-
omida. Nu sunt nici doine, nici psalmi, nici epopee
despre fiinta care se schimba atat de profund incat
pierde, fundamental, existenta propriului sine. Caci
astfel se Intampla. In crisalidd are loc reorganizarea
materiei, o rescriere din temelii a ecuatiei care guver-
neaza alcatuirea intrinseca a fiintei.

Vezi omida, vezi fluturele, si ii compari. Trans-
formarea nu a sters in totalitate fiinta precedenta, ci a
remodelat-o numai: aripile sunt noi (viata noud), dar
trupul captiv intre ele se aseamana fundamental cu
omida care a fost candva, intr-o alta versiune a sinelui.
Similitudinile se opresc aici. Fluturele fiinteaza dezin-
hibat, stiind de la natura sa isi urmeze cursul si meni-
rea, cu prea putine comportamente care s trimita
gandul la originile de vierme. Ai spune ca nu a fost,
de cand e lumea, decat fluture.

Si totusi...

Dumnezeu a trezit lumea din nefiinta cu doua
cuvinte: “Sd fie!”. Sa fie pamant, sa fie apa, sa fie oa-
meni si sd fie cuget care sa umple omul, revarsandu-
se afard in artd. Trezindu-se din ignoranta lui, omul a
rostit si el doud cuvinte, ca o pecete: “Si fotusi...”

Rostim si noi, ca un inceput al analizei noastre:
Si totusi...

Si totusi sd fie oare fluturele, cu gratia sa fi-
reascd, cu existenta sa mica guvernata de motivul an-
titezei, cu totul separat de fiinta omizii din care s-a
intrupat? Stiinta arata cd nu.

Cand mijloacele i-au permis, omul a facut stu-
dii asupra fluturelui. Nu stim de unde a venit aceasta
curiozitate atat de tintita, dar stim ca ea a revelat, in
urma studiilor, ca fluturele 1si aminteste inconstient
timpul sdu din crisalidd. Cum? Nu stim. De ce? Nu in-
cumetdm sa ne intrebam.

Singura certitudine e ca s-a lucrat si pe cea mai
poetica versiune a pre-fluturilor, aceea a viermilor de
madtase. Si ca s-a folosit durerea. Viermii au fost ldsati
sd manance frunze si sd 1si construiasca netulburati in-
chisoarea cocon iar apoi, odata deveniti crisalida, au
fost supusi unor senzatii dureroase de grade diverse,
acompaniate - foarte important! - De muzica. Apoi
parcursul naturii a fost 1asat sa se desfasoare dezinhi-
bat. Odata intrate in viata lor de fluturi, micile fiinte
au fost din nou confruntate cu aceleasi sunete care
acompaniau senzatiile dureroase administrate nimfelor
si... s-au ferit. Au reactionat negativ, ca supuse durerii.
Se pare ca fluturii au recunoscut sunetele in cauza si
s-au comportat de parcd ar fi asteptat, convinsi ca va
veni, durerea care le insoteau in trecut.

O aparentd banald caracteristica a acestei
entitati zburatoare releva insusiri foarte apropiate de
uman, ori chiar cu totul nebanuite. Fluturele isi
aminteste durerea resimtitd Intr-o forma de nedetermi-
nare a existentei, o percepe ca pe o experienta trauma-
ticd si actioneaza in consecintd in noua etapd a fiintarii
sale. Aceasta in sine este un comportament cu totul
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neasteptat. Dar instinctele fluturelui, reactiile sale con-
duc, sau cel putin indica spre o constientizare efectiva
a timpului in care era nimfa, spre o conexiune intre
cele trei etape distincte ale trecerii sale prin viata, iar
de aici mintea umana se poate hazarda, suplinind go-
lurile acestei ecuatii cu propriile supozitii si vise.

La fel cum trupul fluturelui sta aninat intre cele
doua aripi distincte ale sale, asemenea si metamorfoza
etapei “crisalida” separd cele doud existente
conventionale ale fiintei mici, constituind o anomalie
in sine. Desi distincte cel putin din perspectiva simbo-
lica, aripile apartin aceluiasi registru, aceluiasi plan
mai apropiat de Ceruri decat de frunza. Trupul este
singular, had prin comparatie estetica si vizibil distinct
aripilor. Universurile originilor lor nici nu se zaresc,
dintr-un punct de mijloc aproximativ. Aceastd
diferenta de plan, dintre lumescul trupului si lumina
aripilor, o regasim disproportionat in aldturarea neve-
rosimild, Infaptuita doar prin succesiunea harazita de
legile naturii, a existentei fiintei drept omida, nimfa si
in final fluture.

Iata ca fluturele poate s fie lacatul si cheia
uneori, intrebarii mai mari decat poate cuprinde min-
tea noastrd. Exista constiintd dincolo de moarte? Dar
in moartea efectiva? Ce facem si ce rostim, cand sun-
tem pusi fata in fata cu o stare de fapt a materiei in-
clasabild, neanalizabila, cu o lipsa a tot ceea ce noi
percepem drept ,,viata” sau ,,moarte” sau ,existenta”
si care totusi admite durere - si inca mai surprinzator:
amintirea constientd a durerii? Care e reactia fireasca
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a omului cand intr-o etapa ce poate fi descrisa doar
drept ,lipsa misterioasa” o fiintd mica resimte
senzatii? Aicl se cuvine sd ne oprim §i sd ne scoatem
palariile metaforice in fata naturii care, neobositd, nu
conteneste sa ne impinga tot mai jos in lantul trofic al
evolutiei biologice.

Probabil ca fluturele resimte durere tocmai
pentru ca durerea, in poezia ei cruda, este lucrul care
transcende alcatuirea bazica a tuturor fiintelor. Sau
poate durerea face parte dintr-o clasa mai mare a
simturilor inalte, independente de timp si conventii
umane... durerea si iubirea si regretul si speranta. Ori
poate ca intensitatea traumei, iar nu natura ei si-au
sapat locul in memoria viitorului fluture. Nu stiu.
Putem face supozitii si putem scrie poezii, putem canta
epopeea fluturelui, dezrddacinarea lui. Cand misterul
ne este inaccesibil 1i putem spori farmecul, fiind rap-
sozii acestei lungi cautari de ,,acasa”, si dincolo si
induntrul fiintei insectei.

Iatd ca fluturele zboara prin fata ochilor nostri
orbi, intorcandu-ne gandurile spre interiorul nostru; iar
la 0 mai atenta cautare il simtim vibrand pretutindeni:
in piept, in inima si In stomac, cu fervoarea intaii in-
dragostiri; In arcuirea trupului in dans; in nelinistea
constiintei; in ropotul fin si neostoit al sperantei pe
care am mostenit-o odata cu intaia suflare. Este pretu-
tindeni. Respira in arta si respird in moarte, uriasa arta
a plecarii. Palpitd in degetele intinse spre stele si cele
impreunate spre rugaciune, ori in durarea zidurilor.
Pretutindeni ne urmareste umbra palida a fluturelui,
intocmai cum ochii nostri 1i urmaresc dansul descope-
rit in aer.
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Misterul fiintarii sale e Tnduiosétor chiar prin
miile de raspunsuri posibile la miile de intrebari ce se
cer ridicate. Dar fluturele ramane deasupra acestora si
deasupra noastra, rotindu-se bezmetic, intr-o infiorare
de panze albe, asemenea calugarilor dervisi ce mo-
mesc spiritul spre mirare si rugd. Cersetori ai secun-
delor noastre, cum erau si dervisii odata, pentru paine,
dansand ca acestia un dans sacru ce rasuna cu fosnet
in moscheea oricarui spirit cu plafoane inalte, fluturii
continud sa se Invarta si s zboare, neatenti la curiozi-
tatea noastra. Omida, crisalida, nedeterminare, fluture.
Acesta e drumul lor stiut, neinteles ca poemele limbi-
lor de mult uitate. Iar daca cineva ar sti vreodata cum
sa-1 intrebe si cum sd-i induplece sa ne spund, cu glasul
lor auriu ca polenul, de ce fac ce fac, si cum se simte..
probabil ca fluturii ar zbura mai departe si nu ar ras-
punde nimic, zgarciti cu cunoasterea lor cum nu sunt
cu nimic altceva.

Epilog

Scriind acest articol despre misterul fluturelui,
la biroul din odaia mea, nu am realizat decat inspre
final ca icoana fluturelui m-a urmarit pe tot parcursul
intruparii textului. Imaginea lui vine de unde palpita
lumina. Pentru a clarifica: in tesatura alba a perdelelor
ce-mi vamuiesc ferestrele sunt prinse, in plin zbor, zeci
de siluete de fluturi de in. Cineva mai cinic decat mine
ar numi aceste ,,0 find ironie a sortii”, dar adeseori,
odata numite, lucrurile fermecatoare si mici isi pierd
vraja. Prefer sa nu mi asum riscul. Las aici, fremata-
toare asemenea unei batdi de aripa cat puii secundelor,
cele scrise si gandite sub dulcea tuteld a unor fluturi
nevazuti. Sa fie!
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prof. Emil ONEA

Despre Olimpiada de creativitate Si
inovare digitala - Infokducatie

In 2023 la editia XXX

InfoEducatie, cel mai puternic si cel mai lon-
geviv concurs practic de IT din Roméania (acum olim-
piadd) se va afla la editia a XXX-a, anul viitor, 2023.
Concursul s-a desfasurat fara intrerupere numai in
acest loc cu un cadru natural exceptional numit “Ga-
laciuc” (la 3 km de localitatea Tulnici-Vrancea). Veti
descoperi acest nume pe Wikipedia, asociat cu eveni-
mentul “InfoEducatie”. Doar 1n 2021, “Olimpiada de
inovare §i creativitate digitala” s-a desfasurat in Co-
legiul National “Unirea” si putem spune ca s-a bucurat
de acelasi succes si bun impact in grupul
concurentilor, autori de proiecte.

Concursul este de 23 ani oficializat de Minis-
terul Educatiei si se desfasoard conform unui regula-
ment care permite alegerea obiectiva a celor mai buni
competitori, creatori de proiecte informatice, din toate
liceele Romaniei. Remarcam faptul ca in ultimii ani
am organizat si o sectiune online la care am stimulat
participarea fetelor in echipe mixte. Echipele (fata +
baiat) de pe locul I la editia online participa la etapa
nationala.

Datoritd popularitatii lui in randul elevilor de
liceu, numarul participantilor de la etapa din scoala
pana la faza nationald a crescut an de an astfel
depasind cifre record de 1720 participanti in anul
2016, sau 1850 de elevi inscrisi cu lucrdri de creatie
software, pagini web, multimedia, roboti in anul 2017.
Inscrierile de pe site reprezinta lucrarile selectate din-
tre cele multe descrise mai sus. La etapa nationald au
fost 130 lucrari si 220 participanti, studenti, elevi, pro-
fesori.

fotografii: Emil Onea

¢6 InfoEducatie la Galaciuc e un eveniment
excelent pentru oameni cu idei, pentru elevii care
pun efort si pasiune intr-un proiect in afara scolii.
Munca depusa conteaza acum, in concurs, dar
va conta siin 2, 3, 5, 10 ani. Cred ¢4 participantii
la concurs trebuie sa profite de mediul unic pe
care il oferd Galaciucul — schimburile de idei cu
ceilalti concurenti si cu juriul, spiritul de
competitie, dar si prieteniile legate in timp.

Tudor Len

In general, putem afirma ca impactul online
este de cca. 2000 elevi, profesori, specialisti. In media,
concursul este promovat prin presa locala (Monitorul
de Vrancea, Ziarul de Vrancea) si centrala (Adevarul).
Exista o foarte buna campanie pe YouTube, pe canalul
dedicat. Dar cel mai actual si peren este portalul olim-
piadei construit in anii 1995-1996 de Cristian Strat,
acum inginer IT la Tweeter.

Uniunea Profesorilor de Informatica din Ro-
mania www.upir.ro impreuna cu Ministerul Educatiei
asigura baza logistica, materiald a concursului care in-
seamnd masa, cazare, transport pentru etapa nationala
a Olimpiadei. In plus, etapele judetene sunt realizate
prin munca voluntara a colegilor profesori. Etapa on-
line este realizatd tot de voluntari, elevi, profesori,
studenti.
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La etapa nationald, ce dureaza o saptdmana, isi
aduc contributia studenti, specialisti absolventi tineri,
profesori. Subliniem faptul ca juriul etapei nationale
a acestui concurs este format in mare parte din studenti
sau absolventi angajati la diferite firme de IT&C care
au experienta a doud sau trei editii ale concursului.

Girul stiintific al olimpiadei este dat de Uni-
versitatea Politehnicd Bucuresti reprezentatd in comi-
sia nationald prin presedintele prof. dr. ing Razvan
Rughinis, prodecan la Facultatea de Automatica si cal-
culatoare, prin presedintele onorific prof. dr. ing.
Nicolae Tapus, prim-vicepresedintele prof. dr. ing.
Razvan Deaconescu.

Editia InfoEducatie din anul 2021 a avut mai
multe evenimente care au dat o culoare aparte celor
sase zile de tabara de care s-au bucurat aproximativ
220 de participanti:

Prezentarea in fata juriilor a celor peste 120
de proiecte pe 5 sectiuni

Expozitia de postere ce ilustreaza lucrarile
din concurs

Demonstratiile de roboti
concurenti

Gala de filme originale prezentate la
sectiunea multimedia

Seminariile sustinute de personalitati din
lumea IT&C, studenti

Proba “open” de 24 de ore in care echipe de
elevi creaza pe o tema data

Premierea si bilantul
“InfoEducatie”

(14 InfoEducatie pentru mine a reprezentat
momentul cand mi-am dat seama cd nu doar
capacitatea de a gési un algoritm bun reprezinta
singurul lucru la care ar trebui sa se priceapd un
inginer software. Timpul petrecut in dezvoltarea
proiectelor pentru concurs si feedback-ul juriului
m-au ajutat sa devin un programator mai bun.

Alex Palcuie

REVISTA NOASTRA nr. 55/56

realizati de

unui an de

PROIECTE CNU

De-a lungul anilor au fost realizate o serie de
lucrari speciale, premiate in concurs, si care au devenit
repere.

Arta gotica - web — editia din anul 2004. Este un site
web care sintetizeaza monumente gotice, realizari ale
sculptorilor si pictorilor vremii. Autori sunt elevii:
Apetrei Andrei, Onofrei Radu, Tanase Lucian de la
Grupul Scolar “Stefan Procopiu” lasi

Design Interior 3D - soft - editia din anul 2004. Este
un software ce permite proiectarea unor case si design
interior. Autori sunt elevii: Chiorean Tiberiu, Chiorean
Artur Colegiul National Vasile Lucaciu din
Maramures.

Modelarea Experimentelor de Fizica - soft - editia
din anul 2004. Programul asista elevul sau profesorul
de fizica la Intocmirea referatelor de laborator si simu-
leaza experimentele, bazandu-se pe un limbaj de scrip-
ting. Autori sunt elevii: Crisan Calin de la Colegiul
National “Moise Nicoara” din Arad, si Biris Claudiu
de la Colegiul National “Elena Ghiba Birta” din Arad.
Inceputul Universului - soft - editia din anul 2005.
Este un soft educational ce prezinta primele minute
dupa explozia primordiald Big-Bang. Autor este elevul
Apetrei Claudiu de la Colegiul Tehnic “Anghel Sa-
ligny” din Bacdu.

Photo-poetry - web - editia din anul 2007. Este un site
destinat celor pasionati de arta, literatura, fotografie,
desen si cuprinde galerii personale, forum, articole,
bloguri. Totul dinamic, optimizat, flexibil, securizat.
Autori sunt elevii: Simian Florin-Mihnea si Toader
Cosmin de la Colegiul National “A. D. Ghica” din
Alexandria.

Platforma de concursuri online - soft - editia din anul
2009. Este o platforma ce poate sustine concursuri on-
line, calculand automat punctajele participantilor si
clasamentele concursurilor (pe grupe de varsta, etape
si sezoane). Oferad si posibilitatea utilizatorilor sd aiba
o pagina de profil, un CV si eventual un mini blog sim-
plist. Autor este elevul Tutunaru Cosmin de la Cole-
giul National “Traian” din Mehedinti.

DictRO - soft - editia din anul 2009. Este o aplicatie
ce permite nararea in limba romana a textelor.
Are marele atu cd este un program super original, o
aplicatie asemanatoare nu a mai fost scrisa de un pro-
gramator roman. DictRo permite si nararea orei, a
link-urilor, numara, etc. Autor este elevul Budisteanu
Ionut Alexandru de la Colegiul National “Mircea cel
Batran” din Ramnicu Valcea. m



Virtual Lessons - soft - editia din anul 2009. Este un
soft ce vine 1n sprijinul elevilor, dar si al profesorilor.
Aplicatia ofera posibilitatea elevilor de a-si insusi cu-
nostinte noi intr-un mod placut si atractiv. Elevul poate
opta pentru o evaluare pe diferite nivele de dificultate,
ce ofera o situatie clara asupra materialului asimilat de
acesta in urma parcurgerii lectiilor. Toate informatiile
si rezultatele sunt salvate intr-o baza de date, dupa pre-
lucrarile aferente. Aceste date pot fi vizualizate de pro-
fesori iar pe baza lor sa delibereze 1n ceea ce priveste
notarea elevului. Pentru ca softul sa poata fi folosit cu
usurinta chiar si de persoane ce sunt la inceput in des-
lusirea tainelor computerului, acesta detine o interfata
usor de folosit si explicita, ceea ce 1i ofera un avantaj
utilizatorului de a folosi aplicatia intuitiv fara a avea
nevoie de o instruire speciald. Autori sunt elevii
Coman Florin Alexandru de la Colegiul National
“Stefan cel Mare” si Gherasim Daniel de la Colegiul
National de Informatica “Spiru Haret” din Suceava.
Clasa virtuala - web - Vrancea - editia din anul 2015.
Aplicatia Clasa virtuala este conceputa pentru a veni
in ajutorul profesorilor in prezentarea lectiilor si exa-
minarea elevilor. Lectiile prezentate de profesor pe
laptop, sunt transmise in timp real pe dispozitivele ele-
vilor (smartphone, tableta sau laptop). De asemenea,
profesorul creeaza teste pe laptop care sunt rezolvate
de elevi. Autori sunt elevii: Valentin Mocanu si George
Neacsu Colegiul National “Unirea” Focsani.

Web School Platform - web - editia din anul 2008.
Este este un CMS destinat institutiilor de invatamant
si creeazd un mod facil de comunicare intre parinte si

profesor (prin forumul integrat sau prin mesajele pri-
vate), dar si intre elevii scolii. Pastreaza o arhiva a rea-
lizarilor elevilor, inclusiv a absolvenitilor, salvate
intr-o sectiune speciala. Exista si o interfatd pentru
teste on-line si un catalog virtual plus alte facilitati.
Mana roboticd - roboti - editia din anul 2015. Este o
mana robotica ce copiazd Intocmai miscarile mainii
utilizatorului pe care sunt atasati senzori. Aceasta lu-
crare nu are nevoie de un computer pentru a functiona.
Autor este elevul Marian Stoica de la Colegiul
National “Alexandru Lahovari” din Ramnicu Valcea.
Controlul automat al unui Quadcopter cu o manusa
inteligenta - roboti - editia din anul 2016. Aceasta
“manusa inteligenta” este echipatd cu un accelerome-
tru care citeste miscarile mainii, facand astfel controlul
quadcopter-ului mult mai intuitiv, in comparatie cu
aplicatii pe smartphone sau telecomenzi. Autori sunt
elevii: Robert Preda si Denis Popa de la Liceul “Mihai
Viteazul” din Ineu.

In concluzie: Olimpiada de creativitate, in-
ovare si digitala, InfoEducatie, este un brand, un eve-
niment special in lumea competitiilor nationale din
Romania pentru ca aduce 1n prim plan elevii pasionati
de tehnologie si de programare, acei “butonari” crea-
tivi capabili sa se transforme in ingineri fara diploma
de atestare dar cu un portofoliu de realizari
exceptionale. Comunitatea InfoEducatie 1i ajuta si ii
evidentiaza onorandu-le talentul prin diplome si pre-
mii dar si prin acest spirit si atmosfera de lucru care
pun bazele unor cariere de succes!

(44 Cred cd am facut parte din primele
generatii care au beneficiat de InfoEducatie.
Era ca si acum un loc in care se stimula
creativitatea si invatarea. Probabil nu as fi ajuns
antreprenor daca nu treceam pe la Galaciuc.
Ce as recomanda concurentilor actuali?

S& continue sé fie creativi si dupa concurs:
fara are nevoie de oameni cu idei,
de oameni care pot face ceva.
Sé& nu-si iroseasca talentul prin corporatii;
un absolvent de InfoEducatie e suficient de bun
pentru a reusi pe cont propriu.

Viorel Stan
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Miruna BANCILA si
Alexandra CIOBOTARU

InfinityEdge si BrickBot, Brickbot si Infini-
tyEdge, doua echipe de roboticd, ghidate 1n parcursul
lor de dorinta comuna de a progresa cate putin in fie-
care zi. Fie ca se schimba o piesd la robot, se organi-
zeaza o activitate sau se proiecteaza la imprimanta 3D,
scopul final este de a ne intrece pe noi insine si de a
duce performanta la cel mai inalt nivel posibil. Insasi

competitia la care partlclpam an de an, First Tech
Challenge, promoveaza valori precum munca in
echipad, corectitudinea si fair-play, atribute pe ni le-am
insusit de-a lungul ultimilor ani si pe care le transmi-
tem mai departe cu fiecare ocazie pe care o avem.

Daca am descrie competitia FTC in stil unirist,
am putea spune ca “FTC nu e doar o competitie, e un
mod de viata al tuturor echipelor de robotica din
lume”.

Si la BrickBot vreme trece, vreme vine,

toate-s vechi si noud toate...

Incéd din anul 2017, echipa de robotica de la
CNU reuseste sa popularizeze educatia STEM in ran-
dul elevilor de liceu pasionati de domenii precum ma-
tematica, informatica, fizica, dar si artele comunicarii
si promovarii. Acesta este al saselea an de participare
in cadrul competitiei mondiale de roboticd FIRST
Tech Challenge Romania, organizatd in Romania de
Asociatia ,,Natie Prin Educatie”.

De-a lungul timpului, BrickBot a respectat
principiul “nimic nu se pierde totul se transforma”.
Dupa maturizarea primelor generatii de elevi care au
luat parte la nasterea si dezvoltarea echipei de robotica
de la fazele incipiente pana la rezultatele demne de fe-
licitari ,,all inclusive”, a venit timpul ca stafeta sa fie
predata.

La fel ca toate celelalte aspecte cotidiene, clu-
bul de robotica de la Colegiul National ,,Unirea” a tre-
cut si el prin pandemie. Sezonul competitional FTC
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clasa a Xl-a A

rnubpuvii 3| nu numal...

2020-2021 s-a desfasurat online, dar am reusit sa com-
pletam vitrina de premii cu ,,/nspire Award Ist place”
si sd ajutdm la printarea 3D a unor vizoare de protectie
pentru cadrele medicale din judet.

Cu forte noi, membrii noi si multe idei am in-
ceput in fortd munca pentru sezonul 2021-2022. Fiind
novici la inceput de drum, nu am fi reusit fara impli-
carea si ghidarea mentorilor nostri, domnul Colin si
doamna Preda si sustinerea conducerii scolii si a spon-
sorilor generosi. Am stiut pe parcursul sezonului ¢,
indiferent daci avem nevoie de cineva care si ne duca
pana la Bucuresti cu masina sau de cineva care sa ne
explice algoritmi si formule, avem cateva numere de
telefon la care vom gési un raspuns afirmativ la orice
ord. Cu echipa in format nou am organizat cat de multe
evenimente am putut, pentru a ne asigura cd ne ridi-
cam la standardul pe care si l-a impus de la Tnceput
echipa. Super Mario Bots a fost modul nostru de a sar-
batori 1 Decembrie Tn 2021. Am invitat toti uniristii
sa conduca roboti construiti de noi, ca sd identificim
posibili driveri pentru competitiile care se apropiau cu
pasi repezi. De Craciun am fost spiridusii Mosului
pentru copiii din cadrul modulelor familiale din
Odobesti. Am reusit s ne impartasim pasiunea si sa



ne Tmprietenim cu adolescentii care ne-au intdmpinat
cu bratele deschise. In luna ianuarie am organizat
Demo-ul BrickBot, care a avut loc online, la fel ca ma-
joritatea meciurilor de antrenament din sezon. Am fost
la scoala din Vidra sa ne prezentdm activitatea si am
construit o proteza pentru o lebada ranita, deci nu ne-
am plictisit deloc. Dupa saptamani pline de pregatiri
frenetice, am luat parte si la faza regionald a
competitiei, dupd care ne-am calificat la etapa
nationald cu premiul Design Award, premiu care atesta
ca am avut cel mai ingenios robot din punct de vedere
functional, dar simultan placut estetic. La faza
nationald am avut castiguri imposibil de cuantificat:
am plecat spre casa cu o strategie bine inchegata,
experienta acumulatd pe parcursul sezonului si doza
de motivare de care aveam nevoie.

In vacanta de vara am bifat pe lista noastra de
activitati tabara de roboticd de la Beclean, unde am
avut ocazia sa ne improspatam cunostintele si sa in-
tocmim lista de obiective pentru sezonul 2022-2023.

Lupu-si schimba parul, dar naravul ba

La Inceput de sezon nou ne-am Insusit pe de-
plin scopurile pentru urmatoarele 7 luni. Am inceput
cu un refresh la identitatea vizuala a echipei: auriul din
paleta de culori specifica CNU a devenit un galben
neon, electrizant... radioactiv. Schimbarea a acaparat
toate retelele de comunicare ale echipei. Cu rebran-
dingul facut, am reusit sd organizam cel de-al doilea
Demo in format fizic din istoria echipei BrickBot.
Noua echipe, o alianta castigatoare, idei, mecanisme,
distractie, multa munca... dar BrickBot e in ascensiune
si nu planuieste sa se opreasca in viitorul apropiat.

InfinityEdge, dincolo de orice limite

Daca am putea descrie echipa de robotica
InfinityEdge printr-o singura fraza, cu siguranta
aceasta ar fi ,,Daca vrei sa ajungi repede, mergi singur.
Daca vrei sa ajungi departe, mergeti impreuna’.

InfinityEdge este echipa care, inca de cand s-a
format, a dat dovada de ambitie, consecventd si mai
ales dorinta de a experimenta din plin tot ceea ce are
de oferit domeniul roboticii. Noi invatdm constant, dar
mai mult decat atat, ne dorim sa le dam ocazia celor
interesati sa invete de la noi, din experienta si greselile
noastre.

Mentorii nostri ne invata constant ca prin fi-
zica, matematica si informatica se pot demonstra prin-

cipii uimitoare, daca sunt studiate in detaliu. Ideea cu
care am inceput sezonul 2021-2022 este aceea ca, intr-
un circuit, toate elementele sunt la fel de importante.
Ele pot functiona foarte bine independent una de cea-
lalta, dar cel mai bine functioneaza atunci cand sunt
interconectate, principiu care se aplicd si relatiilor in-
terumane. InfinityEdge evolueaza cel mai mult atunci
cand toti membrii ei, de la cei vechi pana la voluntari,
sunt cuprinsi de energia ce ia nastere de fiecare data
cand echipa se reuneste.

In ultimii trei ani am cautat sa ne dezvoltam in
toate directiile, pornind de la concursuri de cultura ge-
nerald organizate de 1 decembrie si ajungand pana la
pregdtirea unei competitii specifice orasului nostru,
Focsani Tech Challenge. Am fost ajutoarele lui Mos
Craciun, am organizat o cautare de oud de Paste, am
reciclat alaturi de sponsorii nostri, toate cu scopul de
a inspira valori sandtoase comunitatii din care facem
parte. An de an facem o vizita elevilor de la Scoala
Gimnaziala din Vidra, pentru a aduce copiii din mediul
rural mai aproape de domeniul tehnic si tehnologic,
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care 11 fascineaza tot mai mult, cu fiecare in-
talnire pe care o organizam. Datorita unui
proiect Erasmus caruia ne-am alaturat, copii
din Turcia, Ungaria, Spania au aflat cat de
captivant poate fi procesul de intelegere al
mecanismelor inteligente.

Recrutarile pe care le organizam an
de an ne dovedesc ca eforturile noastre nu
sunt in zadar si ca elevii de la CNU devin
tot mai dornici sa faca parte din echipa noas-
tra. In fiecare an, un suflu fresh, incarcat de
ambitie si determinare da “restart” echipei,
motiv pentru care, cu fiecare sezon care
trece, performan‘gele noastre depdsesc toate
asteptarile.

Munca depusa tot sezonul este cel
mai bine pusa in valoare la etapa regionala
a competitiei, iar mai apoi la cea nationala.
In sezonul ce tocmai s-a incheiat, efortul
nostru a fost rasplatit, in luna martie, prin obtinerea
premiului II la faza regionald, categoria Control
Award, care vizeaza gandirea inovatoare in procesul
de construire al robotului si metodele ingenioase de
rezolvare a problemelor. Cateva zile mai tarziu, la
etapa nationald, am fost premiati, alaturi de cele mai
bune echipe de roboticd din tara, cu locul III la cate-
goria Motivate Award. Anul acesta provocarile sunt
mai mari, standardele sunt mai ridicate, iar planurile
noastre de viitor sunt pe masura. Imediat ce a inceput
sezonul competitional, echipe de roboticd din toata
tara au organizat competitii de tip demo, la care am
participat si unde am reusit sd ne clasam de fiecare
data in top. La primul demo la care am participat in
acest an, la Iasi, am ocupat locul II, iar in saptdmana
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urmdtoare am castigat premiul Winning Alliance
Captain, la Ploiesti. Entuziasmul pe care fiecare
competitie ni-l oferd ne alimenteaza dorinta de a mai
participa la astfel de evenimente si de a obtine rezul-
tate cel putin la fel de imbucuratoare atat pentru noi,
cat si pentru mentorii si colegii nostri.

Focsani Tech Challenge, competitie in stil
unirist

Inspirandu-ne din numele campionatului
national de robotica, First Tech Challenge, am venit
cu ideea unui campionat local, prescurtat tot FTC, dar
numit sugestiv Focsani Tech Challenge. Ideea ne-a
venit Intr-una din multele seri petrecute in hub, cau-
tand impreuna idei de promovare a valorilor domeniu-
lui STEM. Am hotarat ca turneul sa se desfasoare ca
o colaborare intre BrickBot si Infinityedge si sa con-
stea in doua competitii de tip Demo (meciuri demons-
trative). La sfarsitul ambelor evenimente, am adunat
punctajul din fiecare meci pentru fiecare echipa care
a fost prezenta si am premiat impreuna castigatorii.

Primul pe lista a fost Demo BrickBot 2022
“Spooky Showdown”, pe 29 octombrie. Ca sa le aratam
prietenilor nostri imblanzitori de roboti din toata tara
cum arata un concurs special la Focsani, mai ales la
CNU, am ales tema Halloween-ului si sala de sport a
liceului a fost decorata tematic, cu fantome si paianjeni
robotizati si a fost vizitata de parinti, frati, profesori,
sponsori, care mai de care mai curiosi $i receptivi la
informatiile pe care voluntarii echipei BrickBot le-au

prezentat.



Cele noua echipe prezente la primul demo ofi-
cial din sezon au avut parte de o competitiei corecta,
la care si-au putut testa robotii si, bineinteles, s-au
putut distra. Dupd meciurile pline de emotii, la care
publicul din Focsani a fost invitat sa asiste, invinga-
toare a iesit alianta echipelor din Targoviste, Phantom
Robotics s1 UnderConstruction. Cealalta alianta fina-
listd a constat in infO (1) Robetics (Ploiesti) alaturi
de cealalta echipa focsaneana si unirista, InfinityEdge.
Toata comunitatea echipelor de roboticd din tard a
ramas cu dorinta sd vind din nou la Focsani, pentru a
experimenta din nou atmosfera competitionala la
CNU.

Cel de-al doilea demo al competitiei, organizat
de InfinityEdge, denumit “Game of Robots” si inspirat
dupd un celebru serial, a reusit sa aducd la Focsani
peste 150 de participanti din 15 echipe de roboticd din
tara. Printre roboti in forma de dragoni, gheata si za-
pada, de departe cel mai atractiv element
de decor a fost tronul din sabii specific se-
rialului din care ne-am inspirat. Meciurile
de calificare au fost pline de suspans,
emotie si de sustindtori ,,galagiosi” ai fie-
carei echipe. Robotii s-au intrecut pe teren
in conditii asemenea celor internationale,
astfel incat testarea performantelor aces-
tora sa fie cat mai exactd. Dupd meciuri
stranse, emotii si multd concentrare,
putem spune ca evenimentul si-a atins cu
succes scopul. Participantii au acumulat
experientd, au testat performantele
robotilor pe teren si, ca o surpriza din par-

tea noastra, a organizatorilor, au avut ocazia de a face
cunostintd cu oamenii din spatele “The Gentlemen
Bikers”, care le-au povestit din propria experienta cat
de importante sunt pasiunile Tn viata noastra si cat de
armonios se pot Imbina ele cu responsabilitatile coti-
diene. La sfarsitul zilei, demo-ul InfinityEdge - Game
of Robots a fost castigat de alianta compusa chiar din
membrii echipei InfinityEdge si Phantom Robotics
din Targoviste, aceasta din urma ocupand si ,,marele
tron” al competitiei Focsani Tech Challenge, clasandu-
se pe primul loc. Astfel, dupd o lunga pauza, orasul
nostru a redevenit, cu ocazia competitiei Focsani Tech
Challenge, un nucleu al performantei, al dezvoltarii si
al afirmarii generatiei tinere... in stil unirist.

Gédnduri direct din nucleul echipelor

Pentru ca niciuna dintre echipele de robotica
de la CNU nu ar fi ajuns unde sunt astazi fara impli-
carea membrilor actuali, doua dintre elevele active in
promovarea educatiei STEM la nivel national ne
impartasesc cateva ganduri.

«Dorindu-mi sa ies din zona mea de confort si
sda invat cat mai multe in anii de liceu, am decis, in
clasa a IX-a, cd vreau sa aflu cum mai multe piese de
metal si cateva cabluri pot alcatui roboti care sa ma
uimeasca de fiecare data cand ii privesc. Acum, doi
ani mai tarziu, am inteles ca robotii fac lucruri impre-
sionante pentru ca in interiorul carcasei lor se afla
toata ambitia, determinarea, spiritul de echipa si fair-
play-ul de care membrii echipei pot da dovada. Fie-
care robot este oglinda valorilor pe care echipa sa le
are. De aceea, de fiecare data cand robotul Infini-
tyEdge ajunge pe teren, emotii puternice imi alimen-
teaza dorinta de a explora in continuare spatiul imens
de joc al tehnologiei.» Miruna Bancild - InfinityEdge

«In calitate de voluntara in cadrul echipei din
2020, mai apoi responsabila de PR si actualmente
Team Leader, pot spune ca intreaga experienta din
BrickBot este cel mai complex si complet mod de a
invata sa fim oameni, chiar daca suntem adesea
suspectati ca ne-am transforma in roboti. Pe langa as-
pectele tehnice, care fara dar si poate imi vor fi de
folos, am invatat sa ma bucur, sa ii ridic pe cei din jur
cand lucrurile nu merg conform planului, sa ma orga-
nizez atdt pe mine cdt si pe ceilalti si, nu in cele din
urma, sa-mi demonstrez ca absolut nimic din ce ne
putem imagina nu este imposibil.»

Alexandra Ciobotaru - BrickBot
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Echipele CNU Focsani, premiante ale
concursului “Trofeul International
tle robotica ROBOTOR’

In perioada 30 august — 1 septembrie 2022
membrii Atelierului de roboticd CNU (coordonat de
prof. Marilena Oprea si prof. Liliana Hermineanu) si
al Clubului de roboticd (coordonat de prof. Adrian
Colin) au participat la o noua editie a trofeului
International de roboticd ,,ROBOTOR 2022”. Presti-
giosul concurs organizat de Filiala Orsova a Palatului
Copiilor Drobeta Turnu Severin a adunat la start mai
multe echipe din tard si strainatate, peste 120 de elevi
si profesori disputdndu-si premiile oferite cu aceasta
ocazie.

Trofeul de Robotica Robotor 2022 este un
proiect Inscris la sectiunea A (Activitati educative
nationale cu participare internationala, finantate de
Ministerul Educatiei). Mai mult, este un eveniment
care promoveaza robotica in randul elevilor din
Romania si Europa, precum si a publicului larg, prin
intermediul unor competitii care Imbind aspectele teh-
nice cu creativitatea. Cu acest prilej au fost organizate
doud evenimente distincte: concursuri de roboticd si
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un simpozion pe temele actuale din robotica. Concur-
surile de robotica s-au desfasurat pe cele trei clase (kit,
hard si open) si au adunat trei categorii de varsta (li-
curici, juniori $i seniori).

Ech1pele uniriste si-au completat palmaresul
cu noi premii ce dovedesc buna pregatire si coordo-
nare.

Premiul al III-lea obtinut de echipa baNaNa
formatd din elevii: Baican Marius, Calita Stefan
George, Mogda lonut Liviu la categoria Urmarirea
liniei (sectiunea Kit).

Premiul al ITI-lea pentru echipa Speed for-
mata din elevii: Canae Alexandru, Bira Constantin,
Boubatran George la categoria Labirint cu pereti
(sectiunea Hard)

Premiul I pentru echipa UniBot formata din
elevii: Letu Andrei, Diaconu Marian, Dobre Cétalin-
Marius, Mocanu Danut-Andrei la categoria Tribot
(sectiunea Open).

“Deoarece robotica integreaza cunostinte si
deprinderi din domeniile matematicii, stiintei si teh-
nicii, pregateste viitoarea generatie atdt pentru viata
cdt si pentru piata muncii. Obiectivele trofeului Robo-
tor vizeaza: implicarea elevilor in proiectarea si rea-
lizarea unor roboti autonomi, diseminarea rezultatelor
elevilor si cadrelor didactice in domeniul roboticii;
dezvoltarea abilitatilor de rezolvare creativa a proble-
melor, comunicare §i lucru in echipa, precum si dez-
voltarea competentelor lingvistice ale elevilor si
cadrelor didactice. Din punct de vedere tehnic, in
urma participarii la proiect, elevii isi vor dezvolta
competentele in domeniile mecanicii, electronicii si
programarii. Rezultatele pe care le vor obtine elevii
in concursurile desfasurate vor recompensa eforturile
acestora §i le vor intari motivatia continuarii studiului
in domeniul roboticii.” ne-au declarat organizatorii

concursului.



Andreea BURLACU si
Andreea LALUCIU

clasa a X-a F

MET CALA la CNU

Sunt convinsa ca fiecare dintre voi v-ati pus
madcar o datd in pielea unei mici vedete si v-ati intre-
bat: ,,Cum ar fi daca eu...?”.

Balul Bobocilor este unul dintre cele mai cu-
noscute si indragite evenimente la Colegiul National
,»Unirea”. Acesta ajutd noii elevi sd-si cunoasca talen-
tele, sa lege prietenii noi si sd ia parte la o experienta
de neuitat. Impactul acestui eveniment se reflecta atat
asupra spectatorilor care au ocazia de a urmari mo-
mentele bine organizate, cat si asupra participantilor
care se bucura de admiratia publicului si de ideea de a
fi cunoscuti in liceu.

In anul scolar 2022-2023, tema balului a fost
MET Gala. Conceptul le-a impus participantilor sa re-
prezinte o vedeta folosind talentul si creativitatea pro-
prie. Desi considerata de multi ca fiind ceva ,,banal”
sau ,,prilej de chiul motivat”, doar organizatorii care
au dorit cu adevdrat sd ofere un eveniment la standarde
ridicate stiu cat de mare este provocarea organizarii
Balului Bobocilor. O importanta implicare in organi-
zarea evenimentului a avut-o doamna profesoara An-
gela Sirbu. Am avut placerea de a discuta cu
dumneaei si i-am adresat cateva Intrebari referitoare
la balul de anul acesta:

- De unde a provenit ideea de MET Gala?

- De obicei, organizatorii sunt cei care propun
tema. Ulterior, stabilim toti daca este adecvata si daca
putem sa construim un spectacol pe baza acesteia.

- Ce asteptari aveati de la participanti? Credeti
ca au reusit sa atingd idealul prin aceasta tema?

- Din punctul meu de vedere, idealul nu se mai
atinge de mult. Insa aceasta este doar viziunea mea,
iar eu sunt o persoand foarte pretentioasd.

- Cine a fost mana dreapta a dumneavoastra si
cu ce v-a ajutat?

- Cred ca am fost o caracatita cu mai multe
mdini, dintre care cele mai multe drepte. Probabil
Eduard, caruia trebuie sa ii acordam creditul de or-
ganizator, fiind clasa a Xll-a, pentru ca balul
traditional se organizeaza de catre elevii claselor ter-
minale. Dar au fost multe maini drepte care s-au ocu-
pat atat de decor, cdt si de finantari. Au participat
aproximativ 100 de persoane la organizarea balului.

Eduard Drdgan, fost presedinte al Consiliului
Scolar al Elevilor, a organizat cateva editii ale balului
si ne-a prezentat perspectiva sa veterana de organiza-
tor:

- Cum este sa fii organizator? Crezi ca acest
lucru a contribuit la dezvoltarea ta personala?

- Ma numar printre organizatorii balului bo-
bocilor din ultimii trei ani, acesta fiind al treilea si ul-
timul bal pe care m-am implicat activ. A fost foarte
importanta pentru mine aceasta experientd, pentru cd
te invata cum sa construiesti un astfel de eveniment §i
inveti o gramada de lucruri administrative. Nu e
vorba doar de dans sau de aparitia pe scend in diferite
momente, ci §i de o multime de alte lucruri pe care tre-
buie sa le ai in vedere, cum ar fi, de exemplu,
obtinerea de sponsorizari.
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- Cata munca se afla in spatele unui bal bine
organizat?

- ,, Bine organizat” difera foarte mult in functie
de boboci si de momente. Un bal bine organizat in-
seamna un bal la care exista sponsori, bani, o struc-
tura bine realizata, momente, defilari (unde ne-a
ajutat foarte mult doamna director educativ Sirbu) si
povestea balului care trebuie sa fie foarte bine imple-
tita. Este destul de complicat §i foarte multa munca
pentru organizatorii care chiar se implica.

- Cum e sa fii pe margine si sa privesti organi-
zarea unui bal sub deciziile altui presedinte? Ce simti?

- In general, organizatori sunt doar cei de
clasa a Xll-a. Avand in vedere pandemia, acestia nu
au mai fost atdt de interesati de organizarea balului,
asa ca s-a apelat la cei din clasele mai mici. La clasele
mai mici am fost eu ca presedinte al Consiliului Scolar
al Elevilor. N-a contat foarte mult ca eram presedinte,
dar am incercat sa duc traditia mai departe si sa il
deleg pe urmatorul presedinte sd fie organizator, pen-
tru ca e o activitate foarte ampla, iar daca acesta va
Sti sa organizeze acest eveniment, cu sigurantd se va
descurca si la urmatoarele activitati. Am insistat ca si
actuala presedinta CSE sa fie organizator.

Noua presedinta a Consiliului Scolar al Elevi-
lor este Ioana Apostolie, fosta participanta la Balul
Bobocilor, care a castigat premiul Miss Originalitate.

- loana, avand in vedere faptul ca ai participat
la Balul Bobocilor din anul precedent, crezi cd aceasta
experientd te-a ajutat sa organizezi mai bine eveni-
mentul?

- Desigur, deoarece am experienta acumulata
din balul precedent, stiu exact cum decurge un mo-
ment, iar anul acesta am invatat cum se organizeaza
totul mai bine. Consider ca experienta m-a ajutat sa
fac bobocii sa inteleaga care este adevaratul scop al
balului si ca exista atat plusuri, cat si minusuri.
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- Luand in considerare faptul ca e prima data
cand organizezi un bal in calitate de presedinte, crezi
ca ai reusit sa te ridici la nivelul asteptarilor celor din
jur?

- Fiind noua in functie, consider ca am reusit
sa ajung la inaltimea asteptarilor celor din jur cu aju-
torul fostului presedinte care mi-a fost alaturi si m-a
sfatuit.

Dupa ce le-am ascultat parerea marilor organi-
zatori, am hotarat ca a venit momentul sa vedem ce au
de spus si bobocii. Bineinteles, am Inceput cu Razvan
Gabriel Prodan sau “Elvis Presley de CNU”.

- Avand in vedere faptul ca ai o parere mai
clard asupra a ceea ce Inseamna participarea la un bal,
daca ar fi sa te intorci in timp, a1 mai lua decizia de a
participa? Ai dori s mai repeti experienta?

- Da. Mi-a placut experienta repetitiilor, am
cunoscut multe persoane §i recomand oricui sa parti-
cipe la bal.

- Ce crezi? I-ai fost o copie fidela lui Elvis sau
chiar mai bun decat originalul?

- Cred ca am fost un Elvis mai bun si punct.

- Cate persoane au contribuit la momentul tau?
Crezi ca ai fi reusit sa castigi fara ajutorul lor?

- Nu, consider ca fara persoanele care au con-
tribuit la momentul meu n-as fi reusit, tinand cont ca
sunt un antitalent.

Dupa cum vedeti, Mister Boboc abunda de per-
sonalitate si incredere de sine. Oare acesta sa fie se-
cretul castigatorilor concursului? Sa vedem ce are de
spus si Mister Boboc din anul precedent, Rdzvan
Andrei Balaban.

Anul trecut ai castigat titlul de Mister Boboc
datorita prestatiei tale impresionante, totusi majorita-
tea uniristilor traiesc cu deviza ca intotdeauna este loc
de mai bine. Crezi ca este ceva ce ai dori sa fi facut
mai bine sau ceva ce regreti cd n-ai facut? Daca da,

ce?

otografii.
abrz‘glafédldnddu

Stefi



- Nu am niciun regret legat de tot ce am reali-
zat pe parcursul balului, dar intr-adevar, consider ca
mereu e loc pentru mai bine.

- Crezi ca ai vreo calitate comuna cu Razvan,
mister de anul acesta? Daca da, care ar fi aceea?

- Sociabilitatea §i carisma.

- Balul Bobocilor este pe cat de entuziasmant,
pe atat de stresant si dificil. Ai avut vreodatda momente
in care te-ai gandit s te retragi din cursa pentru
obtinerea titlului de Mister?

- De vreme ce m-am bagat, nu mai e cale de
intoarcere. Daca as fi renuntat, ar fi insemnat ca sunt
un perdant, ceea ce nu ma reprezintd.

Dupa cum putem observa, cei doi chiar au 1n-
credere de sine din abundentd. Daca am vorbit cu ei,
cum ar fi fost sa nu vorbim cu Miss Boboc? Ei bine,
nu vom sti niciodatd pentru ca, bineinteles, am vorbit
cu minunata, Irina Maria Milea sau Rihanna in va-
rianta mai tanara.

- Stim ca vedeta pe care ai interpretat-o este
Rihanna. Geniala alegere! Cine n-o iubeste? Voiam sa
te intrebdm: Ai ales-o pentru ca te regasesti din anu-
mite puncte de vedere in aceasta artista de proportii?
Al putea sad ne vorbesti despre trasaturile comune pe
care le-ai observat intre voi doud?

- Increderea de sine, pentru ca atunci cand
urcd pe scend e sigurd pe ea. Dorinta de a face bine
tuturor i de a-i ajuta pe cei care au nevoie, ludand in
cosiderare faptul ca in 2017 a primit premiul pentru
cea mai importanta donatie la Harvard.

- Dorinta de a participa la bal a venit din suflet
sau persoanele din jurul tdu te-au incurajat?

- A venit si din suflet, deoarece la scoala s-a
organizat si am castigat, dar si pentru ca, la randul
sau mama a castigat in 1992 titlul de Miss. Mi-am
dorit foarte mult sa particip, mai ales fiindca mi-a zis
ca e o experientd foarte frumoasa.

- Cat timp dureaza pregatirea pentru momentul
artistic?

- Foarte mult timp, a fost foarte greu, m-a aju-
tat si vacanta dintre module, aviand doua echipe, cu
una repetam dimineata, cu una seara, decorul pentru
moment a fost facut tot de mine, de asemenea a fost
foarte greu si cu rochia si costumul meu. Fetele din
moment fac parte din diferite trupe de dans, atdt Di-
ghidale cat si majorete si le multumesc ca au fost
foarte rabdatoare cu mine. Timpul a fost destul de
scurt, fapt care a implicat multa munca, insa mama a
fost cea care m-a sustinut cel mai mult cu tot, de la
tinute, la moment, idei, defilari.

Am avut onoarea de a discuta si cu cea care a
incoronat-o pe Irina, Miss Boboc din anul precedent -
Madalina Maria Vasilache.

- Cum te-ai simtit In clipa in care toate privirile
erau indreptate asupra ta in timpul momentului artis-
tic?

- Nu cred ca am intampinat emotii majore. Am
fost obisnuita din copilarie cu publicul, deoarece mer-
geam la concursuri de muzica usoard prin tard.

- Faptul cd ai castigat concursul de Miss ti-a
adus mai multa popularitate in liceu?

- Da, am observat ca am inceput sa am mai
multi urmaritori pe Instagram, dar nu a fost ceva sa
ma schimbe in vreun fel. Personalitatea mea a ramas

aceeasi, dar nu pot spune ca nu m-am bucurat de
atentia primitd.

- Toatd lumea stie cd ai talent muzical. Consi-
deri ca interpretarea vocald a contribuit mai mult la
momentul tau?

- Da, a contribuit, mai ales ca restul fetelor
doar dansau, eu am adus un plus momentului. Mai
mult de atdt, am cantat in rusa si traducdnd textul am
vrut sda transmit o emotie speciala, si cred ca am si
reusit.

- Crezi ca alegerea Rusiei a avut o influenta
asupra juriului si spectatorilor?

- Am preferat Rusia inainte ca razboiul sa ia
amploare, dar am ales-o pentru ca aveam deja un mo-
ment construit in mintea mea. Insa, atunci cand am
vdzut ca Rusia nu e apreciata in lume, mi-a fost teama
sa nu fiu privita altfel de cei din jurul meu. Totodata,
mi-am dat seama ca Rusia nu este doar despre con-
ducatorii ei, ci mai presus de orice este o tard cu o
cultura vasta, cu oameni frumosi si muzica deosebita.

Dupa ce am terminat discutia cu dragii nostri
castigatori, ne-am dat seama ca lipseste ceva sau mai
bine zis, cineva. Cineva care a ajutat la organizare,
prezentare, a facut parte din momente si a avut o
contributie importantd in tot ceea ce a constat Balul
Bobocilor. Da, cred ca stiti despre cine vorbim, Petru
Andrei Mocanu Stancovici, cireasa de pe tort.

- Dupa cum bine stim, ai fost si organizator, ai
aparut in momente si ai prezentat balul. Cum ai reusit
sa faci fata la atat de multe atributii?

- Ei bine, da, am fost prezent acolo cu totul,
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inca de la inceput. Ce s-a vazut pe scend e doar o mica
parte din tot efortul pe care I-am depus in organizarea
balului de anul acesta. Legat de timp si de atributii,
timpul e relativ, iar cdnd ai treaba chiar nu simti cum
trece. In ultima vreme ajungeam acasa doar ca musa-
fir, era un fel de hotel la care veneam seara sa dorm,
restul zilei il petreceam la liceu. Dar nu ma plang, desi
a fost o perioada plina de emotii si nesigurantd, am
reusit sa ma bucur la maxim de aceasta experientd si
sa ajut la indeplinirea telurilor propuse de ceilalti or-
ganizatori.

- Ca spectatori la balul bobocilor, avem sansa
sa fim martori la rezultatul muncii acerbe a uniristilor
participanti. Care crezi ca sunt trei calitati principale
care le-au adus castigul lui Rdzvan si Irinei?

- Despre participanti nu am decat cuvinte de
lauda. Sunt niste oameni implicati, devotati si care
chiar simt spiritul unirist. Surprinderea mea cea mai
mare a fost atunci cand in ultima saptamana nu mai
aveam nicio sperantd in bal. Momentele nu erau gata,
organizatorii incetau sa mai aparda la repetitii §i
sedinte, insa bobocii au reusit sa ne dea un refresh sa
ne trezeasca la realitate. Din momente plictisitoare si
neterminate au reusit doar intr-o saptamadna sa creeze
momente impresionante care sda ne trimita cu gandul
la MET Gala. Despre Irina si Razvan nici nu am ce sa
spun. Doi oameni speciali §i devotati, implicati pana
peste cap, spunand asta chiar in cunostiinta de cauza.
Am fost printre primii organizatori care a contribuit
la proba Irinei, si incd de la inceput mi-am dat seama
de potentialul ei. A muncit enorm §i asta s-a vazut inca
de la prima aparitie. Drumurile de la liceu la croito-
reasd, la cumparaturi si apoi la repetitii sunt sigur ca
nu i-au fost cele mai placute, dar au meritat din plin.
Cred ca trei calitati ale ei ar fi devotamentul, seriozi-
tatea si inteligenta care a ajutat-o sa gestioneze toata
situatia. Despre Razvan - la fel - un baiat implicat,
responsabil si extrem de muncitor. In ciuda faptului ca
e 0 persoand cu doud mdini si doud picioare stangi, a
reusit sa conceapad un moment de dans care sa il puna
in valoare. A fost prezent 24/7 la liceu repetand con-
stant, la un moment dat I-am si vazut afara in curte
repetdand pentru ca sala de festivitati era plina. Sunt
doi copii cu suflet mare care au muncit pand la ultima
picatura de energie pentru a realiza ce si-au propus,
sunt mandru de ei si ma bucur enorm pentru reusita
lor si pentru faptul ca am putut sa le fiu alaturi.

- Cat de diferit se vede balul prin ochii organi-
zatorilor fatd de ochii spectatorilor?

- Wow, buna intrebare! Si chiar pot spune ca
nu e acelasi lucru, sunt doud puncte de vedere extrem
de diferite si care iti lasa impresii diferite. In primul
rand vreau sa incep cu vederea spectatorilor deoarece
cu asta am inceput si eu, §i a fost o treaba destul de
usoard. Scaunele din Sala de festivitati erau deja nu-
merotate, ne stiam locul si singurul efort pe care tre-
buia sa il facem era sa aplaudam din cand in cand. Ei
bine, din spatele cortinei totul se vede altfel, pana si
spectatorii se vad altfel. Stresul pe care il ai atunci
cand vezi ca unul dintre prezentatori nu mai are sce-
nariul sau cand ultimul boboc nu a avut timp sa se
schimbe este unul interminabil. Chiar si trasul cortinei
este ceva de speriat, urechile sunt cea mai buna arma
cand vine vorba de asta pentru ca nu stii niciodata
cand cei de la tehnic pornesc melodia iar tu trebuie
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sd fii cu un pas inaintea lor, sau cu ,,o0 sfoara”. Des-
igur ca acest lucru deja devine o rutina cand repeti
zilnic timp de o saptamand, insa niciodata nu iti va
iesi la fel si iti dai seama ca acesta a fost balul abia
atunci cand se trage cortina pentru ultima data, iar
ploaia de aplauze nu se mai opreste. E un sentiment
frumos pe care mi-as dori sa il simta cdt mai multi.
Nu poti fii mereu organizator la evenimente in cadrul
liceului dar si cand esti trebuie sa dai tot ce ai mai
bun pentru cd acesta e ADEVARATUL SPIRIT UNI-
RIST.

Un rol important in viziunea balului I-a avut
fotograful. Un om devotat si implicat, care a depus un
mare efort pentru a scoate in evidenta tot ce € mai bun
din acest eveniment. De aceea, am decis sa luam le-
gdtura cu insdsi persoana ce a reusit sa accentueze vi-
zual esenta balului, si anume Stefi Gabriela
Balandau.

- Consideri ca ai reusit sa gasesti unghiurile po-
trivite pentru realizarea pozelor?

- Da, cred ca am reusit in mare parte sa des-
copar unghiurile potrivite. Am avut, intr-adevar, si
momente in care nu am reusit sa scot pe deplin
consistenta cadrului. Spre exemplu, am incercat sa fac
poze din fata scenei, loc din care nu puteam desprinde
trasaturile concurentilor.

- Crezi ca tinutele participantilor s-au armoni-
zat cu decorul? Daca nu, te-a deranjat la nivel vizual
si ai fost nevoitd sa recurgi la niste metode pentru a
salva situatia?

- Tinutele au fost superbe, astfel incdt au reusit
sa se armonizeze impecabil cu decorul. Datorita aces-
tui fapt, nu am fost nevoita sa recurg la alte metode
pentru a rezolva discordanta dintre cele doua.

- Stefi, ai un remarcabil talent cand vine vorba
de fotografie. Ai putea sd ne spui cum armonizezi ele-
mentele unei fotografii In asa fel Incat s fie placute
vizual?

- In primul rand, multumesc pentru oportuni-
tatea oferita! Unghiul decide adesea totul intr-o foto-
grafie, insa si lumina joaca un rol destul de important.
Mi-as fi dorit sa pot profita de aceasta in momentul
respectiv, insa nu era suficienta pentru a focaliza pe
subiect, astfel a trebuit sa folosesc blitul. In functie de
lumina, fie artificiala, fie naturala, reusesc sa armo-
nizez elementele, iar in ceea ce priveste unghiul,
acesta intotdeauna ma ajutd sa organizez fotografia,
chiar daca e vorba despre o circumstanta abstracta.

Inci o data, elevii Coleg1u1u1 National
,unirea” au reusit sd ne dovedeasca ce inseamnd sa
faci parte dintr-un colectiv cu oameni de calitate, care
muncesc din greu pentru a atinge cel mai inalt nivel si
nu uitd niciodata sa colaboreze cu cei din jur. Efortul
nu a constat doar iIn munca fizicd. Alti factori
determinanti care au mentinut flacdra vie in implicarea
tuturor 1n organizarea balului au fost: colaborarea cu
oameni dragi, placerea de a lucra si devotamentul,
pentru ca asta inseamnad sa fii un adevarat unirist.
Asadar, ne ludm ramas bun de la inca un eveniment
CNU, 1n care elevii au putut sa isi dezvolte creativita-
tea, perseverenta si spiritul de munca in echipa, rezul-
tand un spectacol de neuitat. Abia asteptam noua editie
a Balului Bobocilor! Pana atunci, dragi umrlstl
pregdatiti-va mainile si vocea pentru a incuraja

participantii!
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Andra MOCANU

clasa a Xll-a C
Poemele Andrei Mocanu au o tensiune poeticd
speciald intre caracterul aparent prea explicit al versurilor si puterea reald
a multor metafore. Rima naivd, pusd pe versuri ce nu respectd nicio mdsurd metricd adaugd un
aer de ciornd, creatie ce asteaptd incd un val de transformdri, dar, cumva, asta face textul sa nu piardd
din valoare. Prevalentd insd este trdirea poetei ce pare a scdpa ca un torent de sub o sfortare aproape
monstruoasd a ratiunii de a sugruma subiectivitatea, aceasta din urmd ramdndénd doar sd noteze
schimbadrile uluitoare ce au loc sub imperiul senzatiilor, sentimentelor. Creatiile Andrei Mocanu sunt
un strigdt al firii ascunse, atipice, al unui eu liric puternic intr-o lume care clameaza toleranta
pentru cei ce sunt diferiti, dar in care unicitatea, originalitatea veritabile sunt
privite cu spaimd. - prof. Daniela Pldiasu

PANORAMA

Dorm neintoarse manuscrise din stele mdcinate prin infern, pe inimd de cires amar.
Lacrimi de ceara lovesc desertul agrar, ecouri urla molatic tn altar.
Vulpi, serpi, cotofene elogiazd subred icoane stinse-n contravaloare, .
Turmele aprobd consternate osanale pdgane, amdgindu-se cu aparente clipe linistite
sub soare.

Nori din ut si lemn se razvratesc prin piata,

Fulgi de haos se astern peste fire seci de viata.

Viori fluiera tn vant, o

Frang suflete de lumandri visand .

Ce lesind nestinse printre esente irascibile,

Aprinzdndu-le Tn nuante instabile.

Broderiile de gheata ard, dar nu se topesc,

ni zboard tn sérum astral,

Pagi
Lig%\{oane(e se ascund sub inflamabil, materialist voal.

Carbunii sunt linistiti acum... Innebunesc!

grafica: Anda Maria Popa

CRIMA

Din ziua-n care intdia oard ne-am ochit
Mi-ai oscilat prin cugetari necontenit.

La Thceput nu mi-a parut un amdnunt atat
de frapant, o

Desi orice “rendez-vous’ fugitiv se trans-
forma tntr-un moment important,

Desi-ti  ravneam  prezenta Th  mod
inconstient, _ o

Desi-ti urmdream orice gest insignifiant atat
de atent, _ ' ’
Desi cand privirea-mi asupra-ti se poticnea
prin ganduri tmi Tncoltea latent

cate-un compliment, ~ o

Desi inima-mi murea si-mi reiinvia si-ncepea
s-accelereze cand interactionam,

nici atunci nu mi-a fost evident.

Aceste trairi prin umbrele subconstientului
m-au pandit . , _

Si-ntr-o zi, cand mi te-ai prelins aparent
superficial prin firul vietii monoton, .
Un val de realizare constientul mi-a trasnit.
A fost scanteia ce mi-a dezintegrat
realitatea de carton.

Cum mi-am permis, cum s-a tntamplat?
Universule, de ce m-ai condamnat?
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Si-am ldsat sentimentele Tn sufletu-mi arid crezand ca se vor ofili.
Ca aveau sa Wnfloreascd, cine s-ar fi putut gandi?

In mod normal sub furtuni de ratiune s-ar fi risipit,

Insd oricat am Tncercat tulpinile nu

s-au frant, raddcinile nu s-au clintit...

Intr-un tarziu am capitulat.

La scurt timp schimbarea lduntricd s-a materializat,

Asupra exteriorului s-a proiectat.

Taramul de ciment posac, blazat

Intr-un basm viu colorat, vibrant s-a preschimbat.

In curcubeu dinamic visul m-a pictat.

Cu o stranie bund dispozitie, o inexplicabila forta vitala, m-am contaminat.

Pluteam prin scenarii hipnotizante, ma simteam invincibil.
Durerea fizicd nu m-ar fi deranjat, eram in-
tangibil.
Parca tot trupul Tmi era anesteziat,
Acaparat de o energie imposibil de epuizat.
Nu-mi mai pdreau atat de greu de biruit nici
muntii, nici oceanele,
Nici bolile terminale, nici dezastrele naturale,
Nici prapastia dintre doud lumi paralele,
Desi Tn sinea mea tned le consideram obsta-
cole colosale, atat de reale.
Aceasta boald incurabild cu fiecare apropiere
de fiinta divind se hiperboliza,
lar Tn”absentd nevoia de a md-mbdta n
prezenta-i stupefiantd mad obseda. _
Simteam cum ma tnstrdinez, cum ma pierd,
cum sandtatea psihicd-mi leza. '
Imaginatia doar scenarii utopice, despre noi,
despre ea, vesnic Tmi broda. _ _
Oricate cusururi ti-as detecta, oricat de im-
osibild ar fi a noastrd uniune, '
lmi esti tot acea perfectd imperfectiune.
Trandafirul impozant Tmi pare mult prea
radiant, prea frumos colorat,
atat de neadevirat.

A . o .
Intr-o zi intamplator ne-am tntalnit,
Cu aripile-ti de catifea m-ai capturat s
angelic mi-ai soptit: o
“ =Nu ti-as da drumul niciodata.

. X g 2 o . v v v oy
[mi esti liniste curatd, vis fara de pata.

Macesul, cuprins de mila, din radacinile infuzate-n agonie s-a dislocat,

Cu palidele-i frunze frm aburi negri din urletele-mi mute spre sursa

s-a tarat thspdimantat.

M-a trezit cu a sa aurd divind, electrizantd cand s-a apropiat,

Din obscuritatea acidd cu spinii-i maladivi Tnecatul a tnhatat,

Desi nu as fi meritat.

Dorinta de a salva cadavrul inghetat mi se pare o greseald.

Nu fnteleg de ce nu m-ai ldsa sd putrezesc tn propria-mi smoald.

Filtrul tnfesat tn noroi glacial cu petalele-i spaldcite sd-mi ndepdrteze zadarnic
a incercat,

Involuntar, cu turturi amorfi din privirea-mi sticloasd, te-am thjunghiat.
Mi te-ai pdlit T strum, iar Th anemica-ti sevd m-am aprins, m=-am topit,
m-am reanimat.
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Timpul plange cu uitare peste sangele virsat

Si-mi rasuna-n ganduri tmbibate-n amdgire clopote ce ar fi anuntat sarbatoare
(-un cer limpede, vioi, ce-si tmbratisa unicul soare,

nsd-n inima clopotele-mi plang aritmic a Tnmormantare.

Ce frumos ar fi putut fi daca te-as fi acceptat...

lubirea-i zand ce vindeca si seaca

Eu, doar o particuld nechibzuitd de praf din astru stins,

Ce-n fiecare graunte de timp,

purtat de soartd, inevitabil se usuca,

Ce-ncearca sa-si invete lectiile de care Tncd nu s-a prins.

Elenoire-Ingrid CHIRILA

Al doisprezecelea ceas

Blocat in propria-mi agonie, nu stiam incotro
sa o iau. Picioarele imi erau infipte in pamant, inima
Tmi batea cu putere, iar sangele Tmi inghetase.

Usoara adiere a vantului ce-mi mangaia pielea
ma facea sa tremur, insa nu stiam daca era doar frigul,
sau daca intervenea si frica.

Mintea mea era goala si nu imi puteam reveni
din starea aceea. Pur si simplu, eram mort
sufleteste.

Mi-am dat seama ca m-am oprit din
plans, dar nu pentru ca nu mai eram trist, ci
pentru ca toate sentimentele mele au fost
sterse. Era ca si cum totul s-a oprit in corpul
meu, creierul refuza sa mai judece sau sa mai
dea sarcini.

Ceva Tn mine s-a schimbat, Tnsa nu
stiu ce si cum. Pentru o fractiune de secunda,
puteam sa jur ca nu mai eram acelasi baiat.

Privirea Tmi era blurata, nu vedeam
bine pe unde merg sau ce fac, dar am
luat-o totusi intr-o directie, la intdmplare. Pi-
cioarele mi se iTmpleticeau cu fiecare pas pe
care 1l faceam, gata sa imi pierd echilibrul.

Ceva ma chema inspre padurea deasa
de langa raul de sticla. Nu-mi intelegeam
actiunile, nici gandurile, dar stiam ca trebuie
sa ajung acolo. ‘Acolo unde?’ cred ca va
intrebati. Acolo unde ma purta destinul. Si
destinul meu a fost stabilit in seara aceea,
fara sa fiu anuntat.

M-am tot Tnvartit prin labirintul de co-
paci, dar fara sa stiu incotro o iau. Eram ve-
gheat doar de lumina lunii, care imi dezgolea

grafica: Alicia Potop

clasa a X-a E

fragment de roman

calea imbracata-n frunze. Nu aveam in cap vreo
destinatie, parca asteptam sa cada ceva din cer sau sa
primesc vreun semn de oriunde.

Am fost luat prin suprindere cand o miscare
usoara s-a auzit din tufisuri. Imi imaginam tot felul de
lucruri, cum ca vreo creatura a noptii era infometata
si ca aveam sa ajung cina cea copioasa.
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Tnsa, spre surprinderea mea, o sticld s-a ros-
togolit din tufis pand a ajuns la varful picioarelor mele.
Induntru se afla o scrisoare, iar scrisul era destul de
mazgalit si dezordonat.

Am deschis recipientul si am scos cu grija foaia
botita. )

Ochii tdi sunt deschisi, dar nu poti vedea. In-
tunecatd mai e lumea in care te afli, nu crezi? Ai cdu-
tat vreodatd un indiciu, o solutie care sd te trezeascd
din banala ta amorteald? Ce simti acum...iti recunosti
sentimentele?

Ai vreo dorintd anume? Cdnd te gdndesti la
acel obiect, iti bate mai tare inima? Esti lacom sau
doar curios?

Pdseste in castel si ia ce iti pofteste inima.
Orice vrei sd ai, acolo poti gdsi. Dar fii atent, caci
pretul s-ar putea sd fie mai scump decét viata!

Mainile Tmi tremurau, iar buzele-mi erau us-
cate si crapate. Ceva in mine s-a trezit, asta e clar. lar
aceasta scrisoare este dovada. De unde a putut fi tri-
misa? De la cine? Nu exista raspuns, pentru ca toate
astea nu s-au intdmplat niciodata. Eu am influentat
asta, eu sunt creatorul. Tot ce gandeste mintea mea
este transmis mai departe. Ea stie totul, ma contro-
leaza si ma are la degetul mic. Oricat as incerca, nu
pot scdpa. Mi-a luat mult sa-mi dau seama, dar am
facut-o.

Aveam un sentiment, cum ca cineva ma urma-
rea. Eram, brusc, disperat. Disperat sa fug cat mai de-
parte, sa tip si sa plang. Sa nu ma uit in spatele meu
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Elenoire-Ingrid Chirila... o fire sensibild, o
eleva talentata, interesata de arta scrisului inca din
clasele de gimnaziu, cand am avut ocazia sa i citesc
primele Tncercari literare.

»Al doisprezecerea ceas”, volumul ei de debut,
publicat in aceasta vara, este, in esenta lui, un basm,
in ciuda incipitului care introduce lectorii intr-o lume
cruda a copiilor fara parinti.

Fabulosul vine oarecum natural si universul re-
ginei autoritare invadeaza, chiar acapareaza realitatea
personajului narator, Ethan. Romanul este viziunea
despre lume a unei autoare adolescente care pendu-
leaza intre a privi lumea prin ochii unui copil inocent
si a radiografia critic viata dura a unui grup de orfani,
existenta care impresioneaza orice adult care citeste
cartea.

Sunt doua aspecte care m-au impresionat, din-
colo de subiectul ales. Primul este modul in care
Elenoire Chirila descrie starile si sentimentele perso-
najelor, ceea ce denotad o sensibilitate a ei profunda.
Citez din al doilea capitol: ,, Din unele locuri poti vedea
chiar si multimea grabitd si copiii care se aleargd in
timp ce fluturd zmeie deasupra capetelor... Ce n-as da
sd fiu si eu asa ca ei, fericit si fard griji... Vreau si eu
sad md joc cu ceilalti, sa Imi fac prieteni, sd experimen-
tez cele mai nebunesti lucruri.” Al doilea element care
ramane in mintea cititorului este prezentarea toposu-
rilor, atat a acelora din spatiul real, cat si a celor din
planul fabulos. lata un foarte scurt fragment din des-
crierea casei veveritei, un personaj inedit al romanu-
lui: ,,In dreapta, sufrageria spatioasd, curatd, de fapt,
foarte curatd, aproape cd strdlucea si podeaua. Per-
delele erau albe, transparente. Pe masa din centrul in-
cdperii, inconjuratd de doud canapele crem, se afla un
bol plin cu alune si doud mere rosii, extrem de mari,
nu mai vazusem asa o mdrime pdnd acum.” Remar-
cam tonul copilaros al descrierii, dar si utilizarea teh-
nicii detaliului semnificativ, ceea ce demonstreaza ca
autoarea are si cunostinte de tehnica literara.

Elenoire Chirila scoate la lumina o lume ce nu
a parut prea ofertanta scriitorilor romani, aceea a co-
piilor abandonati care trdiesc in camine improvizate,
insalubre, neprielnice dezvoltarii armonioase a unor
indivizi care joaca, pe rand, rolurile specifice adultilor
absenti din viata lor. Existenta reald a autoarei este
exact opusul traiului personajelor Ethan, Ray, Trix, Kev
si Jay. Protagonistii au varste intre 11 si 13 ani si for-
meaza o familie constituita in circumstante compli-
cate, greu de acceptat la inceput. Viata lor este
,animatd” de calatoria intr-o lume fabuloasa, aflandu-
se in cautarea fericirii. De-a lungul cartii, sunt inserate,
din cand in cand, doua enunturi aforistice, asemenea
unor avertismente catre cititor: , Orice persoand are
o dorintd ascunsd.” Si ,Fericirea este cheia.”

Romanul de debut al lui Elenoire Chirila - eleva
in clasa a zecea, la profilul umanist - este, asadar, o
invitatie de a cunoaste niste adolescenti ce descopera
o lume stranie, misterioasa unde realitatea este lasata
uitarii, miraculosul indulcind existentele lor cotidiene.

prof. Maria Zgabardici
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si sa numai am vreun fel de conexiune cu lumea asta.
Dar, in acelasi timp, o lacomie arzatoare imi inflacara
sufletul. Voiam sa stiu totul, sa am totul. Acea scri-
soare a fost trimisa cu un scop. Ea stie ce simt si ce
vreau, stie care sunt sldbiciunile mele si cum sa ma
ademeneasca in vizuina ei.

Asta e doar inceputul, caci nu voi da Thapoi.
Acum fincepe lupta mea, povestea in care sunt, in
sfarsit, personajul principal. Nu voi pleca de aici pana
nu aflu adevarul si pana nu imi recuperez viata.

Orice s-ar intdmpla, voi distruge acest taram,
odatd pentru totdeauna.

M-am indreptat grabit spre castorul pe care
[-am cunoscut impreuna cu Ray, sperand sa-mi poata
da o mana de ajutor. Desi, stiam ca ii puneam viata in
pericol facandu-i o vizita pentru a doua oara. Eram
constient ca daca reuseam sa distrug acest taram, toti
prizonierii vor putea fi din nou liberi in adevaratul sens
al cuvantului. Am facut o promisiune, aceea de a ma
intoarce la fratii mei si de a le oferi tuturor locuitorilor
0 a douad sansa la trai liber. Mi-am promis mie si
celorlalti ca voi face ca acest cosmar sa ia sfarsit. Nu
ma pot Intoarce acum din drum, nu cand eu am fost
cel ales pentru a face o schimbare.

Am alergat prin padurea deasa, chiaun de
oboseald, foame si de sete, fara sa stiu daca macar
merg in directia corecta. Aveam presimtirea ca ma
apropii de locul stabilit, iar asta era singurul lucru care
ma facea sa inaintez, propria mea intuitie pe care ma
bazam cel mai tare. M-am gandit in tot acest timp:
“Ce ar face Ray in locul meu?” Ar plange si s-ar zmior-
cai intr-un colt in speranta cd cineva va apdrea de ni-
caieri sa-l salveze? In niciun caz! Ar trece direct la
actiune, ar fi calm si ar gandi fiecare pas pe care

DEBuUT

urmeaza sa-l faca. Ar trage adanc aer in piept si ar
porni pe drumul sdu, fara sa se uite Thapoi sau sa se
intrebe daca va reusi ce si-a propus. Cand Ray incepe
ceva, nu exista intrebari sau temeri. Exista doar o sin-
gura cale si un singur raspuns: Totul va decurge con-
form planului. Asta aveam de facut in acest moment,
mai mult ca oricand. li simteam aproape pe fratii mei,
desi, Doamne... eram in lumi diferite, la o distanta ce
nu putea fi explicata nici de fizicieni. Taramul acesta
era cu totul desprins de ceea ce stiam noi ca oameni,
aproape facandu-te sa o iei razna si sa crezi ca totul
se petrece in haosul nebunesc din mintea ta.

Dar, undeva in suflet, le puteam simti
prezenta. Ma indrumau si Tmi spuneau ca totul va fi
bine, iar eu ii credeam. Ei erau cu mine, stiam asta.
Au fost si vor fi mereu, singurii pe care ii voi cauta
pana si in adancurile oceanului. Am nevoie de ei ca sa
traiesc, altfel, viata mea nu are sens. Nu imi pot per-
mite sa 1i pierd, nu o sa se intdmple niciodata asta. Ei
sunt inceputul meu si vor fi sfarsitul meu.

Involburat in gandurile mele, nici nu am reali-
zat ca deja ajunsesem la vizuina castorului. Stateam
in pragul usii, nesigur daca sa bat la usa sau sa strig
dupa el ca sa-si dea seama ca nu e vreun soldat de-al
reginei.

Intr-un final, am batut usor si am strigat destul
de incet, pentru a nu starni prea mult atentia
cetatenilor. “Domnule castor, sunt eu, Ethan, unul din
baietii care v-au vizitat adineauri.”

Am asteptat sa aud un raspuns din partea lui,
0 soapta, am asteptat sa deschida usa si sa ma pri-
measca grabit Tn casa lui. Dar nimic din aceste lucruri
nu s-a intamplat.

Am zabovit destul de mult in fata usii, am cio-
canit de mai multe ori, crezand cd poate nu a auzit.
Intr-un final, mi-am facut curaj si am deschis
usa... numai pentru a vedea vizuina goald. M-am in-
grozit si m-am ingrijorat cand nu am gasit nici urma
de castor. Am crezut ca regina a ajuns deja la el, ca
totul s-a intamplat din vina mea, si ca acum e unul din
prizonierii ei, sau, poate mai rau, nici nu mai e in viata.
Am cautat in toata casa, dar nu am gasit nimic, abso-
lut nicio urma.

grafica: loana Galan
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Un dascal este de fapt imaginea unei pasari
care stie cum sa aseze penele puilor sai pentru ca acestia sa poata invata
sa zboare si astfel sa fructifice darul sacru. Dascalul nu da, deci, direct lectii de zbor.
Facand apel la exemplele scriitorilor, ce constau in afirmatii ce contravin uzantelor
timpurilor, orice ucenic (pe care majoritatea il numesc simplu elev) va putea sa urce treptele
in care debuteaza prin “caietul de expresii frumoase” din clasele primare, spre generatiile de artisti care
i cheama la o legatura sfanta. Prin urmare, atitudinea de dascal va fi una fireasca: lectura unor modele
simple Tmpletita cu lectura unor tipare artistice individuale, aplicative, prin care emotia, odata inlaturata,
trebuie sa prinda curajul avantului de zbor. Zborul ucenicilor nostri si I-a propus permanent revista
unirista. Citindu-le scrierile, am reusit sa aflu o farama din finetea acestor mici artisti, ceea ce prin simple
ore de curs nu as fi putut obtine. Concluzia o rosteste marele William Shakespeare: “Suntem facuti

din plamada visurilor noastre”.

Ana-Brandusa NICA
clasa a Vll-a B

Ultimul om de pe pdmant auzi un ciocanit la usa...
Un tremur 1i cuprinse corpul. Caci chip de om nu mai
vazuse, casa neavand oglinzi, padurea neavand ape.
Afara, cerul de culoarea laptelui scalda intunericul
intr-o mangdiere etericd.

O manai 1l tinea in necunoscut. Il indruma spre usa,
catre o destinatie cuprinsa de ceata.

Mana avea sase degete. Un deget pentru fiecare voce
ce nu era a lui.

El stia consecintele.

Mana 1i acoperea ochii, 1i acoperea vocea, ii acoperea
fata.

Dar, in prezent, mana nu mai era. Doar umbra ei ra-
mase pe veci gravata pe a lui fatd. Un zdmbet larg, in
care colectia de dinti albi precum perla se aratau,
zambea? Umbra nemaiputand fi stearsa.

[i era fricd. Dacd acest necunoscut 1i va lua locul. Fata
lui blurata era doar una, printre miile ce se dadeau
drept oameni. Astepta la usa.

O fortd necunoscuta, atat de puternica incat rugiciu-
nile nu aveau efect asupra sa, il controla. Totusi, poate
ca tocmai persoana care le rosti nu credea destul. Des-
tul ca cineva sa 1l protejeze. Destul ca sa poata crede.
Cineva il impinse de la spate, cineva {i ridica ména si
tot cineva 1l facu sa Intoarca broasca. /n fata oglinzii,
cineva ii zambea...

Le stia mult prea bine pentru ca actiunile lui sa fie alt-
fel decat calculate. Asa cd atunci cand mana 1 se in-
drepta spre tampla, pentru ca atunci cand apasa
tragaciul, aceasta nu mai tremura.

Afara, cerul de culoarea laptelui scalda intunericul
intr-o mangdiere eterica si devenira unul.

Ciocanitul perpetuu inceta in momentul ce corpul fara
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de viata atinse abisul. Iar cel ce intrd in casa era cu
totul o alta persoana decat aceea ce pierise.

O gaura 1i strapungea creierul. Un lichid curgea. lar
sangele lui Imbratisd intr-o mangaiere de alin profa-
nul.

Omul se uita cu totala nepasare si cu o oarecare iritare
la sangele ce 11 murdari pantofii albi. Acum fara de
patad nu mai erau, iar ei devenira rosii. El, e/ se apleca
si duse lichidul la gurd. Un gust sdrat ii strapunse
limba, iar lichidul ii curse pe gét.

Il tinea de mana si nu avea sa 1i dea drumul. Nu acum,



nu 1n aceasta viata. Si totusi cineva a disparut. El, per-
soana care a fost candva. Omul care ar fi vrut sa fie,
dar care n-a fost niciodata fiindca acel candva nu a
existat. Altcineva i-a luat locul. E/ rdade.

Ultimul om de pe pamant statea pe podeaua rece fara
suflare. .

El se uita catre propriul cadavru. “Inhamand umbrele,
pasi intr-o altd lume pentru a semana moarte si nebu-
nie... .

Omul fara de chip isi lua trupul de pe podeaua rece si
intoarse capul. Intoarse capul citre tine si spuse:

“- Sunt REAL! Aceasta nu este o poveste. Nu. In acest
moment ma uit la tine... te privesc. In acest moment
ma uit la al tau cadavru, iar tu, nestiind de a ta moarte,
te uiti la mine si citesti.”

Tudor-Nicholas BURDUSA
clasa a Vll-a B

Uitarea
Urmezi aleea intunecatd,
Cat timp lumina este plecatd.
Absenta ei iti aduce frica
Dar singurdtatea este doar o inamica.

Furtuni si viscole apar,
Bucuriile si fericirile dispar.
Gdndul rdu doar ocoleste,

Amintirea ce vesteste

Trecutul ce te orbeste.

Si cu sigurantd stii,
Cd ce a fost, nu va mai fi.
Dar asta nu-ti mai pasd,
Cdand ai renuntat la ceea ce conteazad.
lar acum, lucrurile s-au calmat,
Si Incet, incet ai uitat.

grafica: Valentina Spataru
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Ziua de ieri
Azi, cdnd dimineata e trecdtoare
_Ungust ce parcd doare
Iti aminteste clipele petrecute
Ce acum, au tente acute.

Ce-a fost ieri, nu se va uita
lar in amintiri se va purta.
Observi cum trecutul Tnainteazd
Cu fiecare secundd ce se creeazd.

Fiecare pas, intdreste
Trecutul ce te pdndeste.
Traieste fericit clipa de azi
Cdci In curdnd, in amintiri o sd cazi.

Intunericul
Cand pdcatu-i faptd mare
Inclin ochii cdatre zare,
Trist si abatut, ma uit cu disperare
La cereasca imbinare
Dintre Soare si adormita mare.

Pas cu pas, intunericul domneste
Asupra lumii si a mdrii ce priveste.
Regretu-i intdia grijd
Si respir addnc din brizad.

O suflare rece traverseazd valea
lar farul cel mare lumineaza calea.
Totul s-a terminat,

Cei mdreti s-au imbinat,
lar greierii pleacd la colindat.
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Raluca MIRESCU UNGUREANU

Raluca Mirescu Ungureanu a fost eleva
a Colegiului National “Unirea” intre 1990-1998.
Este absolventa a sectiei regie film din UNATC si a scris si regizat
scurt metraje si documentare TV. In 2020 a fost selectata la Drama 5,
o rezidenta de scriere dramatica organizatd de Reactor de Creatie si
Experiment, Cluj. In prezent locuieste in Bucuresti si este studenta la
Masterul de Scriere Dramatica al Universitatii de Arte, Tg Mures. ,,Imi place
de mine scriind, pentru cd in scris am mai mult curaj sG explorez anumite idei
si sd spun toate pdrerile care imi vin despre acea idee. Venind la Drama 5 am
descoperit cd pentru mine este important sa scriu, si ce surprize minunate
pot sd apard dacd imi dau timp si spatiu ca sd mad aud. Cele mai bune
texte Imi ies cdnd scriu pentru bucuria scrisului. Pentru magia care
se intdmpld de fiecare datd cdnd explorez un génd in scris:
se deschide o usd secretd, si gdndul despre care <gdndeam>
cd stiu tot se transformad intr-o surpriza.”

Un cuplu din clasa de mijloc si un om fara adapost. O noapte friguroasa de iarna care 1i aduce Impreuna.
O fapta buna care nu ramane "nepedepsita". Cat esti dispus sa dai din propriul confort pentru binele unui strain?
De ce decizi sa ajuti un alt om: din vina (eu am prea mult si celalalt nimic) sau din empatie si compasiune? Cat
de mult din ce faci 1l ajuta pe celdlalt si unde ai nevoie sa tragi linie? "Unul dintre noi", un text amuzant si

provocator despre mila si umanitate.

UNUL DINTRE NOI

“De o parte si de cealalta a pragului se confrunta doua lumi: a noastra,
Oameni asezati §i recunoscuti in comunitate, si a lor, a celorlalti,
Oameni ne-asezati, strdini, necunoscuti care ajung sd treacd pe la noi,
Dar care nu sint de la noi si nici ca noi; uneori, nu poti spune nici
Moacar daca sint oameni ca §i noi”’

Vintila Mihdailescu - “Apologia pirleazului”

fragment de piesa
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MAGDA - in jur de 35 ani,
corporatista demisionara, acum scrie la o carte
GEORGE - in jur de 37 ani, sotul Magdei,
avocat in corporatie
IOAN - 47 ani, om al strazii

Ne aflam la ultimul etaj al unui bloc cu lift.
Cele trei personaje impart o placa de beton ridicata
la 10 etaje deasupra solului. Toti oamenii sunt egali in
fata gravitatiei, dar nu si in fata zidurilor care impart
placa de beton. Zidul care desparte apartamentul de
palier, marcheaza granita dintre afara si thauntru, din-
tre provizoriu si permanent, dintre Celalalt si Noi. Pen-
tru spectator va fi foarte vizibil ca personajele din
piesa trec peste pragul dintre cele doua “lumi” de mai
multe ori si din toate sensurile. Sunt toti suspendati
la etajul zece. Dupa ei mai este cerul.

Capitolul 11
APARTAMENTUL

Magda intrd in apartament. George este cdtdrat pe
un scaun si scotoceste intr-un dulap mare. Magda
studiazd pliantul si cautd telefonul.

GEORGE: Stii unde am pus bluza aia termica?
MAGDA: Cea neagra?

GEORGE: Nu mai stiu. Neagra sau maro...

Magda vine ldngd el. .

MAGDA: Ai incercat pe raftul de sus? In spatele cu-
tiei cu pahare de cristal.

GEORGE: Cine-a pus-o acolo?

MAGDA: Nu stiu. Ziceam si eu.

GEORGE: Gata, am gasit-o. Sper sd-i vina.

MAGDA: li vine.

George miroase bluza la cusdturi. Rasufld usurat.
GEORGE: E curata. Poti sa i-o dai.

MAGDA: Da-i-o tu!

GEORGE: De ce eu?

MAGDA: Ca e a ta! Nu vrei?

GEORGE: Ok. Dar credeam ca nu vrei sa ma bag si
eu...

MAGDA: E bluza ta, sosetele sunt ale tale... Ce cre-
deai?

GEORGE: Bine.

MAGDA: Perna?

GEORGE: Ce perna?

MAGDA: Aia mai moale, pe care o dam musafirilor.
GEORGE: Vrei tu sa i-o dai?

MAGDA: Da... De ce intrebi?

GEORGE: Doar nu crezi ca o mai luam inapoi... dupa
ce o foloseste...

MAGDA: Ah...

GEORGE: Deci?

Magda tace.

MAGDA: Daca nu vrei sa i-o dai, Tmi zici acum.
GEORGE: Esti sigurd ca are nevoie de perna?
MAGDA: Da. M-a rugat chiar el. Il doare capu’.
GEORGE: Da-i o aspirina!

MAGDA: Nu pot sa-i dau o aspirina daca omu’ vrea o
perna!

GEORGE: Ce ai mai promis ca-i dai?

MAGDA: Ce vrei sa spui?

GEORGE: Nimic. Vreau sa stiu la ce sa ma astept...
MAGDA: Fii mai pozitiv... Faci o fapta buna...
GEORGE: Ai adus un om la usa. Ma simt obligat.
Doar n-o sa ma prefac ca nu e acolo...

MAGDA: Cine te obliga?

GEORGE: Nu stiu... tu, adica societatea... habar nu
am. S-o ia naiba de mila! Nu ma obliga nimeni.
MAGDA: Da-mi sosetele alea. E destul.

GEORGE: Da-i si bluza termica. Si-asa n-am mai pur-
tat-o de doi ani...

MAGDA: Deci nu e de mila... ca sa scapi de ea... ca
nu-ti mai trebuie.

GEORGE: Mi-a ramas mica! Poftim! Esti multumita?
Speram ca o sa slabesc si 0 sa-mi mai vina.

MAGDA: Atunci pastreaz-o!

GEORGE: Uite ce, nici nu m-ai intrebat ce cred cand
I-ai adus, si oricum e complet neobisnuit.

MAGDA: Nu te-a invatat la scoala?

GEORGE: Ce scoala? Poate scoala vietii... si acolo
lectia e clara: treci pe celdlalt trotuar. Ocolesti cat
poti de mult.

MAGDA: Da-mi perna si sosetele si e foarte bine.
GEORGE: Gata dom’le. Da-i si perna. Da" ia si bluza.
Sigur are nevoie de ea.

MAGDA: Da-i-le tu. Tre’ sa sun sa comand mancare.
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Capitolul IX
COMANDA

GEORGE: Vezi ca nu merge interfonul!

MAGDA: Acuma’spui?

GEORGE: Zi-le sa te sune, si cobori tu la eil
MAGDA: Da" n-am chef sa cobor... Du-te tu!
GEORGE: Nu mai pot. M-am si schimbat de haine...
Trebuia sa-mi zici cand am venit, si nu ma dezbra-
cam...

MAGDA: Cum era sa stiu cd nu merge interfonul?
GEORGE: Nu merge de dimineata... tu n-ai iesit azi
din casa?

MAGDA: Nu.

GEORGE: Suna atunci si anuleaza comanda. Eu nu
cobor.

MAGDA: Bai cum poti sa fii! E prima seara cand
ludm de unde imi place mie, si tu ma lasi balta...
GEORGE: Da" am voie sa renunt. Decat sa ma imbrac
iar si sa cobor, prefer sa mananc paine goala...
MAGDA: N-avem.

GEORGE: Cum adica n-avem?

MAGDA: Azi n-am iesit si nu mai e paine...
GEORGE: Tu vorbesti serios? Si eu ce mananc?
MAGDA: Ce ti-ai luat de la chinezesc...

GEORGE: Nu vrei sa-l rogi pe omu’ tau sa coboare?
MAGDA: Care om?
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GEORGE: Amicu’ de la usa. Oricum e imbracat... Nu
cred ca-l deranjeaza o plimbare cu liftul...

MAGDA: M-am gandit la asta... Da" azi el n-a vrut
nimic de la chinezesc...

GEORGE: Si ce daca? Il rogi frumos si o sa-nteleaga.
George traverseazad livingul si deschide usa aparta-
mentului.

GEORGE: Nu-i asa ca-ntelegi?

IOAN: Nu stiu ce sa zic. Mi-am scos si sosetele...
GEORGE: Te culci asa devreme?

IOAN: Ma cam doare un picior... si am zis sa stau azi
intins, ca maine am mult de colindat...

GEORGE: Ah, ai o zi plina.

IOAN: Sa nu va suparati domnu’... Mi-o intrat frigu-n
oase.

GEORGE: Da’ nu m-am suparat...

IOAN: Nu-s mincinos...

GEORGE: N-am zis nimic.

IOAN: Mai bine o rugati pe doamna Magda.
GEORGE: Nu vrea sa iasa din casa.

IOAN: Ah, nu asta ziceam...

GEORGE: Nu inteleg.

IOAN: Ziceam ca s-o rugati sa va faca ea ceva de
mancat... sa nu mai luati de la astia.

GEORGE: Avem pofta de chinezesc...

IOAN: Am vazut si eu pe la mall... mananca lumea.
Da’eu n-as putea...

GEORGE: Avem gusturi diferite. (se hotdrdste brusc)
Sunt dispus sa-ti dau 10 lei daca cobori. Ce spui?
IOAN: (se gdndeste) Cat e ora?

GEORGE: Aproape noua. De ce? Vrei sa-ti dau mai
mult?

IOAN: Nu domnu’. Ma gandeam daca e deschis la
chiosc. Ca daca tot cobor sa ma duc sa-miiau ceva
dulce.

GEORGE: E deschis. Au program pana la zece.
IOAN: Bine. Atunci ma duc.

GEORGE: Perfect. Ma duc sa-ti aduc banii. (dd sa
intre in apartament. Se intoarce din drum) Mai am o
rugaminte. Ca tot te duci la chiosc...

IOAN: Sa va iau ceva dulce?

GEORGE: Ah nu. Doar cateva beri, o paine si doua
sticle cu apa minerala...

IOAN: Bine domnu’. Da’sa-mi dati sacosa zdravana...

sa nu cumva sa le scap.



CONFIRMARI
Elena MOCANCA

Absolventa a Colegiului “Unirea” - promotia 2019
Studenta la Facultatea de Drept
a Universitatii din Sheffield

a Girc i cele sapte minuni
ale noii Lumi Noi

In cumplitul strigit al orasului se naste
miscarea stdngace a unei masini. Nu e noua, nu e
veche, dar se balanseaza ca intr-o epoca nestiutd, sau
spre ea, cautand sa md urmeze cand eu sunt si traiec-
toria. Pasii mei induntru - si de o parte si de alta a
fiintei - sunt limitati in comparatie cu viforul in cursa.
Nu as fi zis cd, in taxi, dimensiunile intrinseci sunt
cunoscute si analizate cu claritate si darzenie. Dar
sunt, altfel tumultul meu 1n pauza nu ar fi fost intuit
cu atta precizie si nici redat in cele putine momente
de drum, in viteza apdsatoare, in linistea deranjanta
dar cuminte si nici in... Si pauza se opreste, cand ochii
isi Imbratiseaza identitatea si se arunca in dulcele dans
al cititului de conjunctura. Tumultul se pleaca si el.
Primul tablou se neantizeaza. Si intre cateva santuri
radiale de pe un afis recunosc textul “7otul se
transforma”. Cant acest refren continuu de atunci, de
cand l-am cunoscut si recreat prima datd ramanand
inertd pana acasa si rendscand in Intrebari cu “ce-uri”
si “cum-uri”’. Nu a durat, daca vorbim de timpul re-
cunoscut, mai deloc sa identific raspunsurile si sa culc
in nelinistea unei nopti asteptarea vizitei la circ.

Am simtit In fiecare pas catre destinatie ca nu
urc cararea fireascd la care s-au intors atitea foste
referate, cea care defineste lupta dintre siluete si con-
tururi sub umbrele sinelui, ¢i un drum extern, nedeter-
minat si de necucerit. lar in fata casei de bilete,
sentimentul cumplit initial se multiplica, raspandeste
si inconjoard asezarea repetat, tragdnd axa temporala
spre infinit in Tncercarea de a compensa cresterea
nebund a celei spatiale, folosite de privirile mai putin
tainice, chiar opuse tainicului pentru a cerceta, si din
nou cerceta. Primul personaj de circ scaneaza biletul,
iar eu ridurile de pe frunte, incretite descendent spre
teama si incrancenare.

Abandonez deja intarziata analizd pentru a
inainta pand sd mi se atragd atentia; simt tensiunea
locului, atipicd de altfel. Lumi perfecte se dezlantuie
in valtoarea momentului de joc, de culoare, de
surpriza. De jos, sa le vad urcand, ma dedic invidiei si
dorintei de a le atinge, inaintand, petrec si mai mult
acest gand, iar proximitatea relativd ma minte intr-o
manierd primitiva. Nu mirajul incarcat e vinovat, ci
impresia ca-1 detine existenta reald in oricare dintre di-
mensiunile ei. Jocul se tulbura cand haosul coboard la
forme individuale si reduse. Atunci nu mai pipai un
ansamblu, ci 11 manevrez mecanismele viciate. Posi-
bilitatea de a le studia in schimb ma tine ocupata. Atat
de ocupata incat ma sustrag rutei initiale si nu intru in

cortul de spectacol, ci ma strecor in departarile
restranse. Lumea perfectd, veche de minute, e
minimalista la baza, poate chiar detestatd. Dar eu nu
esente generale urmaresc pentru ca simt concentrari
mai intense asteptand. Doar cd nu le cunosc nici in
vreo ordine, nici in vreo asezare, strict intdmplator.
De aceea ma indrept catre primul cabinet pe
care 1l zaresc si lovesc mai mult cu un gest scapat si
incorect usa artistului. Ei toti se pregatesc pentru spec-
tacol, dar intrarile alternative imi ofera ragazul necesar
cercetarii. Sunt intdmpinatd de un element de talie
medie, dar extins proportional pe plan orizontal, poate
totusi putin mai lung. Estimarile sunt de prisos. E un
acrobat, ma gandesc, costumat in rege egiptean. Ma
priveste cu o expresie neutra desi intuiesc surpriza si
dispretul fata de un trecétor pierdut. Eu de fapt sunt la
destinatie, iar intoarcerea de atitudini il face sa
priceapa. Mergem mai departe de atat, pana la un

grafica: Maria Pintea
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schimb scurt de vorbe. Se grabeste, dar acceptd sa-mi
povesteascd ce urmareste prin numarul pe care-1
pregateste. Egiptul Antic: salturile sale amintesc de
caderile si urcarile spirituale, toate bruste. El rezuma
viata in aer ca sd o termine cand se prinde de inele sus-
pendate, sau de tot, daca ar fi sd nu. Dar nu i s-a 1n-
tamplat vreodatd. Ba din contra. Visul lui e indurerat
de lipsa a ceva mai mare, mai periculos, mai adus in-
spre moarte. Ar fi vrut ca numerele sale sa fie cunos-
cute in Egipt, mai exact in Giza, In fata piramidei
celebre. Intens, se ofera regretului si simtirii. Morméan-
tul minune aminteste cd moartea e iminenta; el, putin
inclinat, cuprinde imaginea unui om de stiinta.
Olimpiada pierduta in fata supravietuirii ii aseamana.
Stiu ce fac, si acrobatii, si oamenii de stiintd, dar toc-
mai 1nconstlenta si dormta de amanare sunt dure. In
hora salturilor, examinand extraordinarul si cautand
vaccinul impotriva hazardului, niciunul nu neaga
moartea, ci o recunosc $i Tnainteaza puternic. Si tre-
buie sa plece. Pentru spectacol. As pleca si eu, dar inca
un moment il folosesc sa observ motocicleta sa
adormitd, lovitd de o umbra de timp si adusd de peste
tot cu ultime eforturi de mila. Model vechi. Imi permit
sd-mi inchipui ca ar fi plecat cu ea in Egipt. Ma
apropii, vad urma de praf de pe ceea ce as zice cd e 0
masca pentru motor, coarnele inalte si triste, metalul
greu, rece, asezat in prelungire, o oglinda sparta si inca
una notata cu avertismente: unele oficiale, altele nu.
Atractia de a ma privi creste, doar ca in oglinda fo-
cusul se mutd mult in spate unde siluete negre si
cumplite merg haotic si involuntar pe sub textul:
“Atentie! Obiectele din oglinda sunt mai aproape
decdt par”.

Intr-o fractiune cu adevarat neinsemnatd de
timp ajung in fata cohortei si imi opresc voluntar su-
flul. Imi e frica sa nu deranjez cercurile fermecate,
unite si reunite, alergand, bineinteles, sferic spre solid,
care 1i inconjoara si le definesc aura vrajitoreasca. Sunt
inalti, parca, doar parca, pentru ca, in principiu, ne
gasim la acelasi nivel fizic. Ei sunt magicienii. In
vorbe nu ne-am regdsi Intelesul, in priviri ne e imposi-
bil cand chipul meu e difuz si necuprins nici de
oglinda, iar al lor acoperit intentionat. Pasul lor nu e
oprit. Al meu urmeaza. Si ma regdsesc pand la urma
in cortul de spectacol, n locul gresit, dar neobservat
in dinamica nevrotica si amuzanta. De aici, din fata,
spectatorii sunt ceara eretica. Niciunul nu e viu in
lanturile distractiei. Abia cand totul se termina si sen-
timentul sfarsitului se pleaca peste randurile fara
clipire Incep sd se dezmorteasca. Totul treptat si in-
tarziat Tnsd. Numarul e gata sd Inceapa. De praful deja
ridicat se distinge un fum ieftin, de efect, asamblat in
jurul unui templu din ce n ce mai bine definit. Magi-
cienii vor implini un sacrificiu in joc, mai mult decat
trucurile comune, dar voluntari nu sunt niciunde pen-
tru cd ce vedeam mai devreme, egal si trist in rindurile
spectatorilor s-a transformat acum intr-un melanj mur-
dar farad sansa la resuscitare. Orice fiinta e izolata de
spectacol, se intamplad pe langd trupuri parca la fel
toate Intr-o adancitura verticald. Momentul nu este
neintuit. Unul dintre magicieni cheama un alt artist
pentru moment. lar acum eu sunt artistul. Poate, totusi,

REVISTA NOASTRA nr. 55/56

CONFIRMARI

grafica: Diana Tulbure

acesta este numarul magic. Ma vad mergand spre cen-
trul scenei in decorul adormit, halucinant chiar si cu
pasii nenumarati. Dacd transmutarea s-a produs con-
comitent si pentru toti, dacd nu ne recunoastem pentru
a fi una si aceeasi cu spectacolul si in vraja credem ca
suntem voluntari In numar? Sunt deja in mijlocul
scenei, asezatd pe masa de sacrificiu. In jurul meu se
alearga magicienii, iar din Tnaltul cuprins al cortului
coboard Artemis cautand sa ma fixeze cu o sageata.
Templul ei asteapta acest din urma sacrificiu de om,
dar nu trupesc, nici macar spiritual. Doar la nivel
rational. Ce mi se cere este sa ma vanez. Cand sageata
ei ma va ajunge, cand acul imi va atinge pielea, eu va
trebui sa fiu deja moartd din cauza proprie. Si pentru
ce? Pentru a ma putea lupta cu imaginea distorsionata
a lumii, pentru a putea intoarce circumstante, precizari,
masuri, timp si viatd, toate hldoase pentru a
recunoa@te forta ideii, cea interioara, sia fixa balansul
nastere-renastere. Cu idealul fixat de sdgeata astfel
castigata, as putea sd opresc zborul in deriva si sa
multumesc manunchiului de inventatori din jurul tem-
plului. Inventatorii sunt magicieni. Magicieni. Pentru
ca toata existenta lor se gaseste la intersectia a doud
concepte: pasivitate si activitate. Ei nu transforma, dar
conduc. Transformarea este o inventie, rezultat al lor,
dar nu direct. Asa raman, totusi, si magicienti, i inven-
tatori in templul lui Artemis si ne conduc catre
rezolutie dupa ce cerem sa fim eliberati din haos. Si
sunt si teafara. Dar ma grabesc spre iesirea din cort
desi numarul continud. Nu neasteptatul m-a speriat, ci
ceea ce intuiam cd o sa ma oblige sa fac: sa-1 depasesc.

Din nefericire, lipsa de atentie initiald nu este
un fapt general, iar afard am placerea sa fiu opritd toc-
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mai de maestrul circului. Nemultumit de prezenta mea
acolo, dar prea rigid pentru a exprima eroarea, ma
invitad sa cunosc restul artistilor. Nu as avea nevoie de
acordul sdu pentru cd as putea sa cercetez ascuns din
nou, ori atunci, ori in altd zi. Nici flatatd nu sunt. Stiu
ca alegerea sa indica o falsa reprezentare a puterii. Ar
fi prea tarziu sa-mi ceard sa plec, toti spectatorii m-au
vazut deja, iar idealismul sau zeiesc nu ar permite nici
cel mai mic prejudiciu de imagine. Si atunci Intoarce
nemultumirea in victorie, se adapteaza si ramane
stapan, creand doar aceasta nalucire.

Nu am cum sa nu apreciez costumul sau fin.
Nimic din circ nu e extravagant in planul banilor, doar
haina lui. Aminteste de un compozitor care duce aria
in susul asteptarilor sau in adancurile suferintei. Prob-
abil aici si-a gasit talentul. Nu este un tip neutru. A
avut norocul s capete la nastere, sau poate inainte,
farmecul compozitorului care comanda melodii.

Ordinele lor sunt venite, de fapt, dintr-o sursa
comund, unica: din imaginea cea mai aproape de om
a idealului de conducere, din agonia pierdutd a
cerurilor, din statuia lui Zeus. Arta de a fi maestru e a
lui, e integrata in fiinta sa. Nu se Invatd, nu se
dobandeste in timp, se atribuie de la inceput. Asa cum
compozitorul € imun maruntului, meschinului pentru
ca opera sa trezeste intotdeauna adormitul, maestrul
si-a dovedit esenta dumnezeiascd atunci cand mi-a
pacalit actiunile. Dar intoarcerea sa isteatd nu cauta sa
ma faca sa fiu constientd de autoritatea sa, ci de ca-
pacitatea mea de a alege. Viclean mi-a permis sa-mi
continui drumul, ascunzand o scurtiturd a ceea ce
oricum se va intdmpla. Dar tocmai pentru ca se va in-
tampla, subterfugiul sau nu ar fi fost necesar. Si el stia.
Ce a facut in schimb a fost sa-mi arate maretul, nobilul
sdu scop existential. Cel de a ma face, cu toatd autori-
tatea lui Zeus, sd constientizez ca alegerea imi
apartine. Un Dumnezeu predicand in fata muritorilor
despre sansa la nemurire. Eu imi sunt stapdn, mi-a zis,
planul poate fi rescris. Aria creatd evolueaza in functie
de compozitie sau interpretare, dar acum, cand in el
creste o oglinda pentru mine, Invat cd suntem toti un
Zeus. Doar hpsm de 1ntelegere a naturii divine. Uneori
ne complacem in nefericire, iar maestrul acesta ne
striga ca ne putem lipsi de o alegere din cele nelimitate
pentru a patrunde planul - cel pe care il construim in
rugaciuni.

Sunt recunoscatoare ca tinem In asa masura de
perspectivd si suficient de putin de concret. Si
recunoscatoare merg mai departe printre cabinete, pe
sub copaci, pe iarba Inmultita de peticele goale de
nisip spre o rulota care sd ma incante si care sa merite
atentia opaca de acum. Nimic tipic nu doresc de la un
circ. Si iatd cerintele mele sunt ascultate. Doi lei
dreseaza un artist. Ambii au gatul inconjurat de un
soare nesfarsit si pusi unul langa altul recreeaza enti-
tatea binara care a inspirat Colosul din Rhodos: zeul
soarelui, Helios. Sunt puternici, protectivi, idolatrizati
de sine. Artistul se invarte la ordin, urca trepte, le
coboara, sare. Ego-ul sdau este imblanzit. Atata
obedienta il scapa de dezastru. Dar nu ii este frica, nici
dezonorat nu se simte. Leii sunt jumatati de zeu, dar
nu in sensul de semizeu, ei alcatuiesc o altd mica
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reprezentare a acestui colt de Olimp. Artistul stie ca
supunerea sa temporard se va sfarsi ulterior atunci
cand va fi eliberat. Animalele nu il doresc ca hrana, ci
ca invatacel. Ele cauta sa educe latura animalica pe
care incd o stapanesc si pe care omul a ascuns-o, dar
niciodata lasat-o din strdnsa Imbratisare. Ar da cultura,
deschiderea, lumina si scara catre inaltimi, dar
niciunul nu e un Helios intreg, asa ca incearca primar
sd distrugd singurul sine abandonat, dar nu disparut.
Si el ascultd pentru ca eul sau naucit, cel primitiv, se
aseamand unui virus in declansarile de paroxisme si
furie. Nu este eradicat.

Dispare temporar si pentru timp mai lung cand
suficientd rugaciune colectiva zgarie talpa cerului.
Artistul e fericit cand Invata, chiar si atunci cand
invata fortat, de fricd, din ordin sau amenintare pentru
ca recunoaste greseala altor artisti de a nu accepta
lectiile. Si intelege si frustrarea lor, acutizata dupa
reiterdri. Fericirea sa isi gaseste sursa in panza vietii.
El este marele pictor care ascunde albul, apoi tot
stratul suprapus la nesfarsit si urca pe piedestalul de
vopsea la lectia intelectului. El e pictorul care se
regaseste ca guma intre leii protectori ai dreptatii si
creator al propriului tablou. El este pictorul ca sacrifi-
ciu al vietii pentru educarea celorlalti, cel care se face
punte intre viatd, static, si viatd din nou. El este artistul
de circ educat de lei.

Un factor insa dilueaza intensitatea nobletei
sale: privirea cercetitoare a prietenului halterofil. Il
observ cum observa si ma observa. Probabil artistul
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dresat si-a cautat demult acest punct de sigurantd si
acum danseaza in ritmul leilor cu inima usoara. Cu
toate acestea, sunt amandoi limitati, iar firele de zeu
bat mai tare in orice adieri egale cel putin pana
maestrul 11 va invata lectiile sale, toate ascunse din in-
terese mai putin cumm‘gl. Ar fi pacat sa-i piarda. Hal-
terofilul nici nu pare dornic sd Invete, el cautd sa se
antreneze, sa ajunga pana acolo incat sa reconstruiasca
intr-o zi, singur, Farul din Alexandria si sa
dezmorteascd furtunile cu strigatul sdu mandru de
sfarsit. Cum isi supravegheaza prietenul, e lumina,
cum viseaza la maret, e far. El este elementul absolut
in propria poveste.

Detine taria si finetea unui sculptor atunci cand
cu grija distruge sau construieste. Caracterul sau binar
e reper in timpul furtunii. Pe de o parte i se aseamana
si o maguleste, pe de alta, o incurca si ne intoarce
noud, partii victima, dreptul la ce-i drept. Asa cum
ridicd acum haltere repetat, distingem reperul si in-
cepem sa dorim sa urmam un model strict. Pentru sine.
Atat. Sa-1 crestem si antrendm pentru infaptuirea
schimbarilor marete: spirituale si concrete. Avem timp
sl am avut, avem o sansa independentd care cauta sa
intdreasca tot ce suntem si ne suntem. lar noi i per-
mitem sd ne rascoleascd pentru ca ne-a indicat ca
lumea circului vazuta initial, cea perfecta, cea dulce si
ludicd, e construita pe o baza eronata, inexacta. Luati
cu lupa ne pierdem, ne scufundam in defecte, dar si
de mai aproape, la nivel micro, recunoastem luptele si
lectiile fiecaruia, atat de grele incat intimitatea dintre
noi si ele nu permite aproape nimanui sa le priceapa.
lar cand ridicam abrupt capul deasupra acestor
reprezentdri, zarim din nou iluzia unei lumi de ideal.
Dar am precizat, acum avem timp sa cautam in adanci-
turile existentiale, sa le curatam si sculptdm intens si
bine. Chiar si de la inceput. Acum avem timp. Haltero-
filul nu pare deranjat de nimic, nici de caldura, nici de
pr1v1r1 nici de scurtarea t1rnpu1u1 inainte de momentul
sau. lar cand clovnul circului 1-a refacut din baloane,
doar a clipit.

Dar cum din baloane? Ma sperie acest act mai
mult decat m-a infiorat oricare altd intamplare de aici.
Ma sperie pentru cd imi aminteste ca suntem zei doar
cat suntem. lar pentru a nu mai fi e suficient sa ne
intepam, sd ne scdpam in zbor, sa fim atinsi dur sau sa
suflam prea profund. Atunci ne spargem. Asa, dupa
lectii, naturi de zei, constientizari de sfarsit, de nevoi
de haos, de putere si alegere, dragul de clovn ne reduce
la balon. Ca un scriitor flegmatic, neimpresionat si
poate putin plictisit, printr-un act hazliu, ne-a domolit
pornirile. E mut, dar joaca o comedie trista in care ne
insusim moartea dar nu si viata. Gestul sdu aratd cat
de comune ne sunt oasele pasarilor.

Suntem functionali, dar goi, iar pand vom
intelege lectiile anterioare, cea mai importanta va dicta
mereu masura in care le vom si putea folosi. Masca sa
cuprinde desenul unui zambet larg, ochii crestati de-
cent cautd, din reflex doar, parghia prin care sa ex-
prime o noud nedumerire de nerezolvat. Trucurile
tipice sunt comerciale, gluma adevarata este doar
transmisa, iar curiozitatea cu care ma priveste mai are

REVISTA NOASTRA nr. 55/56

CONFIRMARI

ceva de spus. Imi transmite ca el este Mausoleul din
Halicarnas. Si rade, rdde tare, cu ochii. Dar nu
glumeste. Rade de ridicolul unei precizari corecte.
Specific, el e acest mausoleu pentru ca a adunat drama
tuturor. Niciunul din cei doi creatori ai ideii cladirii nu
a trait sa-si vada mormantul terminat, dar nu au ferit
nicio resursd de maretul scop. Clovnul nu se Impiedica
de lectii de nivel prim referitoare la siguranta cu care
toti murim, ci aratd siguranta cu care nici nu traim.
Investitia noastrd energetica urmareste destinatii
straine: si fizice, si morale, iar comedia tristd de care
aminteste si pe care parcd a scris-o, este inversata
atunci cand ne joaca vesel, dar Inghetat spre automa-
tizare. Dar cunoastem amandoi scobiturile vietii. De
aceea privirea sa devine lent senind, iar gestul, chiar
amuzant si lipsit de greutate. Ma cheama. Si urmez,
ca si pana atunci, orice directie nu cunosc deja.

Multi pasi numdr, dar sunt doboratd de
curiozitate pentru a mai ridica vreo urma de frica. Sun-
tem aproape, intuiesc, dupa ritmul coborat al marsului.
Si mai aproape. Dar ce e aceasta carpa? Ceva ce
acopera o structura 1nalta, bine definita, dar de un mis-
ter desavarsit. E o cusca?! Cand materialul se loveste
de prima bara inferioard, ma cuprinde o durere
incremenita, un colt rece muscindu-mi din gand si
dispretul asterndndu-se iute pe zambetul 1dsat. Clovnul
rade. Cum m-a surprins! E pregatit acum sa plece, sa
mearga sa se distreze pe urma altor naivi, spectatorii,
dupa ce mi-a furat marsav avantul. De fapt, nu stiu ce
simt, nu ma cunosc suficient sa inteleg daca aceasta
imagine brutald nu a trezit mai multa fervoare. Poate
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cad ma insel. Dar tu ce ai zice? Ce ai zice si ce ai simti
cand ai vedea un om atroce, deformat si dureros
plangandu-si interiorul pe langa peretii custii? Si pe
cine sd Intreb, suntem departe, mult in spatele circului
sd pot sa aduc pe cineva. I-o fi foame, sete, dor, ne-
fericire...

Si cat de simplu e, sigur nu are niciun talent,
altfel nu I-ar fi scuzat maestrul, acum ar fi pregatit un
numdr sau poate chiar l-ar prezenta. Ma striga, dar
zgomotul e similar reprezentarii melodice a
intersectarii unor table. M-as fi apropiat, dar tocmai
ce mi-am dat seama ca imi spunea sa asez bucata de
material la loc si sa plec. E diform. E diform tare. E
diform acolo unde privesc eu, si anume, 1n exteriorul
fiintei. Sa fiu eu cea mizera? Dar el imi cere sa acopar
cusca, deci semneaza voluntar si continuu acest con-
trat mahnit. Ma conformez din frica de a nu adanci
amarul omului. Acopar si fug. Si nu mai stiu ce simt.
Fug, dar nu inapoi, tot in fata, cautand gardul sa-1 sar,
sa ajung in strada principala, sd iau autobuzul, sa ma
plimb de la un scaun la altul emotionatd daca este loc
- mai rar - $i apoi sd urc grabitd scarile blocului, sa
intru in casd, sa nu salut pe nimeni si sa inchid lent usa
dormitorului, astfel incat sa nu declansez intrebari prea
multe. Dar ma opresc, fugitul meu nu ma duce mai de-
parte de acasa, iar acolo voi ajunge oricum. Drumul
meu ar trebui sa urmeze omul. Sa-1 urmeze, sa-1 as-
culte si sd-i multumeasca.

Ma asez. Inchid ochii afard, acum nu e nevoie
de ei acolo. Si 1i deschid in interior. E tern. Se
construieste, se ridica multe structuri foarte Tnalte, al-
tele mai joase dar mai sigure, se ascund paduri, lacuri
negre, siluete de cristal, se aleargd ganduri, se mai
creeaza un univers, se aprind planete: e un interior in-
dustrial de inceput. Dar omul, omul unde e? Ce face

el? Si incerc sd ma apropii de el, dar nu il gasesc.
Judecand dupa starea sa, In aceastd dimensiune a su-
fletului caut cimitire, paduri arse, orase parasite, vic-
time de razboi, pacienti fard suflu, strigate de foame,
de durere, ganduri nervoase si pareri contradictorii...

Adulmec cele mai joase frecvente, caut cele
mai triste trimiteri energetice si le iau urma pentru a
gasi omul. Iar el ma priveste de pe o stinca, de sus,
nici zambind, nici plangand, aratand, in sfarsit, ca un
om. Apreciaza dorinta mea de a-l gasi si ajuta si ma
invitd sd-i vizitez universul, doar ca surpriza aproape
ma Tnaltd la un alt nivel energetic. Atat de intens. Si
placut. Ne intoarcem in vechiul Babilon. Frumusetea
unui timp, efervescenta Gradinilor Suspendate,
perfectiunea culorii, a sunetului, a simtirii.

Cum e posibil? Cum nu ar fi? Omul custii este
cel real. Este cel care si-a inchis extinderile trupesti si
a constryit dimensiunea sufletului pe calapodul unei
minuni. In timpul restristii a abandonat inutilul si a in-
ceput sa adune descoperiri despre el, sa incetineasca
ritmului pentru a se dobandi, cuceri, creste. Omul din
cusca a ales sa nu fie omul conventional, jucand riscul
lipsei, dar a fost Incununat in interior, iar el stie ca
odata ce cusca va fi descuiatd, pasul sdu va Intoarce
dinamismul acestei lumi exterioare, va rasturna polii,
va cuprinde un nou nucleu si ne va acoperi si soarele,
si norii, si Intregul cer.

lar noi invatam.

grafica: Alexia Arbanas

REVISTA NOASTRA nr. 55/56



Bianca Elena TANASE

CONFIRMARI

Absolventa a Colegiului “Unirea” - promotia 2021
studenta a Facultatii de Drept din Bucuresti

Am crescut citind Teodoreanu. Medelenii -
dulcii Medeleni care sunt pentru copilul roman
,Abc”’-ul acestui autor - i-am citit pe nerasuflate, unul
dupa altul, la o varsta pe care o puteam inca numara
pe degetele ambelor maini. Unele lucruri nu le-am
inteles - de vina varsta mica - cum nu intelegeam logic
nici tot ce scria Tn romanele groase, cu coperta rubinie
cu auriu si luate obligatoriu de la anticariate, ale lui
Dumas. Dar ceva precoce, sau sedus numai, din inte-
riorul meu, completa golurile. Povestea se tesea lin,
cu un firesc dincolo de logica.

Dupa Medeleni, sau 1naintea lor, a venit n
casa bunicilor”. Coperta cartonata si mirosul de praf
nedefinit al acelei carti mi s-au impregnat in piele, cu
mult naintea mirosului de timaie sau de atingerea fan-
tomaticad a vreunui fluture al dragostei pentru orice
altceva decat mirare. Cararile desenelor din linii ner-
voase le-am trasat cu ochii in mii de randuri. Degetele
mele stiu sd caute si sd gaseasca, gingas oarbe, locul
fiecarui pui de cuvant din fiecare coala, si stiu sa se ri-
dice apoi spre ceruri intr-un gest neterminat, aidoma
cu cel al statuilor care privesc spre negrdit. E cartea
unei varste, cartea unui suflet. Am cumparat-o in doua,
trei, poate chiar patru exemplare identice, de la acelasi
anticar batran si magic din Buzau. Ghereta lui si ochii
lui neverosimil de albastri, faptul ca era cam fudul de
urechi. Lucrurile astea nu se uita. A fost Ollivander-ul
copilariei si adolescentei mele, daca vreti, iar de pe tej-
gheaua de tabla cu vopsea sarita mi-am cules ca pe la-
cramioare flamele: Dumas, Teodoreanu, Balzac,
Chevalier, Drumes, Cella Serghi, Flaubert. Ma indo-
iesc ca vreun alt barbat va mai destepta vreodata, la
oricare varstd, aceeasi mirare a miraculosului pe care
mi-a daruit-o acest boem cavaler al cartii vechi. Toate
fetele, si toti copiii in genere, viseazd la printi si
printese si nu stiu ca de fapt visul lor si multe altele se
pot alimenta intr-o biblioteca. Eu am avut un anticar.
Poate si de aceea am mostenit din cartile iubite o bol-
navicioasd nostalgie a trecutului.

»In casa bunicilor” a fost si este o epoca.
Medelenii - asemenea. Dar ma intorc mai rar la ei. Fi-
nalitatea lor imi strdnge pieptul in noduri grele, cam
ca prima pereche de pantofi cu toc capatata la 12 ani,
in care nu mai Incap astazi. Au urmat altele, multe
multe altele. ,,Lorelei”, cumparata - noud! Sacrilegiu!
- De la o librarie, cu coperta ei albastra. ,,Masa Um-
brelor” pe care am citit-o ani la rand si fatd de care am
facut prostia si mojicia de a o ,,fermina”, cdlcandu-mi
cuvantul dat mie insdmi... (aceeasi fapta urdtd am
savarsit-o si fatd de ,In casa bunicilor” si si astdzi mai
sufar, imi mai reprogez.) ..Secretul Anei Florentin”,
lectura usoara si care totusi atarna greu In inima. Am
citit de Teodoreanu tot ce am gasit de cules de la anti-
cari. Adeseori ma intorc la el ca la apa limpede, ori ca
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la cararile salbaticite ale padurilor pe care le descope-
ream, copild, si pe care incd nu le-am tradat.

Si mai erau pe langa Teodoreanu multi altii.
Un roman cu coperta ferfenitita, ,,Normalistii” lui
Hector Malot, si ,,Palariile de pai” dragi mie imi star-
neau acelasi suflet. Mai tarziu mami mi-a daruit-o pe
Cella Serghi: un singur roman, de la o cititoare la alta.
»Panza de paianjen” am citit-o cu maini languroase
de adolescenta, la mare.

Dar Teodoreanu mi-a facut educatia. Era in el
ceva dureros si prea incdrcat poate, prea romantios si
nu chiar romantic, un nedefinit praf prafos si desuet
ca un vals suierat de o flagneta demult pierduta. Multi
nu 1l suporta. Da migrene, ca un serbet prea parfumat
de trandafir. Dar 1l iubeam. Dar 1l iubesc. Citindu-1 ma
intorc peste timp la o vérstd care nu are un numar, ci
numai o visare. Si gasesc in el, nealteratd, intreaga
mare de simtire si de mirare, conservatd in sarea ei.
Multi cititori si scriitori deopotrlva si-ar vinde sufletul
pentru a putea reciti, macar odatd, paginile iubite cu
sufletul celei dintai dati. Eu trebuie doar sa deschid o
carte de Teodoreanu. Iar ochiul cel de-afara ramane
orb, luminat de farul dinduntru, si de fiecare data citesc
pentru Intdia si a 0 mia oard, cu toatd intensitatea unei

indragostiri. E-o regasire. m
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Poate si de aceea plonjarea mea in limba en-
gleza, asteptata si doritd ca un cald inec In mare, m-a
lasat asteptand. Si asteptand. Si asteptand. Desert era
pretutindeni in jur. Strigau cerul si pagina, implorand:
apa!

Educata in laboriosul stil al lui ,,Metaforel”,
gaseam searbad orice citeam in engleza. Natural, in-
cepusem cu articole. Lungimea lor schioapa si subiec-
tele pestrite mi-au zgandarit o vreme curiozitatea de
bondar a varstei de albind. Atat. Cartile ,,mari”, cartile
»grele”, cartile la moda chiar imi erau indiferente ca
un zgomot discordant si sec. Subtirimea limbii imi
suna fals. Unde erau metaforele, unde erau aliteratiile
poetice, alternanta melodioasa de sunete care picta in
minte imagini si deschidea luminoase, zumzaitoare fe-
restre de simtire 1n suflet? Unde era muzica? Orice
doua cuvinte puneai alaturi nu ,,sunau’.

Multa vreme a trebuit sa treaca si multe pagini
sa curgd, cu incolaciri lichide de trupuri de cerneala,
prin fata ochilor mei, pentru ca sd pot recunoaste mu-
zica limbii strdine. Caci chiar dacd gandeam si visam
si vorbeam in somn 1n engleza tot la fel de firesc ca in
limba cu care ma nascusem - uneori chiar mai firesc -
ceva lipsea din noianul sunetelor ca sa le lege.

Engleza nu era pian, nu era vioara. Am desco-
perit tarziu ca era probabil un violoncel bine lustruit
care scotea note grave iar farmecul ei teribil statea toc-
mai in acest ,,Jacunar” antipatic urechilor oricarui
roman. Limba plaiurilor mele canta cu o mie de glasuri
de nai si se tanguia ca o apa, vie, supusa si supunand
totusi penelul celui care voia sd o siluiascd, Tmpreu-
nandu-se cu el pana ce faceau amandoi o muzica noua
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de trupuri. Si asta nu pentru ca era limba mea. Ori pen-
tru cd o cunosteam mai bine. Roméana parea si este
parca mai dinamica, mai plina de textura.

Exista in ea lucruri si concepte strdine oricarui
alt neam. Care strain a mai auzit oare ,,dorul” si l-a re-
cunoscut jeluindu-se demn prin stihii, cu acea dispe-
rare dulce si tandrd a lucrurilor foarte vechi,
dezradacinate? Cum sa spui cuiva din alt grai ca ,,dra-
goste” si ,iubire” sunt si nu sunt acelasi lucru? Nu ai
cum. Ceva batran din limba noastra nu se vrea stramu-
tat. Nicicand asemenea lucruri adanci apartinatoare
unei limbi nu vor putea fi cuprinse ori intelese si de
altii, cdci cu ele ne nastem si pe ele le dobandim timp
de-o viata, dinainte sa fim, nedespartindu-ne de ele
cum nu ne lepaddm in pragul mortii de tdrana ingro-
paciunii noastre. Si dorul si dragostea si limba, cu gla-
surile ei cele multe, le ludm 1n pamant, iar ele cresc
apoi spre cer ca iarba, venind sa Intampine pe cei ce
trec dupa noi.

Dar si engleza - si mai tarziu franceza si spa-
niola si germana - aveau muzica lor. Cand am incetat
sa tanjesc dupa suflul cuvintelor din graiul meu, am
auzit-o. Apare din fiecare cuvant al fiecarei limbi si il
marcheaza ca fiind al ei. O data ce auzi muzicalitatea
unei limbi ,,straine”, incepi sa le astepti si pe ale ce-
lorlalte. Recunosti, chiar fara sa consulti dictionarul:
acela-i din franceza si ala-i din cutare, si sigur ca acel
cuvant e al lui Cutareasca! Limbile devin nepotii
regasiti pe ulitd, in mersul cdrora recunosti - sau daca
nu, iti sopteste vecinul la ureche- alura unor bunici
sfatosi care se stiau cu strabunii tai. Iti vine sa-i strigi,
ca la tara. (Acela-i al lui Safta lui lonicé care stitea
peste drum de noi, la mamaia!..) Cuvintele capata o
muzicalitate proprie, fireasca, din ce in ce mai fireasca,
si cu ea vine din urma povestea lor.

Astfel ajungi sa cunosti o limba, sa o simti,
inainte sd o cunosti sau sa o stii efectiv. Intuitia mea
curioasa pentru limbi strdine si afinitatea, curiozitatea
pe care o resimt ca in fata unui om viu, cu sentimente
si antipatii proprii, de la care poti Invata, asa mi-am
explicat-o.

skooksk

Dar sa revenim la muzica, la muzicalitate,
acest balet intern al atomilor unei limbi care ii
slefuiesc alura. Limba este o fiinta, in sine. E drept ca
este o fiintd foarte veche si inteleapta care, de
inteleapta ce e, a devenit aproape inerta, multumindu-
se sa se comporte asemenea unui obiect sau a unei
conventii de comunicare. Dar limba rdmane, peste se-
cole, o fiintd. Ea semdna omului si se dezvoltd odata
cu el, sensibild la capriciile existentei umane, evoluand
si transformandu-se si uneori infingdndu-si calcaiele
cu incapdtanare in tarana, sd se opreasca in loc. Emi-
nescu spunea cd omul este o vioara. Pui degetul pe o
coarda, scoate un sunet. Il atingi altfel, altfel suna. Asa
si limba. Ea se dezvaluie Intreagd numai mainilor cu
manusi ale unui Intelegator muzician, pentru altii re-
zumandu-se sa ntoarca, in sunete, sunetele propriilor
ineptii. Ea existd ca artd numai in masura in care exista
artisti sd o iubeascd. Altfel se poartd cu toata
nerusinarea unei oglinzi.
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Engleza are, 1n fiinta ei, ceva demn de bariton.
Lacunarul este starea ei naturala. Haina sa fi fost, ar fi
impresionat prin croiul clasic, atemporal, si prin cali-
tatea tesaturii, iar nu prin culorile vibrante ori creati-
vitatea lichidd a modelului. (Tin sa precizez ca vorbesc
aici, momindu-le cu cuvinte, de limbile in starea lor
inalta, purd; de limba literara. Limba dinamicd a ma-
selor este de o fluiditate inspdimantatoare pana la care
intelegerea mea nu poate urca spre analiza. ,,Latina
vulgaris” si nepotii ei contemporani reprezinta o cu
totul altd clasda de fiinte care meritd o discutie
amanuntita.)

Dintr-o lipsd indestuldtoare a termenilor, nu
pot gdsi o traducere a sentimentului pe care il sddeste
engleza. Pesemne cd nu se cade sd vorbesti despre
limbi decat in graiul lor natural, riscand, altfel, sa
starnesti impolitetea. (Cel mai graitor exemplu pentru
acesta este faptul ca putem spune imediat cand un text
este o traducere. Se simte. Oricat de maiestrit ar fi fost
realizata sudura, ceva ramane neimbinat in marea
transformare a sunetului in sunet. Niciodata o tradu-
cere nu este completd. Ea este doar grupul de sunete
care cheamad, momind la ele gandul, simtamintele star-
nite de sunetele originale ale limbii din care se traduce,
lasand traducatorului o prea mare libertate de a inter-
preta si potrivi: interpreteaza simtirile proprii, le trans-
pune in ganduri logice, le cautd corespondentii in
mentalitatea altei limbi... Si de abia de aici incepe
greul. Marea opera a unui traducator desdvarsit este
aceea de a gasi, In limba in care se infiripeaza tradu-
cerea, acele cuvinte care corespund unei emotii stra-
ine, de doud ori strdine: cum este ea, si cum a
perceput-o el.
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Adesea a traduce este un chin mult mai mare
decat scrisul 1n sine. Sa scrii inseamna sa creezi - pur.
Traducatorul poartd in sine, ca pe o viatd noud, chinul
unei translatii imperfecte. [ar mult timp dupa ce se lea-
pada de ea si-o slobozeste 1n limba-tinta, relativitatea
traducerii 1l tortureaza. Atatea variante alternative, ata-
tea Intelesuri, atitea dedesubturi ce nu pot supravietui
trecerii.. Este o rescriere din radacina a textului, tra-
ducerea lui. O medicind minusculd pe fiinte delicate
si neintelese noua. lar traducatorii sunt chirurgii fan-
tastici ai acestei lupte.)

kosk sk

Vorbind despre muzicalitatea unei limbi, nu se
poate sd nu aducem in discutie si flexibilitatea ei rela-
tiva. Ca un dans in pereche, navigat piept la piept,
interactionarea cu o limba forteaza individul sa se su-
pund unor intense exercitii de gimnastica mentala.
Luati spre exemplu relativitatea traducerii notiunii de
,pdcat’. Limba engleza are pentru ea doua denumiri
distincte ce par ca vin din locuri departate: una pe jos,
una cdlare, una prin colbul rosu al albiilor secate si una
din creierii muntilor impaduriti. Si anume: ,,sin” si
wShame/pity”.

Cea de-a doua, in cele doua variante non-ex-
clusive ale sale, se refera la sentimentul inciudat pe
care romanul il vocalizeaza cu ndduf in fata unei pra-
jituri rasturnate pe pavaj, unei erori, unui tren pierdut.
,Ce pacat, domnule, ufff!”

Cea dintai curteazd notiunea antica si abisala
a pacatului n sens biblic. Norma cu care e familiarizat
vorbitorul poliglot (de limba materna si limba engleza,
cel putin) prevede ca limba engleza are o austeritate
proprie a formei. Semanand oarecum cu ruda ei, ger-
mana, limba engleza Intruneste Intr-un numar limitat
de cuvinte un plurisemantism naucitor. Adeseori for-
mele verbale la infinitiv coincid cu cele ale substanti-
velor aferente prin conversiune, care coincid la randul
lor cu formele de participiu. Cu un singur grup de 4
litere, izolat, se deschid nenumarate posibilitati.

Luam cazul lui ,,hurt”. Acesta se traduce pripit
si corect prin ,,ranit”, care este adjectiv sau participiu
si care se referd la o entitate careia i s-a adus un pre-
judiciu dureros de natura fizicd, mentald, emotionala.
La o a doua privire, constatam ca ,,hurt”’ are asemenea
valentd de substantiv: ,,durere”, sau ,,suferinta”. Aria
verbala deschide in evantai o problema foarte delicata
prin subiectivitatea sa. ,,70 hurt’, la infinitiv, inseamna
s ranesti. ,,/ hurt my mother with my decision” in-
seamna ca individul in cauza si-a ranit mama (figura-
tiv, presupunem), sau $i-0o raneste activ, in urma
deciziei luate. Dar Valenta secundard a acestui verb se
transpune in romana prin expresia ,,sufar’. Cat de aus-
ter si de greu de sondat, acest simplu ,,sufar”! Cel mai
usor se redd aceasta prin folosirea timpurilor continue,
prezente sau trecute ori chiar viitoare.

I am hurting”.. Sufar. Ma raneste pe interior.
Cine ma raneste? Nu stim. Car in mine o durere grea
ce curge 1n litere incheiate in acel rotund ,,-ing” al lip-
sei finalitatii. Suferinta acesta pe care o am in mine
pare sa nu aiba nici Inceput bine definit, nici final, ra-
manand suspendata intr-un continuu gramatical si su-

biectiv. m
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Dar daca atasezi un obiect al actiunii, cineva
sau ceva asupra caruia sa se reverse efectul predicatu-
lui logic, subiectul se metamorfozeaza. Din victima,
ajunge caldu. ,,/ am hurting” este un poetic strigat de
disperare. Cineva, fie din afara fie dinduntrul meu, Tmi
provoaca durere si suferinta separata de prezentul ime-
diat. ,,/ am hurting someone” este meschin. Ranesc pe
cineva. Motivele nu importd, nici nu sunt permise de
micimea telegrafica a frazei. Acel ,,someone” este in
locul de mai demult al celui care suferea ambiguu.

koskosk

Caci la asta se rezuma farmecul limbii engleze:
ambiguitate. Graiurile cu radacini latine au un dina-
mism aparte, un fel de foiala neincetatd de muzici, pre-
fixe, sufixe, accente, schimbari vocalice, un dans fluid
de derivari duse la infinit. Totul se construieste, urcand
haotic si fantezist, catarandu-se bucatile unele peste
altele. Limbile latine sunt ca un ghem. Le vezi in an-
samblu, iar uneori vezi si capetele firului: inceputul is-
toric presupus, si prezentul. Dar nu stii de cate ori e
innodat si rdrit firul in interior pana ce nu-l intinzi pe
tot la lumina, iar asta nu e o munca ce se poate face
intr-o viatd de om. Prin contrast, limba engleza este un
cub de plumb. Atomii cuvintelor ei sunt adanc bagati
unii in altii, intr-o interdependenta plurisemantica. Ori-
cat i-ai desface ori scinda, fiecare mai poate prezenta
incd un sens, incd o fata subiectiva intoarsa interpre-
tarii.

Arhitectural vorbind, limbile latine sunt pre-
cursorii lui Gaudi. Numai la ele si la el, si la arta lui
inspiratd din fizica minusculd a lumii vegetale,
intalnesti acel stufos noian de forme pe care nu stii de
unde sa le incepi, sd le descurci. Limba engleza este
de un minimalism straniu. Dar ceea ce 1i lipseste ca
varietate, suplineste prin versatilitate. Dinamismul en-
glezei este unul cochet al exteriorului. Ea abunda in
prepozitii. Nauceste. Atasand lui ,,make” pe puiul de
cuvant ,,up”, deja il deschidem spre o plaja de
intelesuri in amfiteatru: a se impdca, a inventa, a se
machia... Intelesul de baza al lui ,,Make”, lumescul si
creativul ,,a face”, in sens lucrativ, de inventie utila,
ramane un soi de amintire preistorica in fata univer-
sului figurat.

Un alt flirt lingvistic este obiceiul, mostenit la
scard redusd din germana, de a crea cuvinte compuse.
Nu tocmai aidoma lui Viktor Frankenstein, engleza ia
cuvinte - nu moarte, nu, dar carora le lipseste o atare
implinire, care poate nu si-au atins singure Intreg
potentialul semantic- si le uneste. Cuvantul ,,outskirts”
este un exemplu ce poate fi analizat ca un tablou. In
traducere trunchiatd inseamna ,.exteriorul fustelor”,
sau ,.fustele din exterior”, si se refera la regiunile pe-
riferice de la marginea unor localitati. Exista si un
verb, tot de la substantivul fusta, ,,zo skirt (de obicei
,»to skirt around’) care inseamna a incercui cu grija,
ca pe sarma acrobatica, o atare chestie. Se subintelege
oarecum cd incercuirea se face, din pudoare ori
precautie, pe exteriorul chestiunii, subiectului, zonei
urbane, iar nu pe interior. Interesanta stilistic este im-
aginea trezitd Tn mintea unui strain: suburbiile, mer-
gand pe varfuri intre notiunea de ,,complet separate
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orasului, dar in proximitatea lui” si cea de ,,asociate
oarecum cu orasul, dar nu parte integrata din el”, si
asocierea lor cu un obiect vestimentar feminin. Caci
fusta, asemenea parului lung, a construit in
acceptiunea folcloricd un soi de totem al feminitatii, o
barierd sociald si imagisticd Intre concret si abstract,
intre doua regiuni separate: ceea ce poate fi privit si
ceea ce este ascuns (ceafa, gamba, gatul descoperit de
par, glezna rasarind de dupa material), respectiv intre
cartierele integrate si cele extrinseci localitatii. O alta
asociere, probabil intamplatoare, este natura fizica si
schimbatoare a materialului fustei si a zonelor perife-
rice ale oraselor. Amandoua fluctueaza spatial, fie in
functie de canoanele modei, fie in urma unor miscari
(ale piciorului, ale maselor populatiei), ori din diversi
alti factori externi.

koksk

Revenim, spre a sustine cele expuse mai sus,
la formele pacatului. Vom analiza exceptia de la re-
gula. (Alegem doar una dintre multele exceptii ale ace-
lei reguli ironice care prevede ca, pentru a exista si a
se putea cita cu Incredere, orice regula trebuie sa aiba
cel putin o exceptie, iar pe deasupra cel putin o
exceptie necunoscutd vorbitorului.) ,,Sin” si ,pity” si
»shame” se traduc, paradoxal, printr-un singur cuvant:
pacat. De obicei engleza intruneste, chivernisita,
intr-un singur cuvant mai multe intelesuri. Cazul
notiunii de ,,pdcat” in formula engleza-romana repre-
zinta rasturnarea 1n oglinda a regulii generale romana-
engleza.
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Cuvantul ,,shame” inchide 1n sine veleitati de
rusine, acea rusine viscerald vecind cu dezonoarea si
dezgustul de sine, rusinea care te cuprinde cand
dezamagesti un parinte sau o religie, ori poate o nalta
asteptare interioara. ,,Pity” se duce spre sfera de naduf
aferentd unei neplaceri minore. ,,/t s a pity” s-ar putea
spune despre un pahar de lapte varsat, cum s-ar putea
spune si,,/t s a shame”. Dar luate separat de restul fra-
zei, aceste cuvinte inchid in sine intelesuri diferite.
,,Pity” se referd la mila, la mila jenata, de zile mici, nu
mila marinimoasa si empatica a lui ,,mercy”. ,,Shame”
picteaza cititorului apasatoarea rusine a oprobriului
public. La sfera opusa din limba roméana a cuvantului
Lwpdcat” se afla ,.sin”.

Lasand 1n urma frivolitatea relativa a lui ,.,it’s
a shame/pity”, ,,;sin” indreapta discutia spre originile
abisale ale pdcatului si incremeneste In pozitie de
drepti vechile Intrebari-piloni ale filosofiei pacatului:
Ce este pacatul? Ce nu este pacat? Exista grade ale pa-
catuirii si, daca da, cum ne absolvim de fiecare in
parte? Dupa ce reguli si cine stabileste toate acestea?

Nu vom dezbate acum intortocheata Increnga-
turd dogmaticd a pacatului in sens moral, cu toate
membrele intinse care isi trag seva din felurite religii,
filosofii si credinte sociale ale lumii. Ne vom multumi
sd atingem cu analiza diferentele lingvistice si impo-
sibilitatea traducerii exacte a unui cuplu de cuvinte,
dintr-o limba 1n alta.

Curioasa si greu de explicat este situagia aces-
tui trio de cuvinte (,,shame”, ,,pzty , »,8in’’) adapostite
in limba roméana sub tutelajul unic al unui cuvant. Ro-
mana leaga cumva, prin mecanisme interioare compli-

grafica: Stefan Gherghel

REVISTA NOASTRA nr. 55/56

CONFIRMARI

cate si nenumadrate sinapse, notiunea de ,,e pdcat” in
sensul de ,,e pdcat sa irosesti ceva = nu meritd, nu
face, nu-i bine etc” cu notiunea de ,,e pdacat = este o
actiune degradanta care indica un caracter gaunos si
care atrage prigoana divina”. Probabil ca, undeva in
istoria tumultoasa a limbii si fiintei noastre, a existat
o Intelepciune populara care a dictat ca a irosi ceva pe
pamant este aproape la fel de lipsit de morala ca a co-
mite o perversiune a spiritului, in credinta straveche
ca tot ceea ce ne Inconjoara este parte dintr-un Intreg
divin si teribil cu care noi convietuim fara sa stim.

Caci pacatul, simplificAnd mult lucrurile, este
caria din conduita omului care strange sufletul si
zgandareste constiinta. De la aceasta ne putem aven-
tura sd spunem ca pacatul, in forma sa intima si strict
personald, este un lucru subiectiv, propriu constiintei
fiecaruia. lar fiecare individ il percepe dupa finetea
barometrului sau interior, dupa cum a fost educat sau
obisnuit sa se analizeze si sd vada lumea.

skooksk

Poate cd marele farmec al limbilor strdine e ca
fiecare reprezinta, de fiecare data, o cautare a
Atlantidei. Un profesor sau un manual iti dau bazele.
Pe brazda albad a palmelor lor inveti sd seceri si sa
mergi. Dar desprinderea de mal si Tnspre necuprins o
faci singur, treptat, prin mii de descoperiri marunte.
Prima poezie cititd in limba noud. Primul text scris
doar de drag. Primul vis in cuvinte strdine. Cel dintai
of. Primul citat pe care il recunosti, surprinzandu-te si
pe tine, ca fiind tradus din alta limba. Prima corectura
pe care te incumeti sa i-o faci cuiva, si prima pe care
o faci, mult mai tarziu, instinctiv, fara sa vrei sau sa te
poti abtine, ca un automatism.

Fiecare limba are muzica ei, pe care o ureche
straind si implicit ostila nu o poate percepe. In cel mai
fericit caz, o aude ca pe un zgomot. Uneori nu o aude
deloc. Dar pentru a invata o limba trebuie sa inveti sa
o 1iubesti, iar asta cere deschidere, rabdare,
curiozitate... si acea stranie lipsa de instinct de conser-
vare lingvistic. Este natural pentru un neinitiat sa se
comporte asemenea celui lasat, o clipd sau o viata, fara
patrie. Strainul are fatd de orice limba straina o pudica
zburlire de emigrant. Odata cu timpul vin, fara sa le
simti, fard sd le banuiesti, fara sa ti le poti inchipui
macar, toate acele gesturi de iubita cu care limba noua
incearca sa se apropie de tine, si toate acele porniri tra-
datoare ale propriului corp catre ea, fara voia ta, de la
urechea ciulita spre sunet si pana la buzele care sila-
bisesc, stangace, Abc-ul unei noi simtiri.

Seri la rand am petrecut cu mama mea, sfidand
amandoud somnul si vorbind despre aceste mici acte
de seductie cu care te cucereste o limba straina. Eu
vorbeam, ea asculta. Eu Tnvatam sa cunosc intim fran-
ceza, ea ma privea gesticuland si vorbind, cu capul
aplecat pe perna, aplecata probabil intocmai cum sta-
team eu acum 15 ani, cand ascultam cu ochi rotunzi
povestile tuturor popoarelor. Incercam sa 1i explic tra-
cul, frustrarea care te sufoca, atunci cand Incerci sa te
apropii prea repede de o limba fard s ii arunci inainte
jertfa t1rnpulu1 cum se simt si cum dor dintii ei
inclestati n jurul tau, cum te trante@te la pamant cand
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vrei sd o Incaleci. O limba nu se cotropeste ca un
popor. Ea trebuie iubita incet si invatata cu zabala, tre-
buie sa te vada supus si pregatlt sa la51 deoparte orice
prejudecati cu care ai pornit spre ea; numai apoi se va
lasa intrezarita. Sa inveti o limba straind este mai mult
o biruinta a ei asupra ta, o Impreunare. Orice vulgari-
tate si orice bruschete ti-o Intoarce zbuciumat. Sd o
inveti nu e un scop in sine, ci o lunga calatorie.

Si povestind, ma 1nsuﬂeteam [-am spus ca la
cei 17 ani ai mei nu cunosc bucurie mai mare decat si
pot sa gandesc altfel si sa devin, macar putin, alta per-
soana, in functie de limba pe care o vorbesc. Fiecare
text rasuna altfel de pe pagina.

lar a invata sa inveti o limba e acum, pentru
mine, o dulce truda continua. Este mai mult decat o
batdlie cu pronuntia, cu fata pe care o intoarce cuvan-
tul spre lume, cu felul in care se unduieste si rasuna.
Lupta se da inca din culise. Caci 1n acelasi timp trebuie
sd gandesc si sa chem la mine, si sd le probez repede
pe toate, toate cuvintele care seamana cu ceea ce vreau
sa spun acum, apoi sa le reped pe scena. Este un zbu-
cium din toate partile. Chemand un timp verbal, il
pronunt intr-un fel oarecare care stiu ca e corect, dar
il slobozesc la ghici. Caci in franceza atatea forme ver-
bale seamdnd aidoma la pronuntie! Pana ce nu-i dau
drumul, nu stiu perfect sigur pe care o folosesc.

Mami clipeste si spune catre mine ca probabil
si cel care cunosc intim o limba fac la fel. Aproxi-
meaza.

Da, raspund. Da si nu. Este o diferenta intre in-
stinctul pripit, pe ghicite, al celui care nu stie limba
dar se arunca in vorbire, si instinctul celui care o

cunoaste. Cel de-al doilea ar putea sd uite tot ceea ce
a Tnvatat si totusi ar vorbi cu tot firescul apei care
curge. Céci pentru el limba aceea si-a facut cuib si nu
mai pleaca.

Tocmai de aceea, ii spun, eu vad vorbitul ca pe
un soi de oglindire lingvisticd a inotului in mare. Lu-
creazd concomitent toate grupele de muschi. Oricat
te-ai teme de Inec, Intotdeauna picioarele tale vor
atinge, infrigurate, fundul nisipos. lar apa te trage, zi
dupa zi, tot mai mult in larg. Clipeste din nou, casca.
E tarziu, trecut de miezul noptii, si noi inca vorbim ca
sa alungdm somnul.

Ma intreaba: tu de unde stii ca asa e?

As vrea sa-1 spun ca stiu: engleza. Ca incep sa
vad si sa recunosc, sa Intrezaresc in franceza mugurii
unei teorii pe care am croit-o babeste, prin Incercari.
As vrea sd-i spun ca o simt in vorbele unduitoare ale
spaniolei care suna si se simte ca acasd In gura mea,
chiar cu cuvinte schingiuite, cu pronuntia ghicita, cu
unul sau doua sau zece cuvinte necunoscute pe care le
sar, pentru ca dictionarul e tocmai pe noptiera iar cu-
vintele au muzica lor ce se simte ca o betie, ca o
prabusire, ca o polcd din care nu ma pot desprinde. As
vrea sa-1 spun ca o simt fara sa o stiu si ca o stiu fara
sa ma indoiesc, dincolo de reguli de gramaticd, o in-
tuiesc dintr-o stranie predispozitie sau curiozitate; dar
tac. Cdaci e tarziu si ea e mami, iar orice as vrea sa-i
spun ea stie deja despre mine, de multd vreme. Tac
numai si 0 mangai pe tampla, si ii spun ca regret, re-
gret, regret ca ea nu cunoaste atat de intim o limba
strdina. Ca poate timpul sau viata asta i-a refuzat pana
acum intensitatea acestei indragostiri. Si plec. Duc cu
mine, in camera mea de la capatul holului, arca mus-
tind de magie si basme a unei varste a mirarii, toata
setea de graiuri ale popoarelor indepartate, ca dupa o
poveste dulce pentru adormit copii. lar in casa cufun-
data in somn ca intr-o apd, imi plec capul in palme sa
ascult mai bine zumzetul gandurilor, si ma simt ai-
doma negutatorului care vinde, cu vorbe de aur vechi
si buze de argint, povestea lampu fermecate, a intor-
tocheatei, sucitei epopei care este o limba straina. Si
dorm. Si visez. Si murmur, pierdutd in mine, cuvinte
pestrite in felurite graiuri; dar cine e treaz sa le auda?

grafica: Cristina Petrache
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CARTILE UNIRISTILOR

Glasul din adanc. Naluea

Sumbru, macabru, religie, mituri, stihii, naluci, blesteme, societdti secrete, taine mistice, tehnologii
nemaiauzite... toate incrustate cu har intr-un cadru captivant:

Ca o Incununare a vietii pe care profesorul
Vasile Lefter a petrecut-o la catedra, ghidand generatii
intregi de elevi pe drumul catre adevarata literatura,
romanul, Glasul din addnc. Naluca”, cel mai recent
volum din trilogie, Indeamna la introspectie pe toti ci-
titorii atenti si aduce in dezbatere idei proaspete,
demne de analiza celor mai
ascutite minti. Modalitatea in care
dubla ipostaza a lui Vasile Lefter,
aceea de profesor-scriitor, reuseste
sd contopeasca elemente de fol-
clor, filosofie, science-fiction, ana-
liza societala si psihologica, horror
de bun-gust si trimiteri la literatura
universald surprinde lectorii mai
putin experimentati. In cadrul in-
valuit de mister al satului Titila, si-
tuat metaforic la granita dintre
realitatea tangibila si fictiune, mai
aproape de cer decdt de alte
asezari’, are loc o moarte in
conditii cel putin suspecte: preo-
teasa Sevastita Anton, fosta
invatatoare in sat si vaduva, este
bantuita de pacate din trecut. Incer-
cand sa castige sisifica Intrecere cu
secretele intunecate ale tineretii
sale, cauta alinare la duhovnicul
din sat, parintele Irimia Florescu, dupa randuiala stra-
veche a romanului. Aici apare si prima scanteie de ru-
pere din paradigma: parintele o indeamna pe enoriasa
sa intre intr-o cabind construitd special pentru cei care
nu-si gasesc pacea din cauza nalucilor. In cabina sunt
proiectate 3D cele mai adanci frici ale Sevastitei, iar
aceasta nu rezista purificarii propuse de preot. Intro-
ducerea acestui obiect ce tine de tehnologia de ultima
ord contravine orizontului de asteptari construit pana
atunci, iar acest aspect oferd romanului cu prisosinta
calitatea de a tine cititorul cu sufletul la gura, citind
frenetic pagina dupa pagina, cuprins de suspansul
atent dramuit.

Principalul fir narativ este timid dezvaluit in
incipit, atunci cand credincioasa este trimisa de du-
hovnic la un centru medical unic in Europa. Comicul
de limba;j isi face simtitd prezenta atunci cind, dat
fiind faptul ca vedeniile stranii provin din motive mai
de graba medicale decat spirituale, femeii 1 se reco-
manda sa-1 caute pe doctorul psihiatru Artur Nebuneli,
poreclit de catre pacienti, Naucul”, specializat Tn na-
lucologie (domeniu fictiv al medicinei, ce se ocupa de
studierea nalucilor, conturat detaliat si realist 1n
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roman). Denumirile deosebit de sugestive si potrivite
continud, clinica de tratare fiind situata nu departe de
Stanca Dracului”. Plecata la drum spre centrul medi-
cal aldturi de prietena ei din liceu, Margareta Tudor,
Sevastita nu avea sa ajunga vreodatd: moare fulgera-
tor, cadzand intr-un hau stancos, Puntea Mortii”, che-
mata de naluca raposatului ei sot,
parintele Panaite. Voalul fin de mis-
ter reveleaza vag ce urmeaza sa i se
intample Margaretei, ajunsd acum
principala eroina a naratiunii.

Ce o asteapta pe protagonsita
nu e deloc departe de un scenariu de
film hollywoodian cu radacini mio-
ritice, plin de regdsiri emotionante,
experimente legate de cele mai mo-
derne tehnologii care blureaza limita
stiintifico-fantasticului, incercari tu-
multuoase de a salva lumea de con-
glomerate cu scopuri malefice si
experiente ezoterice care pun la in-
cercare cea mai profunda esenta a si-
nelui. Cu un real talent al relatarii, ce
reiese din formarea profesionala a
profesorului de limba romana Vasile
Lefter, romanul este intesat cu
referinte literare care se releva
ochiului cititorului initiat. Deosebit

de potrivit tematic, in discursul doctorului Nebuneli,
adresat studentilor care isi Incep formarea in domeniul
nalucologiei, este inserat un citat din Vasile
Alecsandri:,

“O! Soarta schimbatoare ce rdzi de omenire!

Nebun cine se-ncrede in tine cu orbire!

Nebun cine se urca pe-al muntelui suis,

Prapastia-l asteapta cu-adancu-i pravalis!...”

Versurile concentreaza experienta citirii roma-

nului “Glasul din adanc. Naluca”: o serie de eveni-
mente marcante, ce se ghideazd dupa latinescul
“fortuna labilis”. Neprevazutul este semnul sub care
sunt Tmpletite toate firele narative, culminand cu un
final ce invita lectorul la introspectie pe o serie de teme
abordate pe parcursul cartii. De la coborarea in Infern
sau tiparul celor trei probe initiatice, pana la fragmente
de folclor romanesc si trimiteri la Kafka sau Bertolt
Brecht, orice om versat in ceea ce priveste domeniul
literaturii va aprecia romanul domnului profesor Vasile
Lefter.

recenzie de

Alexandra Ciobotaru
Clasa a XI-a A
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PREMIT CNUJ

Rezultatele obtinute de elevii uniristi
|a olimpiadele $i concursurile nationale
in anul scolar 2021-2022

Premiul I
Echipa UniBot: Diaconu Marian, Dobre Catalin-Marius, Letu Andrei, Mocanu Danut-Andrei
Robotics Trophy Robotor

Premiul al II-lea
Ciobotaru Alexandra — X — Olimpiada nationald de limba germana
Ilie Ana — XI — Olimpiada nationala de limba germana

Premiul al III-a
Boubitran George — XII — Olimpiada nationala de informatica aplicata “AcadNet”
Echipa InfinityEdge — Concursul National de Robotica “First Tech Challenge”
Echipa baNaNa: Baican Marius, Calita Stefan George, Mogda Ionut-Liviu
Robotics Trophy Robotor

Mentiuni
Mirica Teodora — XII — Olimpiada nationala de limba si literatura romana
Rusu Laura — [X — Olimpiada nationald de limba si literatura engleza
Ilie Ana — XI — Olimpiada nationala de limba germana
Nechifor Arina Mihaela — XI — Olimpiada nationala de biologie
Staicu Gabriela — XII — Olimpiada nationald de culturd si spiritualitate
Letu Andrei — X — Olimpiada nationalad de informatica aplicata “AcadNet”

Medalii
Letu Andrei — X — Medalie de argint la Olimpiada nationala de informatica
Ignat Dragos — VII — Medalie de bronz la Olimpiada nationald de matematica

Premii Speciale
Petrache Maria Cristina — [X — Olimpiada nationald de limba si literatura roméana
Franciuc Razvan — X — Olimpiada nationald de chimie
Lazar Bara Bogdan — VIII — Olimpiada nationald de geografie
Sacrieru Tudor — IX — Olimpiada nationald de geografie
Praja Bianca — X — Olimpiada nationald de geografie
Dragan Eduard Nicolae — XI — Olimpiada nationald de geografie

Lot National
Ilie Ana — XI — Lotul national de limba germana
Nechifor Arina Mihaela — XI — Lotul national de biologie

Lot Extins
Lazéar Bara Bogdan — VIII — Olimpiada “Stiinte pentru juniori”
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PREMIT CNUJ

Premiile speciale acordate ﬂhSIIWBIIt,ilIII'
promotiei 2016-2020

LIMBA SI LITERATURA ROMANA
premiul ,,/on Diaconu”
Diana Mihaela NASTASE - clasa a XII-a E
LIMBA ENGLEZA
premiul ,,Theodor lorddanescu”
Ana-Maria BOLDEANU - clasa a XII-a A
LIMBA FRANCEZA
premiul ,,Mihail Steriade”
Ioana COSOR - clasa a XII-a E
LIMBA GERMANA
premiul ,,Dimitrie Papadopol”
Codrin GHIDIU — clasa a XII-a F
MATEMATICA
premiul ,,/lonel Atanasiu”
Irene TABACAR U-NAZARIE—- clasa a XII-a A
MATEMATICA
premiul ,,Constantin Tandsescu”
Andra Maria VLAD — clasa a XII-a A
CHIMIE
premiul ,,Gheorghe Longinescu”
Dumitru-Catalin TURCU — clasa a XII-a D
FIZICA
premiul ,,Liviu Librescu”
Alexandru MICU — clasa a XII-a A
ISTORIE
premiul ,,C.C. Giurescu”
Toan-Nicolae SACRIERU — clasa a Xll-a F
ASTRONOMIE si ASTROFIZICA
premiul ,,Ovidiu Tino”
Bogdan Octavian TEMELIE — clasa a XII-a D
GEOGRAFIE
premiul ,,Simion Mehedinti”

Diana Corina SOARE—- clasa a XII-a E
STIINTELE PAMANTULUI
premiul ,,Nicolae Tipeiu”

Viviana GROSU — clasa a XII-a A
STIINTELE PAMANTULUI
prem1ul »Anghel Saligny”

Mihnea BACIOIU — clasa a XII-a D
ECONOMIE
premiul ,,Dimitrie F. Caian”
Toan-Nicolae SACRIERU — clasa a XII-a F
INFORMATICA
premiul ,,Tudor Leu”

Petru Robert BURDUSA — clasa a XII-a A
INFORMATICA - premiul ,,LUFO.ro”
Alexandru MANOLACHE — clasa a XII-a A
George Adrian MANOLE — clasa a XII-a A
REVISTA NOASTRA
premiul ,,Petrache Dima”

Tulia Silvia PLAIASU — clasa a XII-a A
JURNALISM
premiul ,,Leon Kalustian”

Paula Cristina APETREI — clasa a XII-a F

ARTE PLASTICE
premiul ,,Mr. Gh. Pastia”
lulia Silvia PLAIAS U-—clasaaXll-aA
ACTIVITAII TEATRALE
premiul ,,Cornel Coman”
Malina TIGAREANU- clasa a XII-a B
ACTIVITATI TEATRALE
premiul ,,Emanoil Petruf”
Maria TODICA — clasa a XII-a F
MULTIMEDIA — premiul ,,Sergiu Huzum”
Liviu-Ionut VECHIU — clasa a XII-a F
ACTIVITATI EXTRASCOLARE
premiul ,Ion Larian Postolache
Alina-Nicoleta TIRHOACA —clasaa XIl-aF
ACTIVITATI EXTRASCOLARE
premiul ,,Duiliu Zamfirescu”
Beatrice DULGHERIU — clasa a XII-a D
ACTIVITATI EXTRASCOLARE
premiul ,,/. M. Rascu”

Bogdan Octavian TEMELIE — clasa a XII-a D
EDUCATIE FIZICA SI SPORT
prem1u1 wZigmund Lupu
Dragos Cosmin ION — clasa a XII-a C
EDUCATIE FIZICA SI SPORT
prem1u1 wZigmund Lupu
Davin ILIE — clasa a XII-a A
EDUCATIE PERMANENTA
Adelina OANA — clasa a XII-a F

Seful promotiei 2016-2020
Andrei Stelian ANGHEL — clasa a XII-a C

REVISTA NOASTRA nr. 55/56



PREMIT CNJ

Premiile speciale acordate absolventilor
promotiei 2017-2021

LIMBA SI LITERATURA ROMANA
premiul ,,Jon Diaconu”
Miruna Elena Buca - clasa a XII-a E
LIMBA SI LITERATURA LATINA
premiul ,,Theodor lordanescu”
Bogdan Visan - clasa a XII-a E
LIMBA SI LITERATURA GERMANA
premiul ,,.Dimitrie Papadopol”
Diana Maria Ricosanu — clasa a XII-a C
LIMBA SI LITERATURA SPANIOLA
premiul ,,Nicolae Tipeiu”
Theodor Ionut Florea - clasa a XII-a E
CHIMIE premiul ,,Gheorghe Longinescu”
Ana Maria Udrea — clasa a XII-a C
GEOGRAFIE premiul ,,Dimitrie F. Caian”
Elena Tecu — clasa a XII-a B
GEOGRAFIE
premiul ,,Nicolae Al. Radulescu”
Eduard-Gabriel Plantos — clasa a XII-a B
GEOGRAFIE — premiul ,,Simion Mehedinti”
Teodor Puiu — clasa a XII-a B
INFORMATICA - premiul ,,Tudor Leu”
Rares Stefan Matisan — clasa a XII-a C
Bogdan Manaild — clasa a XII-a C
Ioan Teodorescu — clasa a XII-a C
Alexandru Stefan Ciornei — clasa a XII-a C
Maria-Carla Preda — clasa a XII-a C
EDUCATIE FIZICA SI SPORT
premiul ,,Zigmund Lupu”

Maria Daniela Paizan — clasa a XII-a F
George Cosmin Tirtan - clasa a XII-a B
ACTIVITATI TEATRALE
premiul ,,Cornel Coman”

Robert Marian Herea — clasa a XII-a E
ACTIVITATI CINEMATOGRAFICE
premiul ,,Emanoil Petruf”
Andreea Raluca Tdu — clasa a X1I-a A
MULTIMEDIA — premiul ,,Sergiu Huzum”
Alexandru Chelmus — clasa a XII-a C
MULTIMEDIA — premiul ,,Leon Kalustian”
Denisa Gabriela Berdei — clasa a XII-a E
JURNALISM - premiul ,,Petrache Dima”
Bianca Elena Tanase — clasa a XII-a A
DEBATE — premiul ,,Mr. Gh. Pastia”
Teodor Puiu — clasa a XII-a B

ROBOTICA - premiul ,,LUFO.ro”
Alexandru Chelmus — clasa a XII-a C
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Ana Maria Udrea — clasa a XII-a C
Diana Maria Ricosanu — clasa a XII-a C
Andreea Dumitrascu — clasa a XII-a C
Alexandru Stefan Ciornei — clasa a XII-a C
Teodora Grigoras — clasa a XII-a C
Maria-Carla Preda — clasa a XII-a C
Maryo Rdazvan Danciu — clasa a XII-a C
Vlad Gabriel Vasile — clasa a XII-a C
Beatrice Racoviteanu — clasa a XII-a A
Andprei Stefan Istudor — clasa a XII-a A
loan Popa — clasa a XII-a F
ACTIVITATI EXTRASCOLARE
premiul ,,Duiliu Zamfirescu”
Carmen Mustatd — clasa a X1I-a A
ACTIVITATI EXTRASCOLARE
premiul ,,/on Larian Postolache”

Teodora Grigoras — clasa a XII-a C

Sefele de promotie 2017-2021
Alice-Elena Ciontu — clasa a XII-a D
Alexandra Latcan — clasa a XII-a D

Ambele cu media generala 10
in cei 4 ani de studiu m
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Premiile speciale acordate absolventilor
promotiei 2018-2022

LIMBA SI LITERATURA RO-
MANA
premiul ,»lon Diaconu”
Teodora MIRICA - clasa a XII-a C
LIMBA SI LITERATURA
GERMANA
premiul ,,Dimitrie Papadopol”
Alexandru Sebastian PILA
clasa a XII-a A
LIMBA SI LITERATURA
FRANCEZA
premiul ,,Nicolae Tipeiu”
Ciprian PIRLOG - clasa a XII-a E
CHIMIE
premiul ,,Gheorghe Longinescu”
George Lucian AMARICAI
clasa a XII-a D
GEOGRAFIE
premiul ,,Simion Mehedinti”
Ciatalina POPOIU — clasa a XII-a E
BIOLOGIE
premiul ,,Carol Nagler”
Teodora AVRAMESCU — clasa a XII-a D
MATEMATICA
premiul ,,Constantin Tanasescu”
Adrian Nicolae ARITON — clasa a XII-a C
Alexandru Constantin ARITON — clasa a XII-a C
INFORMATICA
premiul ,,Tudor Leu”
George Iulian BOUBATRIN — clasa a XII-a B
EDUCATIE FIZICA SI SPORT
premiul ,,Zigmund Lupu”
Alexandra Ioana BANCIU — clasa a XII-a B
Dragos Mihai CRISTEA - clasa a XII-a B

CULTURA si SPIRITUALITATE
premiul ,,Dimitrie F. Caian”
Gabriela STAICU — clasa a XII-a F
JURNALISM
premiul ,,Petrache Dima”
Andreea ENE — clasa a XII-a E
ROBOTICA - premiul ,,LUFO.ro”
George Iulian BOUBATRIN
clasa a XII-a B
Gabriel TERTELICI — clasa a XII-a B
Florina Cristina TABACARU
clasa a XII-a B
Andrei Marian INDOILA
clasa a XII-a B
Bogdan Andrei STOICA
clasa a XII-a B
ACTIVITAII EXTRASCOLARE
premiul ,,Duiliu Zamfirescu”
Alexandra Gabriela NASTASE
clasa a XII-a A
ACTIVITAII EXTRASCOLARE
premiul ,,/on Larian Postolache”
Ana Maria ANDRONACHE — clasa a XII-a E
ACTIVITATI EXTRASCOLARE
premiul ,,Mihail Steriade”
Alessandra Miriam GHIORGHITA —cls a XII-a E
EDUCATIE PERMANENTA
Ana Maria CORNIENCO — clasa a XII-a E

Sefa promotiei 2018-2022
Gabriela PORUMB — clasa a XII-a C
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Venind in contra directiei de astazi in didactica
romdna care, sub imperiul necrutator al sablonizarii celui mai dificil
subiect la Limba si literatura romana al examenului de Bacalaureat (temutul subiect
al IlI-lea), determind atat profesori, cat si elevi sa trateze dupa barem, rece si cu putin efort creator
cele mai importante opere (ca sa nu vorbim de caderea in ispita textului copiat de pe internet sau invatat
pe de rost de la meditator), prezint aici doua lucrari cu suflet, cu idei originale si empatizare cu soarta,
scaderile si cruntele autoamagiri ale personajelor, avand, desigur, si prevederile obligatorii,
in subsidiar. ...Pentru cei cativa dintre noi care mai credem in educarea empatiei prin analiza
unei opere literare si meditarea asupra valorilor 1n spatiul scolii pornind de la capodoperele
literaturii nationale ca lucruri benefice omului secolului al XXI-lea...
prof. Daniela Plaiasu

Evolutia cuplului lon-Ana din romanul
realist ../om” de Liviu Rebreanu

Elena NOAPTES

Romanul realist obiectiv ,,lon”, inca din anul
aparitiei, 1920, se bucura de un adevarat succes in
lumea literaturii. Astfel, criticul Tudor Vianu il carac-
teriza drept ,,icoana complexa, vie fara exuberanta,
bogata in amanunte de observatie a Ardealului”, iar
Eugen Lovinescu apreciindu-1 ca pe ,,cea mai puter-
nica creatie obiectiva a literaturii romdne”. Admiratia
criticilor nu conteneste din a se concentra si asupra au-
torului romanului, Perpessicius afirmand ca ,,roman-
cierul cel mai viguros, cel mai captivant ramdne, fara
tagada, domnul Liviu Rebreanu’.

Tema romanului este reprezentatd de expune-
rea traiului societatii rurale ardelene de la inceputul
secolului al XX-lea, tratindu-se in mod special doud
problematici, pamantul si iubirea, care il pun pe pro-
tagonist in dilema, acesta nefiind sigur ce sa asculte
intru totul: ,,Glasul pamantului” sau ,,Glasul iubirii”.

Pentru a se bucura astazi cultura romana de o
opera literard care surprinde perfect esenta unei
civilizatii ardelene traditionale, autorului interbelic i-
au fost necesari sapte ani pentru a realiza actiunea ce
are la baza fapte adevarate. Inspiratia lui Liviu Re-
breanu pentru construirea protagonistul lon isi are ori-
ginea in realitate cand acesta a vazut un tdran imbracat
in haine de sarbatoare care a ingenuncheat si a sarutat
pamantul, iar inspiratia pentru personajul feminin Ana
o constituie povestea unei fete bogate, Rodovica, ba-
tutd crunt de tatdl ei pentru ca a rdmas Insarcinatd cu
un taran sarac din sat. Aceste doua situatii, infatisand
repere majore dupa care s-a ghidat scriitorul in proce-
sul de creatie, Intaresc motivul pentru care cuplul Ana-
Ion este cel mai proeminent din text. Acestia se scot
reciproc in evidenta prin prisma contrastului dintre ei,
in primul rand, accentul cazand pe diferenta statutului
social: baiatul este extrem de sarac din cauza unui tata
alcoolic care a risipit averea familiei, iar fata - bogata
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clasa a X-a F

datoritd unui tatd care a stiut sa agoniseasca, in ciuda
faptului cd avea probleme cu bautura.

Pentru ca, pe vremea aceea, valoarea omului
era echivalenta cu suprafata de teren pe care o detinea,
Ion, complexat de situatia financiard, 1si pune in gand
sa se imbogateasca sub orice chip, astfel isi impune sa
se insoare cu Ana pe care o vede drept o barca de sal-
vare din abisul sardciei in care se scufunda, desi tandra
nu 1i era draga nici cat negru sub unghie, spunand:

grafica: loana Zaharia
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., lare-i slabuta si urdtica, saraca de ea!”. Nici de catre
societate nu este vazuta ca fiind mai mult decéat o fe-
meie neatragatoare si, in ciuda faptului ca este avuta,
nu este clasata in fruntea satenilor, cum era de asteptat,
din cauza parintelui ei alcoolic.

La polul opus, parerile localnicilor despre fe-
ciorul Glanetasului sunt mai diverse si impartite. De
catre majoritate este vazut intr-o lumina pozitiva,
avand si simpatia tinerilor de la hora, este harnic, iute,
sotii Herdelea subliniind faptul ca este saritor si foarte
destept, dar Vasile Baciu enumerd o serie de defecte
nu foarte remarcabile la inceputul operei, dar care se
adeveresc cu desdvarsire pe parcurs: ,,tdalhar, hot,
fleandura, nimeni, sarantoc”, iar din punct de vedere
fizic este descris direct de cétre narator ca fiind un bar-
bat aratos.

Setea nebuna pentru padmant ce 11 incetoseaza
judecata lui Ion este, intr-o oarecare masura, motivata
de determinismul psihologic: Din cauza faptului ca
si-a petrecut toata viata simtind doar cum e sd nu ai
avere si sd tanjesti dupd ea, a devenit In prezent per-
soana care si-ar sacrifica propriile placeri pentru
obtinerea acesteia, iar gandul cd odatd familia lui era
una cu stare, dar a ajuns de rusinea oamenilor, il Tm-
pinge sa faca orice compromis pentru a recapata onoa-
rea numelui.

Totusi aici este vorba despre ceva mai mult
decat o trauma ce se manifesta in lacomie, din spusele
naratorului intelegem ca relatia protagonist-pamant
este una mult mai profunda, feciorul tratandu-I si per-
cepandu-1 ca pe o fiintd vie. Parca exista o conexiune

criptica intre ei si, inevitabil, destinul barbatului este
legat de sol ca printr-un cordon ombilical: ,,Glasul pa-
mantului patrundea navalnic in sufletul flacaului, ca
o chemare, coplesindu-I”. Asadar, dorind sd se vada
stapan pe intinderile Pripasului, concepe o strategie
bolnava pentru a-si indeplini scopul, acesta fiind pri-
mul pas spre dezumanizare pe care il face. Pune la cale
un plan sa o lase insarcinata pe fiica lui Vasile Baciu,
facandu-1 pe acesta sa se vada nevoit sa-i dea fata cu
tot cu belsugul lui.

Hora satenilor este emblematica pentru
evolutia cuplului Ana si lon, reprezentand locul in care
se Infiripd relatia acestora. Dupd terminarea dansului,
el o strange la piept starnindu-i emotie si facand-o sa
roseasca in timp ce-i imputa dragastos: ,,Da-mi dru-
mul, lonicd, zau, da-mi drumul”. Apoi se refugiaza
amandoi la umbra unui nuc unde dezgustul feciorului
creste pe masura ce-i privea ,,...buzele ei subtiri care
se miscau usor dezvelindu-i dintii cu strungulite, albi
ca laptele si gingiile trandafirii”, iar dragostea fetei
inflorea in inima ei chinuita.

Au urmat apoi mai multe apropieri in care ba-
iatul Glanetasului a fost gazduit seara de fata lui Baciu,
astfel avand ocazia de a o cuceri si de a o indemna in-
direct sa nutreasca o pasiune infinita pentru el. Aceasta
iubire orbeasca este efectul determinismului psiholo-
gic, Ana, avand o relatie instabild emotional cu tatal
ei, vede 1n Ion o figurd paterna care ii poate oferi
protectie, siguranta si vrea sa compenseze lipsa dra-
gostei din copildrie acum, agatandu-se de cel mai mic
gest de afectiune care i se ofera. Este de la inceput o
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persoana naiva, dar aceasta trasatura se intensifica in
momentul in care Ion si-a Indeplinit un obiectiv din
planul sau grotesc, lasand-o insarcinatd, iar ea, fard sa
1 se para nimic dubios, a continuat sa il iubeascd
neconditionat, rdbdand batai crunte din partea parin-
telui sdu. Este, totodata, si o fire mai puternicd decat
va putea fi vreodata orice alta persoana din romanul
acesta pentru ca, desi a primit doar rele din partea
vietii, lasand-o fard mama la o varsta frageda, din par-
tea omului care ar fi trebuit sa o ocroteasca, lovindu-i
cu bestialitate pantecul in care misca un suflet, din par-
tea societatii care a intervenit prea tarziu si prea putin
in salvarea din ghearele manioase ale durerii, ea a gasit
totusi forta sa reziste. In locul neinspirat, ce-i drept,
dar prea putind vina are pentru faptul ca Ion este ne-
drept de meschin in comparatie cu sufletul ei pur.

Intr-un final, cele doud prezente masculine im-
portante din viata fetei ,,cad la invoiala” si astfel are
loc un eveniment ce duce usor spre involutia cuplului
ale carei urmari sunt epuizarea datelor relatiei: nunta
care tine trei zile.

Ana, pe langa sumedenia de animale ce umplu
curtea Glanetasului pana la refuz, aduce cu sine si zes-
tre lucratd de mana, ceea ce 1i scoate la suprafata niste
calitati pe care nimeni nu a fost capabil sa le remarce.
O data harnicia, pentru ca a cusut si tesut totul de una
singura si o data inteligenta, pentru ca nu orice femeie
era apta sa lucreze modelul ce implica mult calcul si
dibacie.

In toiul petrecerii sotii au o revelatie izbitoare
a realitatii. lon intelege abia acum ca pamantul vine la

grafica: Irina Chirita
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pachet cu Ana pe care nu o tolereaza si astfel e impins
de pacatul nerusinarii in bratele Floricai, moment pe
care mireasa il observa si constientizeaza distrusd ca
partenerul ei nu o va iubi niciodata. Aceste doua
revelatii transforma personajele, prin acumulare de de-
talii, in cele mai urate versiuni ale lor. El devine mai
violent si mai ménios ca oricand, gasind mereu prilej
sa is1 verse furia printr-un val de pumni in mijlocul ca-
ruia e aruncatd nevasta sa, singura ei vina fiind ca
existd, iar aceasta nu mai ramane decat o umbra a ceea
ce era candva, mai imputinatd, mai depresiva si mai
amarata decat putem intelege, singura persoana pe
care a adorat-o omorandu-i si cel mai adanc si stabil
instinct al unei femei: simtul matern. Ana, care face
parte din tipologia victimei, nu gaseste alinare si motiv
sa traiasca nici prin copilul ei, comportamentul barba-
tului diabolic traumatizand-o suficient cat sa vada pri-
virea lui rea si demonica pana si in ochii bebelusului.
Astfel, isi pune capat zilelor Intr-un mod umil si sin-
guratic.

Pentru barbat acest gest nu este decat o elibe-
rare, o oportunitate de a urma, in sfarsit, glasul iubirii
reprezentat de Florica, de altfel maritata cu George
care recurge la o solutie extrema pentru a evita apro-
pierea dintre ei: isi ia sapa si 1i crapa teasta diavolului
cu chip de om care a nenorocit atatea vieti. In mod iro-
nic, stradania lui de a se Tmproprietari a fost in zadar
pentru cd de acum isi va petrece eternitatea conto-
pindu-se cu lucrul ce i-a fost ,,mai drag ca o mama”,
avand parte de tot pamantul pe care si l-a dorit vreo-
data.

Este interesant de observat cum printre scopu-
rile casatoriei protagonistului se numara si acela de a
avea mai mult respect in sat, dar dimpotriva, nunta
trezeste mai mult batjocura acestuia, figurile preg-
nante, precum notarul, nesfiind-se din a face remarci
sarcastice si usturdtoare partenerilor care, sub nicio
formad, nu sunt vazuti mai cu pretuire de societate.

In concluzie, casnicia dintre lon si Ana este o
conservare a celor mai deplorabile elemente, precum
violenta, profitarea de traumele celuilalt, abuzul, lipsa
respectului pentru sotie, moartea, si reprezinta
proiectia unei tragedii de familie survenite in urma in-
calcarii cu usurinta a legilor crestine, lucru care pla-
seaza romanul sub semnul unei cruci negre.
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Evolutia cuplului lon-Ana din romanul
realist ../om” de Liviu Rebreanu

Corina BANU

Romanul este o specie a genului epic, in proza,
de mare iIntindere, care are actiune complexa si se
desfasoara pe mai multe planuri narative.

»lon” este un roman realist psihologic, scris de
Liviu Rebreanu si aparut in anul 1920. Liviu Re-
breanu, observatorul vigilent al societatii, asterne pe
hartie si dezvoltd abstract una dintre intamplarile mar-
cante din viata sa, aducand in fiinta aceasta capodo-
pera literara.

Cu semnificatii profunde in conflictul interior
al personajului principal, romanul este structurat pe
doua parti — ,,Glasul pamantului” si ,,Glasul iubirii”.
Personaj realist, individual, tipul omului lipsit de com-
pasiune si sentimentul vinovatiei, lon reprezinta mo-
delul tdranului sarac, innebunit de dorinta de avere.
Fiu al Glanetasului, om alcoolic, risipitor si al Zeno-
biei, 0 mama muncitoare, Tnsa ignoranta, el reprezinta
tipologia arivistului.

Portretul sau fizic este realizat in mod indirect,
naratorul axandu-se in mod special pe cel moral. In
primul rand, conditia financiara reiese din felul modest
in care se imbraca. In al doilea rand, el dispune de un
grad crescut de fortd fizica. Un exemplu 1l constituie
secventa in care, intre el si George Bulbuc, inamicul
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sau 1n lupta pentru inima Anei, s-a iscat un conflict pe
baza unor ldutari neplatiti, dar si a altor emotii care
clocoteau inca dinainte 1n sufletul lui Ion. Cei doi re-
curgand la violenta, fiul Glanetasului ,,se repezi la gar-
dul carciumarului, ii smulse un par si, mai inainte sa-1
poata opri cineva, croi pe George peste spinare”.
Chiar daca e rezultatul unei furii canalizate 1n scop va-
tamator, puterea taranului e una remarcabila.

Caracterizarea sa din punct de vedere moral e
facuta atat direct, cat si indirect. In mod direct, ea este
realizatd de catre narator, care ne informeaza despre
sarguinta si iubirea de munca pe care taranul le avea
in sange: ,,Era iute si harnic ca ma-sa”. Tot in mod di-
rect, lon este descris pe parcurs si de alte personaje.
Este vazut de societate din perspective diferite. Inci-
pient simpatizanti ai lui, sotii Herdelea, impreuna cu
ai lor copii, nu aveau decat pareri pozitive despre fiul
Glanetasului. Zaharia invatatorul, capul familiei, il
vedea, inca de mic ,,silitor” si ,,cuminte”. Sotia lui Za-
haria, Maria, vedea in Ion un om ,,cumsecade”, , har-
nic”, istet”, ,saritor”. Indiferent cd pe parcursul
romanului au existat momente de dispret din partea fa-
miliei Herdelea, dispret pricinuit de actiunile reproba-
bile facute de Ion, in sufletele lor Herdelenii inca
tineau la acesta. Pe de alta parte, preotul Belciug il
concepe ca pe un ,,om stricat si-un bataus, si-un om
de nimic”, ponegrindu-l public de cate ori avea ocazia.
Vasile Baciu, tatal Anei, il numeste ,,hof”, ,talhar”,
fleandura” si ,.sarantoc”.

Portretul moral al lui Ion este unul de o com-
plexitate coplesitoare. Liviu Rebreanu a implantat, sub
masca usor de trecut cu vederea a taranului sarac, dar
harnic, un caracter vast, care se autodistruge treptat.
Ion isi sapa pe parcursul vietii sale ticaloase, cu mai-
nile-1 inrosite de varsarea de sange provocata, propriul
mormant. Se arunca in groapa cu toata satisfactia si se
lasa invelit de pdmantul pe care I-a iubit atat. Aceasta
iubire reiese in mod indirect, din comportamentul sau.
Aflam ca latura sa intunecata a aparut inca din copila-
rie: ,,Jlubirea pamantului l-a stapanit de mic copil,
Vesnic a pizmuit pe cei bogati §i vesnic s-a inarmat
intr-o hotaradre patimagsa: trebuie sa aiba pamant mult,
trebuie!”

Ion iubeste atat de tare pamantul, incat aceasta
iubire il sperie. Ar fi vrut sd-1 adune pe tot. Ar fi vrut
sa-1 tina loc de mama, sotie, chiar si corp. La un mo-
ment dat, manat parca de stihiile solului, el ,fara
sa-si dea seama, se lasa in genunchi, isi cobori fruntea
si-si lipi buzele de pamdntul ud”. In acest fel, isi
dovedeste devotamentul fata de ceva ce pentru altii e
un bun material, iar pentru el e o fiinta vie. Este unul
din momentele care indicd dezechilibrul sau
emotional.
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Ion e un om indolent care, chiar si atunci cand
ii este oferitd oportunitatea unei vieti in sistemul
educational, o refuza pentru traiul greu de la tara si din
neconstientizarea importantei actului de a invéta. Fap-
tele sale 1i tradeaza dorintele; face tot posibilul sa o
cucereasca pe Ana si o lasa pe locul secund pe adeva-
rata lui iubire, Florica. Se dovedeste a fi un om mani-
pulator. Este de o cruzime dezgustatoare atunci cand
o lasa insarcinata pe fiica lui Vasile Baciu doar pentru
a-1 constrange pe acesta sd-i lase averea sa. Ca sot si
tatd este ignorant si 1resp0nsab11 Dupad ce i§1
indeplineste scopurlle, scapa de Ana ca de o carpa
veche, aruncand-o pe drumuri, iar atunci cand nu
reuseste, o bate cu o brutalitate Infiordtoare. Odata ce
se vede imbogétit, adopta fata de sotie si copil o atitu-
dine glaciala si cinica. E violent si un criminal in ade-
varatul sens al cuvantului. El e motivul sinuciderii
Anei si a mortii premature a lui Petrisor, fiul sdu, rapus
de inanitie. Inima lui Ion nu e decat un loc scabros, ros
de viermi si o minte bantuitd incd din copilarie de
spaima saraciei. Este veninul ce otrdveste Intregul sat.

Ana, victima lui principald, e fiica lui Vasile
Baciu, unul dintre cei mai instariti oameni ai satului.
Personaj secundar, individual si pozitiv, pare ndscuta
sub o stea deosebit de nenorocoasa. Se incadreaza in
tiparul fetei naive, disperate de protectie emotionala,
care pentru ea nu conteaza din ce directie vine.

Portretul fizic al Anei reiese in mod direct din
perspectiva lui Ion care considera ca este ,,slabuta si
urdtica”. La fel ca In cazul personajului principal, na-
ratorul se axeaza aproape exclusiv pe portretul moral.
Ea este caracterizata in mod direct chiar de catre tatal
sau, care o considera o fata ,,supusa”, pe care ,,nici
madcar nu se gandea s-o ia in seamd in serios”.

Portretul moral iese 1n evidentd cu desavarsire
din faptele sale, din comportamentul si relatiile pe care
le are cu cei din jur. Ana este o fata deosebit de har-
nica, un copil fortat sa se maturizeze prea devreme si
sa prela fraiele gospodarlel »Doua zile spalase si fier-
sese in tinda rufele murdare”. De asemenea, in ziua in
care s-a mutat la casa familiei lui Ion, ea ,,se duse cu
lada de zestre, urmata de amar de vite si galite ca de-
abia incapea in ograda Glanetasului”. Acestea sunt
rezultatele muncii sale asidue. Rdmasd orfana de
mamd, inca din copildrie, Ana a tanJ it dupa afectiune.
Cu un tata agresiv si alcoolic, a carui ura se revarsa
asupra ei, fiind invinuita de moartea celei care i-a dat
viata, fata nu a inteles niciodata pe deplin conceptul
de ,,dragoste”, motiv pentru care naivitatea si fragili-
tatea au crescut inlauntrul ei precum florile agétatoare.
A fost o tinta cumplit de usoara pentru lon, care dupa
ce i-a oferit cele mai jalnice semne de afectiune, a cu-
cerit-o intru totul. Dupa ce ramane insarcinata, iar Va-
sile descopera cine este tatdl copilului, acesta o bate
cu bestialitate zilnic. In locul tatalui, nu a ramas decéat
un roi de viespi ale caror ace sunt indreptate catre Ana.
E distrusa fizic si psihic atat de el, cét si de Ion, in care
era sigurd ca va gasi un refugiu. Isi cultiva aceasta ne-
fericire devastatoare, nefericire alimentata de tradare
atunci cand isi vede proaspatul sot tindnd-o 1n brate pe
nimeni alta decat Florica.
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Ajunsa la casa Glanetasului si cu un copil in
grija, Ana se afunda in valurile indoliate ale depresieli,
firea-i sensibila fiindu-1 zdrobita de presupusa familie.
Gandurile smumgase ajung sa nu o mai sperie absolut
deloc, ba chiar sa-i aduca pace, sentiment cautat si ne-
gasit in existenta sa scurtd. Decide sd desfaca sfoara
ce o lega de viata si sa stranga o alta in jurul gatului.

Ana este rezultatul unei vieti scurte si tragice.
Anel i s-a Intors spatele de fiecare data cand a strigat
dupa ajutor cu sau fara cuvinte. Ana a fost o voce prea
slabd care a devenit un ecou si-apoi s-a stins.

Relatia sa, care la inceput parea una pur ro-
mantica impreuna cu lon, n-a facut decat s-o ruineze
atat interior, cat si exterior. Cei doi sunt exemplul cu-
plului in care iubirea vine dintr-o singura directie si
ramane neimpartasita. lon a fost manipulatorul, Ana
cea care s-a lasat manipulata. Nici la propria nunta nu
a simtit pic de bundstare, plangand cu amaraciune,
avandu-1 sub ochii ei pe lon care dansa si schimba pri-
viri tandre cu Florica. De atunci si-a dat seama ca nu
a fost decat o piesa din jocul fiului Glanetasului: ,,No-
rocul meu, norocul meu!”

Dupa casatorie, relatia lor n-a facut decat sa in-
volueze tragic, sfarsindu-se fara ca macar sa fi inceput.
Cei doi ajung Tmpreuna doar din cauza faptului ca sunt
orbiti de propriile traume, dorinte si vicii. lon nu vede
in Ana decat sprijin financiar, dovedind acest lucru in-
clusiv la cununia lor civila, atunci cand, avand-o pe
mireasa lui langa el, gandurile 1i erau indreptate tot
spre Florica: ,,Adica ce-ar fi oare daca as lua pe Flo-
rica si am fugi amandoi in lume, sa scap de urdtenia
asta?”. Ana, de cealalta parte, vede in Ion doar un re-
fugiu si oportunitatea de a primi afectiunea pe care ni-
meni n-a fost dispus sa i-o ofere, fara a lua in seama
defectele lui. Cel cu care fata lui Vasile Baciu a incer-
cat sa intemeieze o familie s-a dovedit a fi motivul si-
nuciderii ei. La un moment dat, ea era atat de coplesita
de aura nefasta a sotului, incat nici nu se putea bucura
de propriul copil, vazand in ochii lui doar privirea lui
Ion.

Romanul scoate in evidentd cum Ana, chiar
dacd este un om cu infinit mai multe calitati fatd de
Ion, este cea care primeste pedepsele cele mai grele in
urma nesabuintei ei si a manipularii lui. Ana, chiar de
comite greseli, nu se raneste cu adevarat decat pe sine
insasi, pe cand lon transforma satul Intr-un joc de do-
mino 1n care nefericirea si nelinistea cad una peste alta.

Ana nu e ajutatd de nimeni, nici macar de ea
insasi, pe cand pe Ion il ajuta cel putin o familie la ne-
voie. Nici macar la moarte, fata lui Baciu nu primeste
laude din partea cuiva pentru comportamentul sau din
timpul vietii, nainte de a fi intr-o relatie cu fiul
Glanetasului, ci e lasata in umbra complet. lon in
schimb e plans de un sat intreg, fiind gratiat in ochii
lor de tot ce a facut rau 1n viata sa. A existat o nedrep-
tate dureroasa care s-a revarsat pe capul unui singur
om.

In concluzie, relatia dintre Ana si Ion e una
profund negativa, care le-a adus sfarsitul tragic ambi-
lor parteneri si a afectat vietile personajelor ce au fost,
fie ca au dorit sau nu, implicate in aceasta poveste in-

tunecata.
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In Memoriam: Constantin TANASESCU

Nu stiu cum se Intorc altii in timp si ce repere
isi iau, astfel incat sa nu alunece, fiindea de un eveni-
ment petrecut candva se leagd multe alte amintiri,
existand riscul de a hoinari prin trecut fara busola spre
pretutindeni si de a ajunge... nicdieri.

Dau si eu timpul inapoi cu 45 de ani. Ma
opresc la Busteni unde se organizase o tabara de ma-
tematicd, avand elevi care se remarcasera prin rezol-
varea problemelor din Gazeta Matematica. Fusesem
si eu selectat si eram foarte mandru de aceasta reusita.
Marele castig al acestei experiente avea sa fie Tnsa
altul si avea s mad marcheze pentru tot restul vietii.

In acea tabara am cunoscut profesori ale caror
nume le stiam doar din Gazeta, fie ca erau propunatori
de probleme (Eugen Onofras din Ploiesti, Adrian
Ghioca din Sinaia, lacob Hadarca din Breaza), fie ca
se ocupau de pregatirea lotului de elevi care reprezenta
Romania la Olimpiada Internationald de Matematica
(Ioan Tomescu, Laurentiu Panaltopol Constantin
Ottescu). Am avut bucuria de a vorbi cu ei, i-am as-
cultat predand lucruri mai putin abordate la orele de
matematica, i-am admirat si i-am privit cu respectul
cuvenit.

Dar, din tot acest vartej de teste, probleme,
elevi, profesori, s-a detasat un profesor tanar, noncon-
formist, pasionat de matematica, un rezolvitor de pro-
bleme pe cat de spontan, pe atit de profund in
explicatii si comentarii. Era prezent peste tot si res-
pectat de toti! Am aflat cu surprindere, dar si cu man-
drie locald, ca era focsanean, absolvent al Liceului
“Unirea” si cd era profesor la un liceu din Sinaia.
Tanarul acela era Constantin Tanasescu!

In acelasi an am intrat la Facultatea de Mate-
matica din Bucuresti si, ca student, m-am intalnit ade-
sea cu dl Téanasescu pe holurile facultitii ori la
biblioteca. Era la fel de volubil, de acid in comentarii,
de generos in recomandari bibliografice si... la fel de
cunoscut si de respectat de profesori, bibliotecari sau
laboranti. Cu sigurantd a fost un student atipic prin
comportament si prin seriozitatea studiului.

Am revenit ca profesor In orasul meu natal si,
timp de aproape 40 de ani, l-am avut in cercul de prie-
teni apropiati - cu onoare spun acest lucru! - pe dom-
nul profesor Constantin Tandsescu.

A fost un om deosebit, din specia aceea rard a
oamenilor atinsi de aripa geniului. Matematica i-a fost
pasiune, iar inteligenta — dar dumnezeiesc. Un spirit
enciclopedic care putea sd-ti recite cu lejeritate in
limba francezd sau germana, ori sa poarte o discutie
filosofica, facand cele mai surprinzatoare conexiuni.
Oferea un adevarat spectacol de idei si era inepuizabil
in argumentari, cum numai oamenii cu adevarat eruditi
o pot face. Nu a fost niciodata plecat din tara, dar stia
atat de multe lucruri despre oameni, locuri, obiceiuri
din lumea intreaga si vorbea cu atta pasiune, incat,
ascultandu-1, nu ai fi putut crede ca era doar un célator
virtual si un admirator al frumusetilor lumii doar cu
ochii mintii.

L-am cunoscut, am stat in preajma Domniei
Sale, l-am admirat si l-am indragit. A fost un om fe-
nomenal de la care am invatat cd matematica e arta
purd, ca o coald alba de hartie, pe care asezi rezolva-
rea, impune respect si, mai ales, ca rationamentul bine
facut asaza lucrurile impecabil, fara stersaturi, fara
erori, fara dubii.

A plecat discret si in ticere intr-o zi de februa-
rie a teribilului an 2020.

Ramas bun, Domnule Profesor!

prof. Dan Popoiu
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CONCURS CNU

prof. Cornel Noana

scris in timp real!

Colegiul National “Unirea” a organizat patru editii ale unui concurs de matematica in memoria profe-
sorului Constantin Tandsescu (“Tase”), plecat prea curand din aceasta lume. Competitia, desfasurata in sistem
online, a fost destinatd elevilor din clasele V-XI. La editiile de pand acum au participat elevi din unitati de
invatamant de prestigiu din tara la care s-au addugat elevii focsaneni de la colegiile de elitd din municipiu
“Unirea” s1“Al. I. Cuza”. Cei peste 1000 de elevi, care ne-au rasplatit prin rezultate si atitudine increderea pe
care am avut o in ei, au reprezentat nume mari din tard, cum ar fi: colegiile nationale “Carol I’ si “Fratii
Buzesti” din Craiova, “I. C. Bratianu” din Pitesti, “N. Balcescu” din Braila, Colegiul Dobrogean “Spiru Haret”
din Tulcea, “V. Alecsandri” din Galati, “Gh. Vranceanu” si “Ferdinand” din Bacdu, “C. Negruzzi”, “Emil
Racovita” si “Colegiul National” din lasi, “Gh. Sincai” din Baia Mare, “Emil Gojdu” din Oradea si Colegiul

National Militar din Campulung Moldovenesc.

Profesorul Constantin Tandsescu a fost dascalul elevilor de elitd, care a pregatit, de-a lungul catorva
zeci de ani, cei mai buni elevi la matematica din judetul Vrancea, premianti la olimpiadele si concursurile

nationale si internationale de profil.

(14 In memoria unui matematician de exceptie... modest omagiu din partea
unor veterani ai concursului UNIREA.

Concursul interjudetean de matematica
“Constantin Tandsescu”

mate... ca un virus!

...matematica in orice timpuri... matematica
in loc de orice... matematica oriunde!

Secolele XX-XXI: “virusul” lucreaza incet,
dar sigur, alege oamenii din diverse locuri si, desi unii
par asimptomatici, orice eventual test i-ar depista

73

‘pozitivi”.

Pentru ca boala nu devenise chiar “pan-
demie” Consiliul de Administratie al Virusotecii a
hotardt ca cel mai rapid mod de raspandire ar fi elim-
inarea totala a distantarii sociale prin organizarea de
evenimente comune... concursuri, olimpiade, tabere...

...51 tot asa, dragii mosului, cu entuziasm mai
mic sau mai mare, cu editii mai mult sau mai putin
reusite, “nedistantarile” sociale au creat o comuni-
tate... cu nume parcad predestinat:

“UNIREA”

Cornel Noana

...pe principiul “azi online un link depui,
mdine el va face pui!” o veche comunitate este, se lasa
sau de-abia astepta sa fie reactivata!

Anul de gratie 2020 — virusul e inca puternic,
gaseste ca e momentul ca “raspandacii” sd intre in
actiune, profitand de Marea Vacanta prilejuita de
vizita pe pamdnt a unui verigor de-al sau, evident mai
putin puternic i cu o existenta efemera!

..restul e rutind... comisii, participanti,
subiecte, clasamente initiale (inainte de concurs)!

Evident ca, desi zoom-ul a functionat,
farmecul sedintelor tehnice de altadata a fost doar
sugerat, dar nicidecum egalat.

Cat despre “consumatul contestatiilor”
(prietenii stiu de ce)... nici pomeneala!

Nostalgia, bat-o vina, ce ne duce in trecut,
Pare-se ca-i foarte vie daca astazi viem mai mult...
Nu m-as fi gandit vreodata, la sfarsit de corectura,
Sa insist sa mai ramdneti... si nu cu juma’de gura!
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€6 jntr-o lume in care valoarea e dats tot mai
mult de simtul practic si de o pseudo-adaptare la
niste reguli din ce in ce mai simple, existé nostal-
gici care incd gasesc frumosul in idei. Matematica
e una din artele care agrega oamenii asa, iar
Tase ii este un simbol nonconformist si extrem de
idealist, cultura si fantezie, asa cum el insusi
evalueaza activitatea sa. Vremurile de acum ne
forteaza s& aderam la o digitalizare accelerata si
inovatia unor organizatori consacrati de competitii
matematice face ca, in anul 2020 s& ia nastere
concursul Constantin Tanasescu - primul
concurs online de matematicé de inalta
performanta din Roménia, in care accentul cade
pe valori precum increderea, prietenia Si
pasiunea, valori mereu insuflate de Tase. O
echipd tehnicé de elitd implementeaza primele
doud editii in aprilie 2020 si construieste astfel
fundatia unei povesti pe care o vom scrie multe
editii de-aici inainte, in memoria unei embleme a
matematicii de inaltd performanta.

Cristi Savescu
absolvent al Colegiului National “Unirea”
din Focsani - promotia 2005
Presedintele concursului
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€6 Cccce facut, in plind pandemie, atunci
cand esti pasionat de matematica, iar competitiile
scolare s-au aménat sine die? Nu mare lucru:
aduni alfi cativa oameni asemenea fie si inventezi
un nou tip de competitie matematica, adaptata
vremurilor. Una online, care duce la un alt nivel o
prietenie veche, ,uniristd”. Cu competitori si
corectori pe masura, avand aceeasi pasiune pen-
tru problemele frumoase si ideile ingenioase pe
care acestea le genereaza. Cu sedinte tehnice
tinute pe Zoom, cu lucrari elaborate, t/mp de trei
ore, in 323 de Iocum,te diferite (pot sa va spun,
acum ca mi-am corectat ,portia”, ¢& sunt extrem
de mandra de seriozitatea elevilor, nicio lucrare
nu a semanat cu alta, solutiile au fost extraordinar
de diferite), simtind, in ciuda distantelor de tot
felul, ca suntem cu totii foarte aproape, profesori
sielevi. Tin sa le multumesc mult, de pe acum,
/nlt/atonlor acestei extrem de interesante
compet/,tu pentru ca ne-au luminat matematica de
acasa. Concursul inca nu s-a terminat, urmeaza
etapa de corecturd comuna (traiascad Zoom-ul!),
pentru stabilirea premiantilor, insé& nu pot sa nu va
impartasesc tuturor ,Jurnalul de laptop” al unor
impatimiti de matematica.
Multumim, Cornel Noana!
Multumim Colegiului National ,Unirea” Focsani!

Dana Heuberger

profesor la Colegiul National “Gh. Sincai”
din Baia Mare

AND SUNDNOD



in loc de INTERVIU

Bianca Elena TANASE

In cati centimetri cubi incape
despartirea

Probabil ca in zilele ca grindina ale acestor ani
contemporani, numai in micile orase din Moldova se
mai pastreaza, ca un bun de contrabandd cumva,
linistea mandstireasca a dupa-amiezilor de mijloc de
mai, cand toatd lumea pare ca paraseste domiciliile si
se Indreapta spre alte distractii, lasdnd strazile latural-
nice goale si tihnite, cu crengile verzi aplecandu-se in
afara peste gard, sa se uite in josul ulitei. E ceva de sat
pastrat in aceste orase mici, un soi de pace de Agapia.
Ori poate doar albinele, alungate de pe florile poetilor
st pietelor, au tacut o clipd, lenevindu-se, dand voie
secolului trecut sa 1si croiasca loc.

In pragul acestui sfarsit de vacanta, al acestor
luni care miros vag a primavara si a praf, tanarul (care
nu mai este elev, dar care nu s-a aciuiat inca sub
streasina facultatii) Incearca pentru prima data, in

grafica: Corina Banu

scurta sa viatd, sentimentul dezradacinarii. Existenta
sa in ultima vacanta a copilariei sta sub zodia provi-
zoratului. Intre precipitatele despartiri de colegi, de
profesori, de cotloanele locurilor prin care a vagabon-
dat boem 1n pauzele dintre ore, fostul elev se simte
stingher. E ca un pui de vrabie lepadat din cuib. Locu-
rile care altd data 1l atrageau 1i provoaca astazi melan-
colie. Intreaga mare orchestra a vietii da navala sonor,
cu pompa, revarsandu-se spumos precum o arie din
Don Giovanni peste tiacerea din sufletul elevului. Caci
sufletul lui este, cu ecou, gol. Il pardseste varsta ca pe
un apartament demodat lasat de izbeliste.

Vacantele sarbatoririi reusitei (cdci fostul elev
al liceului nostru se cade sd aiba reusite) trec nebagate
in seama. Pretutindeni e zor de plecarea, de dus, de
mutat dintr-o instanta a tineretii in alta. Lumea il bate
pe umadr pe acest absolvent si ii suierd botezul specific
acestei veri: “Eheei, de acum esti mare, esti pe picioa-
rele tale! Gata copilaria, gata joaca. Te duci sa-ti faci
si tu un rost in viata!”... “Te duci, dregi, faci, te trans-
formi”. Toata lumea pare ca te vasleste spre viata.

Prea arar, 1n acest vacarm, se apleaca spre tine
0 voce care sa zica: “Stai, mai stai putin”. Adultii
vietilor noastre, prea despartiti de propria adolescenta,
uitd ca deseori, peste ani, puiul de vrabie care 1si ia
zborul nu-si aminteste atat senzatia de betie a primei
indltari in aer, ci cele din urma secunde in care isi in-
fige piciorusele, cu piosenie, in paiele cuibului.

Silit sa fie vesel, fostul elev devine practic. Se
refugiaza epileptic in pregatiri minutioase si poate ia
cu sine, pe langa grelele cufere ale mutarii de acasa,
un mic refugiu psihologic portabil.

Ce contine, astfel, valiza sufletului studentu-
lui? Continutul sau seamana izbitor cu acela al valize-
lor unor copii de refugiati, pe care le-am vazut expuse
acum doua veri, Intr-o expozitie de arta contemporana
din Innsbruck.

In putinii centrimetri cubi ai valizelor, copiii
acestia ITngramadisera, pe langa sterilele sosete si ja-
chete ale nevoilor cotidiene, tot universul lor lucitor.
Vedeai acolo pietricele rotunde, borcane cu scoici,
melci, un urs de plus uzat de atata dragoste, timbre,
petice felurite, ambalaje de bomboane, cioburi.. In fie-
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care geamantan era epopeea unei vieti surprinse la cea
mai expresiva etapa a sa.

Eu am crescut 1n cea mai dulce zond a dealu-
rilor Vrancel, unde fruntile viilor se moaie si dispar in
ceruri, unde gospodinele umplu ulitele cu mirosul
compoturilor si unde desuetul targului se simte si In
cea mai modernd cladire sau in cea mai viguroasa
voce. Si plec, spre pudica neliniste a sufletului meu,
la studentie, in capitald. Dubld despartire de tot ce-i
molcom si boem. Am colegi care, direct din vadul li-
ceului, se duc 1n alte tiri. Am prieteni care se duc s
se stabileasca de cealaltd parte a Carpatilor, in partile
darze ale Clujului.

Probabil, posibil, indubitabil ca voi lua cu
mine, in capitala ambitiilor mele de studentie, lucruri
frumoase si cuminti precum fotolii, tacamuri, carti,
haine, o oglinda a vanitatilor tineretii si o lampa, sa lu-
mineze pustiul orelor de noapte. Dar dincolo de aceste
obiecte poruncite de prevederea mamelor de pretutin-
deni, voi lua si lucruri UTILE, lucruri dragi sufletului
meu.

Voi lua 0 mana de prundis de pe malul raului
alaturi de care am crescut. Voi lua servetelele cu sigla
cafenelei din fata liceului si ambalajul ciocolatei pe
care am impartit-o, Intr-o ora de la 7:30, cu liricul pro-
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fesor de matematicd, departe de ochii colegilor
pofticiosi. Voi lua un caiet plin de insemnari, de fraze
memorabile, de momente induiosadtoare si de sfaturi
pescuite din timpul orelor. Voi lua agenda in care am
notat zecile de fraze mazgélite soptit pe filele cartilor
imprumutate de la biblioteca. Voi lua insasi aroma bi-
bliotecii noastre, Intr-o sticluta, aroma aceea de lumina
palida si de praf, de vechime bine pastrata peste care
prezideaza zambetul doamnei bibliotecare. Voi pune
deoparte caietele orelor de romana, ca pe o biblie a su-
fletului meu de adolescenta, si le voi lua cu mine, sa-
mi fie far si visare la Bucuresti, acel Bucuresti
indepartat unde se spune cd se sting pornirile
romantate ale celor din provincie.

Iar daca nimic altceva nu va mai incdpea sau
nu va mai rdmane, dupa ce vartejul anilor ce vor veni
se va fi stins... voi lua cu mine, ascunsa 1n filele unei
carti, cea din urma poza pe care mi-a facut-o o colega
de-a mea, in cea din urma zi de scoald a ultimului an
de liceu. Iar 1n aceasta fotografie stearsa si incetosata
ma voi distinge, cu ochii mijiti, pe mine, asezata intre
coloanele liceului nostru ca intre bratele de panza ale
unei corabii, privind adanc in zare, spre locul unde in-
finiturile se Intalnesc si se saruta.
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Numerele 55/56 ale “Revistei Noastre” apar
cu sprijinul financiar al companiei Viva Credit

Multumim domnilor Viorel STAN si lonut STAN pentru implicarea
permanenta in sustinerea proiectelor si activitatilor desfasurate
de elevii si profesorii Colegiului National “Unirea” - Focsani.
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