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ARGUMENT

Orice discutie despre timp este o

gimnastica a mintii, de la cauza la efect, de la

sincronie la diacronie, de la durata, frecventq,

v aspectul cronologic al lucrurilor la aspectul
metafizic al existentei pe toate nivelurile ei.

Discipline ultraspecializate, dar si cele mai

sofisticate experimente multi si transdisciplinare

pot trata numai despre timp. Daca suntem

’ fizicieni, filosofi, istorici, poeti, manageri, biologi,

Cronos e centrul vietii noastre. A fi pentru noi este

timp inteles ca adaptare, lupta, calitate a vietii

chiar si a dupavietii.

Micimea sau grandoarea, insemnatatea
noastra pe acest pamént sau lipsa ei tin de
capacitatea de a umple timpul, de a face structuri
fractalice de suflet investit, de inteligenta,
pricepere.

Ne folosim mereu mintea sau numai
atentia maimutei de a imita pentru a lupta cu
timpul, a-linsela sau a-l stapani (desi in legatura
cu ultimele trei verbe Dumnezeu doar ar
zambi...)

in anul de gratie 2012 “Revista noastr&”
implineste 100 de ani. E un paradox ca un lucru
atat de fragil poate dura atat, ca o initiativa a unor
entuziasti poate supravietui, de exemplu,
dictaturilor (cel putin trei), razboaielor (doua,
mondiale), subfinantarii, crizelor de orice fel etc.

Ignorata sau laudata, premiata sau gonita
de la concursuri din motive hilare, “Revista” e
un caz care merita studiat. Noi nu putem decéat
sa-l uram sa reziste.

Ly MULTI ANI !
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TIMP

e ,,Se zice ca trece timpul.

Timpul — o intrebare perpetuéd

Dintotdeauna, din negurile genezei pana
in contemporaneitatea zgomotoasa, omul si-a
pus intrebarea “Ce este timpul si cum ne-am
putea raporta la el?” Cu siguranta, dilema a
aparut in paleolitic, cand fiintele umane se uitau
inspaimantate si neputincioase la tovarasii lor
de vanatoare, tovarasi care aveau parul
incaruntit si pielea zbarcita, pentru ca mai apoi,
acesti observatori fascinati si speriati sa simta
efectele acelei forte nebanuite pe propria piele.
Céand senectutea se apropia de sfarsit,
ofilindu-se ca un act deja consumat al unei piese
de teatru, singura finalitate era moartea, sursa
perpetua de frica. Toate aceste temeri s-au
inradacinat adanc in sufletul omului,
punandu-si amprenta asupra intregii lui viziuni
despre lume. Asa au aparut miturile, explicatii
stangace ale evenimentelor care se petreceau
in jurul lor, mituri care fara ajutorul imaginatiei,
ar fi rdmas infricosatoare prin insusi misterul lor.
Insuficienta acestor plasmuiri despre lume a fost
revelata de ganditorii antici, oameni cu stiinta
de carte, intemeietori ai filosofiei. Rezultatele nu
se limitau la simple meditatii filosofice, ci
prindeau conturul unor adevaruri stiintifice,
lucruri smulse din intuneric si date spre
cunoasterea tuturor prin mijloace precum limba
vorbita sau scrisul. Transmiterea informatiilor de
la 0 generatie la alta a subliniat ideea de timp si
de ciclicitate, iar omul antic a intrevazut ca
lumea e guvernata de legi naturale si toate cele
paméantesti au un inceput si un sfarsit de
neevitat. Confruntandu-se cu drame si nefericiri,
omul antic a inceput sa creada intr-un destin,
modelat de zei si harazit oamenilor spre
indeplinire. Astfel, cantandu-si sau
versificAndu-si soarta, barzii sau dramaturgii au
|asat literaturii universale nemaipomenite epopei
or drame, menite sa induplece divinitatile sau
sa infrunte timpul — un nemilos stapan al
framantarilor omenesti.

Cristina STANCU
clasa a Xl-a F

Timpul nu trece niciodata.
Noi trecem prin timp.”
(Garabet Ibraileanu)

Intre Scylla si Caribda

Omul de dinainte de era crestina este
prin excelenta omul politeist, care crede cu
ardoare ca in mainile zeilor stau timpul, spatiul
si viata. El se afla intr-o permanenta dilema,
nestiind care e decizia cea mai buna, care e
fata autentica a timpului. Sa creada in
contemporani si in valorile lor efemere, ce se
evapora dupa implinirea unui secol sau, mai
degrabd, sé&-si jertfeasca dorintele si statutul,
dedicandu-se nemuririi? incercarea de a
respecta morala, asa cum este ea inteleasa in
societate, este mereu dezamorsata ori de
vicisitudinile traiului instabil, ori de furia pe care
ar putea-o provoca olimpienilor. Un exemplu
rasunator este “Antigona”, tragedia vestita a
grecului Sofocle, ce demonstreaza cu litere de
foc puterea unei fecioare de a nega echilibrul
intereselor paméantesti, in favoarea cutumelor,
care se cer respectate indiferent de situatiile
particulare ce concura in a-i impiedica pe
protagonisti sa-si duca misiunea la capat. Fiica
lui Oedip refuza sa faca vreo diferenta intre frati,
chiar daca legea noului rege, Creon, ii dicteaza
contrariul. Etéocle, ca prieten si aparator al
cetatii, are dreptul de a primi odihna cea de veci,
pe cand vrajmasul Polinike, venit cu oaste
straina pentru a devasta cetatea Tebei este lasat
sa putrezeasca, colcaind in rusinea infrangerii
sale. Antigona insa, cutezatoare si mai aproape
de valorile de familie, decét de chestiunile politice
(de altfel mereu schimbatoare) luptd pana la
martiriu pentru respectarea unor principii
dintotdeauna cunoscute, dintotdeauna aplicate.
Personajul feminin care va marca umanitatea
intreagd, sfidand timpul, nu apeleaza la zei,
aproape ca nu lupta, ci merge la moarte,
dintr-un simt al datoriei, din devotament pentru
familia sa, rezistand amenintarilor regelui, sau
rugamintilor surorii sale, Ismena. Antigona pune
in practica intrucatva ideile filosofice ale lui
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graficd: Andreea BURDUSEL (X F)

Platon, ea lupta nu pentru legi puse pe hartie, ci
pentru idei pure, pentru concepte si pentru
notiunea de “familie”, pe care si-a insusit-o pe
parcursul anilor in care si-a ingrijit tatal orb, pe
Oedip, alt condamnat al sortii. Asa cum insasi
spune:

“C-aceste legi nu sunt in slove scrise, nu!

Dar pe vecie-s legi si nu-s de azi, de ieri.

De cand or ddinui, n-o stie niciun om.”

Antigona crede in timp ca verificare a
valabilitatii acestor legi, afirmate din zorii
umanitatii si simtite ca permanenta a constiintei
umane. Aceste cutume fie si-au lasat amprenta
cu multe secole in urma, de la inceputurile
civilizatiei sau poate mai devreme, astfel ele
ludndu-si timpul ca martor al dreptatii, fie au
depasit timpul, nefiind atinse de patima
vremurilor si a prezentului, condus de liderii si
curentele la moda.

Un alt personaj emblematic pentru lupta
dusa cu timpul este Ghilgames, o figura
desprinsa nu din teatrul grecesc, ci din epopeea
Mesopotamiei. El intrd in conflict cu
temporalitatea, fiind doritor de nemurire si supus
la teste initiatice la care, in final, da gres. Ceea
ce e curios la modul in care a perceput civilizatia
Mesopotamiei ideea de timp sta in figura lui Uta-
Napistim, singura fiintd omeneasca aflata in
posesia timpului cosmic. Acest aspect
presupune o selectie si pe de o parte, elimina
ideea ca oamenilor nu le e permis accesul in
sferele de deasupra temporalitatii, dar pe de alta
parte, restrange cercul la o singura fiinta
omeneasca privilegiatd. Cu exceptia unuia,
oamenii sunt muritori. Exceptia o alege insusi
timpul. in final, Ghilgames se intoarce in cetate,
plangandu-l pe Enkidu si resemnandu-se cu
trairea unei vieti circumscrise supunerii fata de

TIMP

legile firii. Aceasta frageda filosofie
asupra timpului aduce pentru prima
oara in discutie drama umanitatii
si perspectiva infrangerii fara
speranta victoriei. Pana la urma,
timpul devine un sine qua non,
care, 1in ciuda calitatilor
extraordinare ale eroilor, nu poate
fi induplecat sau alungat din
mersul vietii.

,CuU toate cd-i neinduplecata,
moartea e legea tuturor. Cladim noi
oare case pentru veci? Pecetluim
noi oare invoieli care sd lege pe
vecie? Fratii isi impart oare, pentru
vecie, bunurile? Vesnicé e oare ura
intre oameni? [...] De la inceputul
veacurilor, nimic nu este vesnic! Cel
care doarme si cel care-i mort se aseamana
unul cu altul. Oare nu inchipuie améandoi icoana
mortii? Omul salbatic e si el un om. Or, afara doar
daca Enlil nu-si da binecuvantarea, Anunnakii, zeii
cei mari, tindnd sfat, si Mamitu, cea care a faurit
Soarta, hotdraste dimpreuna cu ei ursitele: ei
impart moartea si viata, si nu dezvaluie sorocul
mortiil”

Acest fragment desprins din epopee
reflecta mai mult decét imposibilitatea depasirii
timpului. Conform mitologiei Orientului apropiat
si a cosmogoniei in genere, timpul, frumusetea

grafica: Dragos GHINOIU (IX D)
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si dreptatea se afla in posesia unui panteon
generos sau neinduplecat, a unor zei care decid
cum se imparte binele si raul. De aici, se trage
o concluzie esentiala: timpul, la urma urmei, este
una dintre trasaturile unui sistem, departe de a
constitui sistemul, este cel care asigura
continuitatea, cel care dinamizeaza, cel care
intretine miscarea, dar nu si cel care ii asigura
fiintarea.

Bineinteles ca din pleiada personajelor
antice captivante nu putea lipsi cel care prin
calatoria sa pe mare, a infrant
nu numai provocarile nascute
din obida ale Herei, ci si propriul
eu, captiv al “hybrisului” (acea
mandrie nejustificat de mare in
fortele proprii care atinge o
asemenea intensitate incat
omul dominat de ea indrazneste
sa se considere independent
fata de vointa zeilor). Este vorba
de Ulise, prezentat intr-o alta
epopee, dintr-un alt spatiu
cultural, spatiu considerat unul
dintre cele mai vechi centre de
iradiere culturala. Alaturi de
“lliada”, “Odiseea“ reprezinta
una dintre cele mai vechi
manifestari literare ale omenirii.

Acest actant multilateral isi schimba mastile de
la un cant la altul: ba rege al ltacai, ba fiu al lui
Laertes si al Anticleei, ba sot al Penelopei (fiica
lui Icar), ba tata al lui Telemah, ba viclean strateg
in razboiul troian, Odiseu (in traducere: “cel
urat”) porneste spre casa, dupa ce a declansat
prabusirea llionului prin siretlicul calului troian.
Abatut de o furtuna pe malurile Traciei, ajuns in
tinutul lotofagilor, amenintat cu moartea de ciclopi
infioratori, indragit de Eol care pentru a-l ajuta ii
ofera un burduf in care erau inchise toate
vanturile potrivnice, Ulise parcurge un drum
initiatic si timp de zece ani, eroul grec
experimenteaza umilinta, gustul amar al
infrangerii, ingeniozitatea, omenia, iertarea,
dragostea, placerea, generozitatea,
singuratatea, razbunarea, aceasta gama atat de
variata de emotii purificAndu-l si
determindndu-l sa-si constientizeze propriile
limite. Astfel, este induiosator momentul in care,
dupa atata timp de ratacire, el intrd in Itaca in
haine de cersetor. Nu este numai o strategie de
inselare a vigilentei petitorilor Penelopei, ci si
expresia smereniei, pe care numai timpul i-a
putut-o oferi, prin nenumaratele incercari si
obstacole puse in cale.

In concluzie, pentru omul antic, al acelor
vremuri de inovatie si stralucire, problema
timpului era una permanenta si care, prin
fascinatia exercitata asupra ganditorilor, reusea
sa nasca variate interpretari. Heraclit a spus
“Totul curge!”, iar Parmenide a replicat: “Nimic
nu se schimba. Totul nu este decat o combinatie
trecatoare de elemente vitale. Combinatiile se
destrama pentru a da nastere altor legaturi.”, deci
timpul conteaza prea putin caci el nu are puterea
de a modifica, ci doar de a dezlega sau de a
elibera.

fotografie: Roxana NEAGU (XII F)

REVISTA NOASTRA nr.37/38



Contra cronometru

De la epoca glorioasa a antichitatii, s&
facem un salt catre modernitate, catre
deschiderea uimitoare in fata eruptiei de idei care
mai de care mai surprinzatoare. Dupa ce
lluminismul si-a indeplinit misiunea de a arata
multimilor limitele autoimpuse, dupa ce a strigat
in gura mare “Sapere aude!”(“indrézneste s&
stii!”) scriitorii s-au reprofilat si dupa literatura
medievald, in mare parte de inspiratie religioasa,
dupa sclipirile de-un secol ale Renasterii, o
sumedenie de poeti, dramaturgi, prozatori si
eseisti au gasit un izvor de inspiratie in
combinatia nastrusnica dintre antichitate si
tehnologie. Asa, H.G.Wells a introdus un nou
termen atat in vorbirea curenta, cét si in limbajul
stiintific, ca s& nu mai mentionam un alt domeniu
in care a prins viata acest concept: in fanteziile
noastre. O sintagma inovatoare... “masina
timpului”. A te plimba prin trecut, al tdu sau al
umanitatii intregi, este o experienta intr-adevar
de vis, periculoasa, dar captivanta care
declanseaza instantaneu o alta cutezanta:
aceea de a trage o privire in viitor. Indrézneala
de a infrunta secolele urmatoare ale omenirii a
fost transformata de H.G.Wells intr-o ocazie
de a-si folosi creativitatea cu scopul de a pune
o intrebare subtila:

Viitorul inseamnad intr-adevar
progres?

Prin prezentarea extraordinarei calatorii
a unui om de stiintd, in jurul anului 8000, autorul
evidentiaza decaderea civilizatiei umane si
crede cu térie ca eliminarea pericolelor si limitelor
din viata cotidiana va duce in final la atrofierea
instinctului de conservare si la o ciocnire
primitivda de clanuri, cum ar fi grupul
subpamantenilor (Morlocii) si grupul inocentilor
(Eloii). E de apreciat stilul concis si urmarirea
fidela a rationamentelor personajului principal.
Din eroare in eroare, din supozitie in supozitie,
adevarul iese la iveala si astfel, omul de stiinta
se adapteaza unei lumi incredibile, unde
trecerea timpului nu a garantat o mai buna
intelegere a vietii (asa cum s-a intdmplat in
cazul lui Odiseu), ci a impins catre lene, scindare
si razboi:

“In noile conditii, de des&varsit confort
Si securitate, acea energie neobositd, care la
noi este tdrie, va deveni slabiciune. Chiar si in
vremea noastra anumite tendinte si dorinte,
odinioara necesare pentru supravietuire, sunt o
sursd permanenté de infrdngere. Curajul fizic
si dragostea de luptd, de pilda, nu sunt de prea
mare ajutor - pot deveni chiar piedici - pentru un
om civilizat. Intr-un stat de echilibru si securitate

TIMP

fizica, puterea, atét intelectuald cat si fizica, ar
fi nelalocul ei. Cdci nenumadrati ani, socoteam
eu, nu existase niciun pericol de razboi sau de
violentd izolatd, niciun pericol din partea fiarelor
sdlbatice, nici o boala pustiitoare care séa
necesite o constitutie viguroasa, nicio nevoie de
efort. Pentru o astfel de viata, cei pe care
i-am fi numit slabi sunt tot atat de bine pregatiti
ca si cei puternici, si intr-adevar ei nu mai sunt
slabi. Ba chiar sunt bine inzestrati, cdci cei
puternici vor fi chinuiti de o energie pe care
n-au unde s-o foloseascda. Fara indoiald ca
minunata frumusete a cladirilor pe care le
vedeam era rezultatul ultimelor valuri de energie,
a2y T EY L) T

[ 1)

acum inutild, a omenirii, inainte de a se potoli in
armonia perfectd a conditiilor in care traia -
inflorirea acelui triumf care a inceput odata cu
marea pace definitivda. Aceasta a fost
intotdeauna soarta energiei in conditii de
securitate; ea duce la arta si la erotism, si apoi
vine lancezeala si decaderea.”

Fizicienii, Tncantati de aceasta
perspectiva, au lasat deschisa ipoteza unei
posibile materializari a planului lui Wells,
motivand ca datorita dilatarii temporale din teoria
relativitatii restranse (exemplificata prin
paradoxul gemenilor), calatoria in timp va fi
perfect realizabila. Asa cum am mentionat mai
sus, Wells nu a ajuns singur la ideea voiajului
temporal, ci a fost “ajutat” sau “inspirat” de o
opera aflata la mare distanta in timp. E vorba de
o creatie-cheie pentru cultura Indiei, una care
alaturi de “Ramayana” pune bazele unei literaturi
sacre, bogate si diverse, dar mai mult decét atét,
arunca in eter, cu o subtilitate orientald, visul de
abia infiripat al calatoriei in timp. Ma refer desigur

REVISTANOASTRA nr.37/38



TIMP

la “Mahabharata”(in traducere, “Marea Indie”),
0 epopee razboinica in care cei cinci frati
Pandavas duc o lupté incrdncenata impotriva
verilor lor, Kauravas, cu scopul de a-si recupera
regatul. Printre randuri, se mentioneaza si
povestea regelui Revaita, care calatoreste in
spatiul celest pentru a se intalni cu creatorul
Brahma si, odata ajuns in sferele inalte, nu isi
da seama decét la sosire ca timpul cerului,
timpul cosmic difera substantial de cel al
muritorilor. La intoarcerea sa, multi ani au
framantat vietile oamenilor si pe toti 1i gaseste
mai firavi, mai batrani. El, potentialul calator in
timp, trage un semnal de alarma: am evadat!

Intorcandu-ne in intimitatea
secolelor mai apropiate noua, XIX-
XX, literatura a dezvoltat o noua
tendinta, odata cu descoperirile lui
Freud: aceea de a cerceta
psihologia individului si a modului
subiectiv de perceptie a timpului,
mai mult decét asupra cunoasterii
valorii lui. Exemplul care imi vine
in minte este romanul lui Dino
Buzzati, “Desertul tatarilor”, opera
narativa care propune o alta
viziune asupra timpului: sensul
vietii e dat de asteptarea sensului.
Protagonistul, naivul locotenent
Drogo, dovedeste o pasivitate
uluitoare, chinuitd de spasme si
incordari, derivata dintr-o
inconstientd imagine asupra
timpului. Opus lui Ghilgames prin
stoicismul inactiunii, prin lentoarea revoltei,
Drogo realizeaza in final ca asteptdnd momentul
de glorie al unui asalt, neobisnuit de altfel intr-o
astfel de zona de frontiera, el si-a transformat
viata in asteptare, dar timpul, neinfluentat de
mentalitati, a curs inainte, pacalindu-I,
pedepsindu-l, uneori alinandu-I.

“Drogo insa nu stia, nu bdnuia céd
plecarea ar fi insemnat intr-adevar un efort, nici
cd viata dusa la Fortdreata inghitea zilele una
dupd alta, toate egale intre ele, cu o iuteald
vertiginoasd. Pentru el, ziua de ieri si cea de
alaltdieri erau identice, n-ar fi putut sd le
deosebeascd; un fapt petrecut cu trei zile
inainte sau cu doudzeci ajungea sa-i paréd
deopotriva de indepadrtat. Astfel se derula, fara
ca el sa-si dea seama, goana timpului...”

Drogo d& semne de oblomovism...
gaseste schimbarea extrem de anevoioasa si
nu are disponibilitatea de a face eforturile

necesare pentru a se adapta unui nou stil de
viatd. Comoditatea fortaretei il toropeste,
asteptarea i se pare o stare lipsita de infrigurare.
Asteptarea celorlalti nu mai transmite acel
idealism fanatic de-a dreptul inspaimantator, ci
o letargie in care e din ce in ce mai bine sa te
scufunzi. Asteptarea devine un mod de viata si
isi pierde continutul. Nu mai astepti ceva, ci
transformi asteptarea intr-o maniera de a exista,
sperand in adancul sufletului ca obiectul,
evenimentul sau persoana asteptate sa nu
apara niciodata pentru a nu te scoate din
aceasta stare. Timpul se dizolva in asteptare.

grafica: Irina CHIRITA

De fapt, timpul nu se dizolva decét pentru
tine, caci el, in neintrerupta lui devenire, ia fel si
fel de chipuri, fiind mereu deghizat si pregétit de
atac. Desi viata cotidiana contrazice teorii prea
complicate ale timpului, aici functionand numai
idei simple, ar fi bine sa observdm cé& ceasul de
pe birou e ceva mai mult decat un instrument,
ceva mai mult decat un accesoriu de birou, el
reprezinta ghilotina timpului caci a-I fractiona in
secunde, minute si ore nu poate fi decat un
sacrilegiu adus naturii, 0 automatizare a unui
miracol. Neintelegandu-I, omul se multumeste
sa treaca pe langa el cu multa prudenta si sa-si
inventeze propriul lui timp, copie a timpului ca
idee. Pana la urma, tot la Platon se ajunge si la
copiile stdngace. Cu toatd ametitoarea jungla de
teorii si concepte despre timp, dictonul atat de
specific ,Traieste clipa!” pare a fi cea mai senina
filosofie de viata.
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TIMP

TIMPUL SUBIECTIV

Astazi privesti picaturile fine de apa de
pe crengile copacilor, in micul moment care
apare intre un gand si altul. iti amintesti de o
vreme cand crengile erau inca acoperite cu
frunze, cand ai fi vrut sa le imortalizezi in culorile
lor de toamna, apoi cand ai inceput sa le aduni
pe cele care mai ramasesera pe jos. Cu toate
acestea, frunzele vin inapoi, te gandesti. in
acest caz, timpul nu este decéat o cana de cafea
prin care ne invartim ca o lingurita, intr-un ciclu
neintrerupt. Dar daca acest lucru nu este valabil
decét pentru anumite lucruri? Daca iarba are
timpul ei, masinile timpul lor, poetii, copiii si
pietrele timpul lor?

Poate ca in ciuda tuturor formulelor
inventate vreodatda, timpul este alftel pentru
fiecare. El poate fi manipulat sau nu, poate fi
parcurs in ce directie vrem, ne poate invinge
sau ne poate calauzi, poate fi ignorat sau iubit,
poate naste cele mai intense temeri si cele mai
placute asteptari.

Ce se intampla atunci cand ne simtim
prinsi, tarati fara voia noastra in cusca
obisnuintei, cand fiecare zi este traita superficial,
in scopul unui viitor nedefinit, cand un monstru
pare sa ne alerge din urma, cand stim ca ceva
se pierde ireversibil, orice am face? De ce ne
bantuie mereu sunetul monoton al unui ceas,
batut in cuie pe timpan?

De acest ticait scapam foarte rar, dar in
putinele momente cand o facem, nu mai exista
timp, ci doar constiinta, o constiinta atat de
cuprinzatoare incéat nimic nu mai pare
incontrolabil. Problema noastra e ca nu mai stim
cum sa ne bucuram de eternitatea care ne-a
fost oferita, de oportunitatea de a alege,
creionata simbolic prin gestul Evei de a musca
din mar. Ne simtim mereu vinovati si nicidecum
iluminati... Dar ce s-ar intdmpla daca ne-am
impune brusc o schimbare de perspectiva?

Timpul, asa cum il stim, se invinge prin
creatie si contemplatie, prin comunicarea cu
anumite planuri care nu au cum sa il contina.
Atunci cand intram in acea incapere vasta, cu
coloane si podele de marmura, in care gandurile
noastre zboara fara tinta, cu forme si densitati
diferite, ne putem ascunde atat cat vr.em — un
moment sau o eternitate. Nu avem de unde sa
stim, fiindca nu s-ar putea masura.

Cine ne poate spune ce se intampla
atunci cand visam? Pierdem timp, 1l castigam,
il dilatam, ne intoarcem in trecut, ne continuam
ziua, sau ne trezim in vis si ne construim un
timp propriu? Cateva minute de somn pot fi
echivalente cu o zi traita pe deplin. Doua
secunde de luciditate dureaza mai mult decéat
doua secunde de asteptare la o coada pentru
bilete.

Unde se afld un saman atunci cand intra
in transa? De unde vin premonitiile? Dar
inspiratia artistilor? Putem presupune ca toate
acestea provin dintr-o dimensiune in care timpul
se supune altor reguli, in care noi il creem, dupa
care ne construim prin el, ca niste demiurgi.

grafica: Irina CHIRITA
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in opinia mea, orice form& de arta
reprezinta o marturie vie a razboiului nostru cu
Cronos. Timpul, aceasta himera obscura, pare
sa se evapore in fata unei opere de Mozart,
Munch sau Baudelaire.

Intuitia ne poate spune ca scopul artistilor
este tocmai acela de a culege momente, idei si
imagini rupte de timp, in care emotiile sa se
miste liber, fara a disparea vreodata. O poezie
de dragoste va exprima aceleasi sentimente si
peste sute de ani, in timp ce iubirea pe care o
traim acum alaturi de o persoana va avea
intotdeauna un sfarsit, prin stingere sau moatrte.
Tristan si Isolda insa sunt nemuritori, prin
povestea transmisa din generatie in generatie -
aceasta actioneaza ca o sticlutd ce contine
esenta purd, primordiala a iubirii.

latd cum atemporalitatea ne permite sa
renuntam la contexte, nuante si ambalaje,
purtdndu-ne péna la origini, intr-un univers al
arhetipurilor, al tiparelor primordiale.

Orice experienta traita la granita dintre
viata si moarte, orice moment de comuniune
perfectd cu natura, orice sentiment pur poate fi
transmis mai departe odata ce a fost
experimentat. Artistul isi ia rolul de creator si se
sacrifica pentru opera sa, crede in ea, li insufla
viata — mitul lui Pygmalion repetat la infinit.

Probabil ca fiecare dintre noi am trait
experiente ce par rupte de timp, care nu pot fi
redate decat prin muzicd sau culoare. intr-o
noapte, mi-a fost dat sa traiesc o astfel de
experientd, in timp ce ma plimbam pe malul méarii
- pe masura ce inaintam, totul devenea din ce
in ce mai pustiu, mai intunecat, mai indepartat
de civilizatie si de timp. intr-un anumit punct, am
ajuns pe o fasie ingusta inconjurata de
stabilopozi. Cu fiecare pas pe care il faceam,
ma apropiam mai mult de o altd dimensiune.
Valurile pareau sa se inteteasca, intunericul
devenea mai apasator, vantul urla printre pietre
ca o fiard mitologica. M-am oprit la capatul
acestei alei ciudate care se intindea pe mare.
Desi o frica viscerala ma facea sa tremur, am
ales sa admir peisajul care se desfasura in fata
mea. Acela a fost momentul in care mi-am dat
seama ca nu mai sunt in realitate. Valurile care
se ridicau din ce in ce mai sus erau serpi Si
dragoni furiosi cu colti de opal. Se zbateau
ingrozitor, legati de pietre... Ma stropeau cu apa
si urlau intr-un fel nepamantesc. Pe tot cuprinsul
marii, misunau asftel de fiinte. Gemeau, se
incolaceau, se materializau din intuneric si apa.
Acolo nu era timp, nu avea cum sa fie, nu era
logic. Eram constientd ca nimic din ceea ce
vazusem nu exista cu adevarat, insa nu am
putut sa neg faptul ca acele fiinte erau, in mod
paradoxal, eterne.

grafica: Irina CHIRITA
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Prolog

TIMP

MEMBRANA
TIMPULUI

“Timpul acesta-i ca o femeie bolnava, lasati-l doar sa tipe,
sd rdcneascd, sd injure si sd spargad farfuriile si masa.”

“Dincolo de timp’- Friedrich Nietzsche

Beatrice-Maria ALEXANDRESCU

clasaa lX-a A

1. latd-ma in fata marii mele opere, acum, cand o deslusesc ca un om: firimituri mici,
albe si negre, arse sau fierte, asezate langa placenta din care au iesit. Pui fragili, intortocheati
in propriile, viitoarele ombilicuri gemene. Sunt fire de natura neagra. De Mutter Erde.

2. Cutitul imi serveste aici drept unealta divind. Eu sunt demiurgul si creez o lume si, de

fapt, totul, dupa fiinta magnifica pe care o stiu.

Am creat totul din nimic, dar atunci, totul va fi nimic, iar nimicul, totul.

Sa punem firimiturile langa muma lor, sa nu fim hoti de copii din leagéane, ucigasi fara
scrupule, violatori infimi. Sa aruncam haosul,- sau, mai bine, Haos, Chaos, Khaos, Kaos?- sa
fie Cer si Pamant, sa fie Uranus si Gaia, sa fie barbat si femeie!

E timp!... (si ma ustura ochii)
3.,./n mana unuia suntem cu toti,
prin degete ii curgem ca-n clepsidre.”
»Strofe’- Rainer Maria Rilke

1. Fericirea ca si concept

Preluand ideea lui Nietzsche,
pentru a determina spatialitatea timpului,
cea mai utila metoda ar fi cea a despartirii
fractionare. In esentd, el nu se infatiseaza
ca altceva decéat ca o membrana care
sugrumda Universul, limitdndu-l la o
arhitectura fara aer, dependenta de el. Se
poate spune ca timpul are un inceput, insa
si o finalitate care va marca o alta ,,era”. O
,erd” care va cuprinde, preponderent, un
spatiu si 0 existenta imateriald, ambele %
vegetand intr-o eternitate, intr-o...
atemporalitate.

Unul dintre principalele scopuri ale
fiintei umane este obtinerea fericirii, care
se va mentine intotdeauna in sfera implinirii
totale. In ,Cea mai frumoasa istorie a
fericirii’, filosofii Jean Delumeau si André
Comte-Sponville sustin faptul cd dobandirea
fericirii se bazeaza pe realitatea dorintelor, in
sensul unei descendente a acestora din fictional
in real. Daca omul nu are tot ceea ce isi doreste,
chiar in cazul unei realitati virtuale, el nu se poate
declara FERICIT. Intr-adevar, existd o
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superficialitate a fericirii: bucuria. Sa
presupunem ca Y., care este functionar public,
are o familie cu care se intelege, este bine platit
la serviciu, ba chiar copiii sai, care studiaza la
Facultatea de Medicina, sunt laudati de apropiati.

in momentul 1, Y. se afla intr-o stare de
presupusa fericire. Insa in momentul al doilea,




TIMP

lui Y. i se face sete. Starea de aparenta fericire
se transforma intr-o imposibilitate, totul
reducandu-se la o multitudine de bucurii. Se
intAmpla ceea ce se defineste ca si ,anulare a
starii de fericire’, ca si ,retinere a reflexului de a
fi fericif’. Exista, asadar, o inlantuire a acestor
trei fenomene: bucurie- fericire- beatitudine,
ultima reprezentand treapta superioara a fericirii,
fiind mult mai mult decat ceea ce se poate
cunoaste. In consecinta, vom lua ca reper
fericirea.

2. Dictatura Timpului

Omul nu incearca altceva decéat sa fie
fericit, sa nu mai fie dominat de timp. Deoarece
acesta din urma 1l supune unei rigori in care
binele personal ajunge sa fie nul, el vrea sa iasa
din sfera timpului si sa patrunda in illo tempore,
adica acel ,moment” primordial al fericirii in care
nu exista suferintd. Se vorbeste despre acel
axis mundi infatisat ca un munte, arbore ori o
liana din Centrul Lumii ce lega Pamantul si Cerul,
fapt care demonstreaza legatura dintre fiinta
umana si sacralitate. Oamenii se puteau urca
pe acesta, neexistdnd o bariera intre ei si
divinitate, bariera a carei spargere a devenit
Marele Scop al omenirii dupa actul care ar fi
determinat ruptura dintre cele doua lumi. In
traditia crestind, actul este reprezentat de
momentul in care Adam si Eva mananca din
fructul interzis de catre Dumnezeu, fapt care
duce la deciderea asupra mortii fiecarui om si la
anularea legaturii dintre acesta si divinitate. Din
acest motiv, fiinta umana este marcata de
suferintd, de dorinta de a retrai imprejurarile
primordiale si, in consecinta, isi doreste sa
atinga eternitatea, atemporalitatea, in care nu
va mai simti povara Timpului si a Istoriei. El tinde
sa fie asimilat de forta divina pentru a ajunge in
illo tempore, urmarind descendenta spiritului
spre ,re-primordialitate”. Diverse culturi sunt
dominate de anumite mituri care vorbesc despre
aparitia lumii si despre existenta dinaintea crearii
Timpului. Intotdeauna, aceasta materialitate va
fi supusa unui Haos al dualitatilor precum
barbat- femeie, Cer-Pamant ori intuneric-
lumina. In mitologia japoneza (i-am putea spune
chiar ,, intregul sistem de natura religioasa al
japonezilor”), se vorbeste despre existenta lui
Izanagi (Cerul) si lzanami (Paméantul) care, fiind
neseparati, estompau contrarietatea celor doua
sexe. Cu adevarat uimitoare este realitatea
infatisata de mitologia greaca: Uranus si Gaia,
Cerul si Pamantul, Barbatul si Femeia, ce
propune o analizd a androginiei. Aceasta din
urma, prin contopirea celor doua genuri,
coroboreaza forta, totalitatea, acea coincidentia
oppositorum si, in consecinta, fericirea.

fotografie: Roxana NEAGU (XII F)

Androginia reprezintd nu numai contopirea
dualitatilor, ci si personificarea starii de Haos,
de imprastiere a esentelor existentei, enuntare
perfectd a implinirii. In acelasi mod, traditia
chineza ilustreaza realitatea celor doua forte
contrare, Yin si Yang, infatisate, la fel ca in
mitologiile japoneza si greacda, de Pamant,
feminitate si, respectiv, de Cer si masculinitate.
Ea aduce un plus de simbolism, Yang
reprezenand primavara, vara si rosul, pe cand
Yin se prezintd prin sfera elementelor opuse,
toamna, iarna si, respectiv, negrul. Raportul
dintre Yin si Yang trebuie sa conduca la armonie.

Exista un element comun intre ambele
concepte (care, de fapt, sunt doar diviziuni ale
unuia singur), si anume, abolirea oricarei stari
de suferintd, care e fondata si prelungita in
aceasta era prin temporalitate.

In ,Mituri, vise si mistere”, Mircea
Eliade enunta urmatoarea idee: ,crestinismul
trebuie sé conserve cel putin un comportament
mitic: timpul liturgic, adica refuzul timpului profan
si recuperarea periodica a Marelui Timp, illud
tempus al <<inceputurilor>>". Problema
temporalitatii poate fi expusa prin modul in care
ea ne instraineaza de tot ceea ce inseamna
placere si, in consecintd, fericire. Orice suferinta
apartine sferei temporale, insusi pacatul ne
departeaza de implinire, tocmai prin esenta lui.
Raul va fi intotdeauna dominat de coordonata
scurgerii timpului, deoarece el arunca fiinta
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umana intr-o multime de emotii negative, mai
ales prin abandonarea oricarei placeri personale.
Timpul limiteaza capacitatea omului de a fi fericit;
oricata rautate s-ar putea ascunde in spatele
cuiva, suferinta va fi resimtita la un moment dat,
iar Timpul va interveni, din nou, ca un element
negativ. Este, intr-adevar, o corvoada sa nu poti
realiza ceea ce iti doresti. Istoria se repeta:
suntem Adam si Eva inca tentati de mar, raul si
apropierea timpului reprezinta sarpele care se
incolaceste in jurul nostru. In aceasta
efervescenta a timpului, e mai bine sa luam in
considerare afirmatia lui Franz Kafka din
propriul jurnal: ,/n gdndurile tulburi bate un ceas./
Asculta-l atunci cand intri in casa’. |deea este
ca omul sa nu se mai teama de moarte, de
apropierea raului; cand va inceta sa mai
gandeasca astfel, va inceta sa mai fie un om si
va incepe sa fie o fiintd. Moartea este o
amplificare a starii enuntate inainte, iar amintirea
ori simplul gand ca ceva rau se intampla
anuleaza fericirea pe care omul o viseaza.
Recitarea acesteia este, dupa cum am explicat
inainte, lumina de la capatul tunelului; omul, prin
dobéndirea ei, nu face altceva decét sa atinga
fericirea zeilor, sa imite starea lor de implinire.
»Noutatea lumii noi se traduce prin revalorizarea
la nivel profan a vechilor valori sacre”, daca e
sa il citam pe Eliade (,Mituri, vise si mistere”).

4
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3. Ruperea membranei temporale

Recuperarea valorii multumirii se
comportd, in lumea contemporana, prin diverse
metode. Omul poate (re)dobandi primordialitea,
opusul Timpului, adica Eternitatea, care
presupune, prin aceasta antiteza, fericirea totala
(beatitudinea). Exista doua cai, pe care le putem
clasifica dupa directia spre atemporalitate: cultul
propriu, meditatia si asceza propriu-zisa. Primele
doua conduc si se multumesc prin reevaluarea
extazului initial, prin cea mai apropiata simulare
a implinirii zeilor. Fericirea din afara Timpului
descinde din fenomenul de haos si multitudine,
iar omul, in consecinta, se va debarasa de
tumora Acestuia prin multumirea propriei fiinte
(profane). Stergerea conexiunii evidentiate in
randurile anterioare se poate repara prin orice
delectare, fie ea una pacatoasa in codul de legi
al unor religii si ideologii. In aceeasi carte, Eliade
vorbeste depre tehnica panindiana a
.reintoarcerii in urma” ori despre tehnicile
samanilor, care ating extazul prin comunicarea
cu zeii. Acest extaz se refera, bineinteles, la
imitarea fericirii fiintei superioare sau macar la
simularea ei. In cadrul unei ceremonii religioase,
acestia isi parasesc trupurile, urménd ca
spiritele lor sa se urce in cer si sa vorbeasca
impreuna cu divinitatile. Dupa ce corpul
samanului isi redobandeste spiritul, comunitatea
poate afla discutiile purtate de acesta. O alta
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metoda este yoga ce, in ciuda opiniei actuale,
reprezinta o meditatie si un act sacru care trimite
omul in afara lumii pline de suferinta. Alte moduri
de spargere a Timpului sunt foarte cunoscute.
Dansul, arta, cititul ori meditatia asupra propriei,
viitoarei fiinte sunt exemple elocvente, insa nu
si singurele. Orice mod placut prin care se rupe
membrana Timpului reprezintd o cale de
evadare. Efectul si scopul aproape atins se pot
observa in versurile lui Rilke: ,,Citeam de mult.
Din dupéd-masa ceea/ cand ploaia la ferestre
fremdta./ Vantul de-afara nu-l mai cunosteam/
in carte grea./ Priveam in carte cum te uiti in
oameni,/in oamenii intunecati de ganduri,/ aldturi
timpul se zgéia la rénduri.” (,Cel ce citeste”) ori
,Privesc furtuni agdtate-n arbori/ care din
anotimp cu calduri/imi bat la timoratele geamuri/

si-aud lucruri care vorbesc in jur,/ fara prieten
nu pot sd le-ndur,/ nici sa le iubesc féara surori./
Alta furtund e prin platani,/ trece prin timp si
campie/ si totul e ca lipsit de ani; privelistea-i ca
un vers de psalmi,/ forta grava-i si vecie” (,,Cel
ce priveste”). Se elucideaza usor misterul
scopului inca neatins: poetul (sau ,cel care
mediteaza”) isi aminteste de Timp, inca Il mai
retine. Atunci cand nu il va mai sti va patrunde
in eternitate.

Probabil ca aceste acte presupun doar
intoarceri catre inceput, insd méntuirea promisa
de Dumnezeu ori starea finala de spiritualitate
deplina reprezinta o convergenta a efectelor
pozitive ale ascezei. Indepartarea de lumea
otravita, renuntarea la hrana si la orice alta
bucurie profana sunt cu adevarat metodele cele
mai bune pentru a aboli starea de suferinta.
Acesta, in context crestin, se va tranforma in
fericire si, respectiv, beatitudine. Omul se va
metamorfoza, iar tristetea nehranei, prin
accpetarea libertatii si a cugetului pur, va deveni
o fericire. Eternitatea aceasta va aparea, in
acelasi context, dupa Judecata de Apoi si dupa
moartea tuturor, dupa trecerea de nivelul absolut
al Timpului. Il putem cita din nou pe Rainer
Maira Rilke: ,Din morminte afanate si mortar/
ca din cada, ies la Inviere/ cdci cu totii cred in
revedere/ si cumplita e credinta fara har./ Spune-
n soaptd, Doamne! S-ar putea crede/ céa
trdmbitele tale au rdspuns/ si tonul e prea jos
spre-a fi ajuns;/ iar veacurile urca-atunci din
pietre/ si-apar toti dispdrutii cum se vede/ sub
giulgiul vested, fragile schelete,/ strambati de
bulgérii ce i-au ascuns./ Va fi o-napoiere
minunaté/ intr-o prea minunata patries/ va striga
si cel ce nu te stie/ sa-ti ceard mdrirea datorata:/
ca vin si paine.” (,Judecata de Apoi - Din filele
unui calugar”).

Motivul central al acestor meditatii si,
respectiv, asceze, este depersonalizarea si
ruperea cercului de fier al individualitatii (conform
,S0lilocvii”, de Mircea Eliade). Contopirea cu
divinul si asimilarea fiintei noastre de catre
acesta marturiseste chiar atemporalitatea,
eternitatea.
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TIMP

[potpuriu pe teme stanesciene]

prof. Toader AIOANEI

Moto: ,Schimba-te in cuvinte, mi-a zis Daimonul,/ repede, cat mai poti sa te
schimbi,/ Schimba-ti ochiul in cuvant, / nasul si gura,/ organul barbatesc al facerii,/
talpile alergatoare/.../ — I-am spus Daimonului: Tu nu stii ca/ vorba arde, / verbul
putrezeste,/ iar cuvantul/ nu se intrupeaza, ci se destrupeaza./.../ Stiu asta, mi-a zis
Daimonul. / Schimba-te in cuvinte, precum iti zic!”.

(Daimonul meu catre mine — Epica magna, de Nichita Stanescu)

Ruperea de Pomul etern al vietii, pe care
Dumnezeu Il-a altoit pe om, duce la uscare—
moarte. Daimonul il duce in ispita: numai
cuvintele sunt eterne, deci ,preschimba-te in
cuvinte”! lar omul, uitand cine este ,,cel mai mare
peste vorbire”, uitdnd ca Pomul vietii este
panaceu pentru Arborele cunoasterii binelui si
raului — al alienarii - instrainarii, a preferat
alcatuirea verbala a fiintei, in pofida celei reale.
Arborele cunoasterii binelui si raului este cel al
caderii Sinelui autentic in sinele derivat, este
arborele dezaxarii sinelui uman, dedublarea in
sinele bun, dumnezeiesc si sinele rau, intinat,
instrainat. ,Nascut dintr-un Cuvant’, legat ca
Ulise de catargul Pomului vietii, I-a tradat,
neingrijindu-1/ neglijandu-l si astfel s-a uscat. In
creatie, ,micul creator” se simte ,rostit” de
Marele Creator, ca urzire, rost, noima, tesere
de cuvinte. Micul creator a crezut ca poate hrani
cu sens cuvintele — raze ale lucrurilor — acea
»dulce ocupare a spatiilor”, dar, ,singur cu
limbajul”, lumea nu e decat ,spatiu al virtualitatii
sensului”, iar noi nu avem atata substanta sa
investim in sens, precum Dumnezeu a investit
dintru inceputuri! Daimonul ne ispiteste sa ne
risipim in cuvinte/ vorbe/ palavre, care apoi,
golite, flamande de sens, se vor intoarce, roiuri
vorace, si ne vor devora si ultimele rezerve de
seva/ sens din Arbore, viermi pururi neadormiti.
Rupti de Pomul vietii (de altfel, inaccesibil dupa
caderea in pacat si aparat de ,portarul inaripat”,
unde ,insisi serafimii cu parul nins/ inseteaza
dupa adevar”), furati de sirene, inselatoare
jocuri de iele, ...seva/ sensul cuvantului ar fi doar
in Pomul vietii, de care suntem legati, insa noi
ne-am lasat inselati, ademeniti de daimon inspre
sinele derivat, alterat, alienat, Arborele
cunoasterii binelui si raului, in care s-a
transformat Pomul vietii: un arbore cariat, mort
si el! ,Fara de greutatea absolutd”, ,fiinta in sine”
isi izgoneste ,sinele bolnav”, pentru ca ,o

ingana” asa cum inganam creatia autentica prin

creatia noastra derivata si deviata! Adevarul
ultim ramane de necomunicat, puterea cuvintelor
e relativa.

Cuvantul e ,plin de fiinte”, e viu, dar foarte
bolnav, in agonie si, hranit cu surogatele
polenului informonic, il mentinem artificial n
viata-i otravita; noi nu-l lasam sa moara, el nu
ne lasa sa traim, ciudaté logodna sau simbioza!
Consumam deci bruma de sens daruita prin har
din Pomul vietii, altfel refuzat, ca sa revenim cu
toata fiinta noastra la el, sa ne identificam cu el,
cu sinele autentic. E talantul/ talentul necesar,
pentru a ne re-lega (religio!) la Pomul vietii, al
sensului ultim, primordial. Or, daimonul rau,
daimonul pur si simplu, ce face? Ne ispiteste
sa ne risipim in palavre, vorbe, verbe,
intoarcerea spre sinele autentic e prea tarzie,
caci e o revenire ca roiuri vorace, flamande,
insetate de sens, pe care-l confunda cu
trupescul. Prometeul cer-tat cu Cerul, rastignit
pe o stanca stearpa, e devorat de Vulturul
Adevarului, ce-i sfasie carnea ca un memento
ca nu acesta este Adevarul, nu carnea fructului
discordiei din rai, ci miezul, nu miezul, ci intelesul
ascuns in miez, ,miezul miezului”, si nu in tine,
ci in Logos! Interiorul-interiorului: aici se
ascunde Cuvantul Logos viu, aici e si Pomul
vietii: interiorul absolut, dezechilibrat pentru
moment de daimonul ispitei, cel ce despica
Arborele unic al Sinelui, in Arborele binelui si al
raului, bipolaritatea Yang — Yin, Sinele corupt de
rau, de imperfectiune, de monstruos chiar. In
trunchiul clocotitor de seve al viului gorun creste
ipotetica scandura a sicriului! Numai Sinele
autentic e grefat pe Sinele Logosului, iar a iesi/
aluneca din acest Sine, dislocat, cazi in sinele
derivat, surogatul, umbra inconsistenta a
primului, sinele bolnav, arborele alterat, corupt,
bolnav, cariat, cangrenat, muribund, varianta
noastra alienata: ,/n strafundul fiecarui lucru nu
existd/ pand la urma decat un cuvant/.../ Cé
pand la urma in lucruri nu este/ In miezul
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miezului decat un cuvant’” (Foamea de
cuvinte). ,Visez acel laser lingvistic/ care taie
realitatea de dinainte/ care sd topeasca si sd
strabaté/ prin aura lucrurilor/ lumii/ plutind prin
intuneric si despdrtind/ apele de lumina”,
,Cuvantul prin ale carui/ vocale/ pot sa privesc/
ca prin niste orbite goale’ (Necuvintele), sensul
vidului absolut: Christ, caci limbajul e inapt a
exprima realitatea ultima, ,nepipaitul pur”,
inefabilul. Vorbele/ verbele ,s-au ndascut sange/
ca sd devind idee/ care s-a ndscut pasére/ ca
sd devina zbor’, e o tindere ,a zestrei lui a fi
schimbandu-se in este”, ca-n celebrul
,Pescarus Jonathan Livingston”! Necuvantul
este un limbaj absolut, care nu apeleaza la vorbe,
verbe, cuvinte (pl.), ,sufletul negru al
locomotivei”, negru de fum. Pomul vietii, Crucea
vie a Logosului, nu trebuie lasat sa se usuce in
sufletele noastre! Céaci fiecare isi poarta
propria-i cruce.

Cuvantul echivaleaza obiectul, cu care
se identifica intr-un limbaj pur: bucuria Creatiei,
a cuvantului de a iesi din sine, propunandu-se
ca energie pura, holograma luminoasa (si
numinoasal) a obiectului, matricea lui, iar
fonemele — liniile de forta, nervurile structurii
esentiale. Cuvinte forta, cuvinte energii
amphionice sau orphice, ,ca miez al lucrurilor”
ce decad in indoiald, incapabile de a exprima
adevarul, sensul infinit, imprecizia de a desena,
a numi esenta, disperata proliferare germinativa
a semnului in detrimentul sensului. Nu se pot
desprinde din constrangerea tare a obiectelor,
nu reusesc fluidizarea infinitivelor lungi: ,,Cum
le scoti in afara,/ in timp,/ explodeaza”, creand
doar iluzia timpului si a lucrurilor, lumea himerica
hamesita de Sensul ce i se refuza, de la a doua
cadere, cea adamica. Cuvintele sunt lucruri sau
fiinte ceva mai vaporoase, dar foarte departe
de Cuvantul sau Necuvantul, ,acel mai mare
peste vorbire”, ce nu se poate rosti, ci doar
identifica si topi/ contopi cu El, in El. Necuvantul
este dincolo de ,semn”, dincolo de ,nod”, e
virtualitatea sensului si a potentialitatii expresiei:
,Zeitate” veghind un spatiu al semnificatiei
inepuizabile, de unde putinta cedarii reciproce
a specificului. Poetul in recul, reflux spre sine
insusi, nu mai are vlaga de a se intoarce la
Sinele central, spargand ,blocada inimii”.

Cuvinte-semn, inchisoare a unui sens
conventional, ce mascheaza nodul fierbinte,
nucleul sau plurisemantic, un nod-necuvant,
limbaj poe-zeiesc! A sparge coaja conventionala
pentru miezul viu, fierbinte, explozia nucleara a
sensurilor, reactie in lant... ,Universul e pustiu
atata vreme cét se sustrage numirii, cat timp
sensurile sale nu pot fi identificate, recuperate
in cuvant”, ...atingand insusi ,miezul miezului”,
amprenta numelui sau arhetipul. Scoaterea
sensurilor profunde Tn afara explodeazg,
confirmand sensurile latente, pe care ,Mai
Marele le de-gusta”, probabil ca rugaciune
mistuitoare... Si cine ,le da” lor sens, le
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reboteazad, dacé nu Poetul: sdnge din séngele
lui, carne din carnea lui, lumina din lumina sa,
Euharistie profana. Amprenta lucrurilor,
reactivatd de amprenta de foc a cuvintelor,
amphionic. ,Miezul miezului”, adancul adancului,
interioritatea interioritatii sau interioritatea
absoluta, fluidul ce nu (mai) curge prin canalele
sclerozate siinfundate ale lucrurilor!... Cuvantul
— scheletul lui ,sunt’! ,Greata” (sartreana) de
cuvinte, e pentru excesul expresiei imperfecte,
uscate, logoreice..., de unde aspiratia spre o
asceza a spiritului, de purificare a cuvantului
balast, zgura sau tina cleioasda, lamurirea
cuvantului pur din steril, deseuri superflue.
Numele coincide ,magic” cu fiinta in sine. ,Numai
numelui meu nu-i pot spune ,tu”, in rest, insusi
sufletul meu este ,tu” Dar nici constiintei nu-i
poti spune ,tu”, iar Constiinta, ca si lubirea, este
Dumnezeu! Trupul ,cel fara nume”, ,cel ce este
numai trup” e si ,tu” totodata, ,trup al tuturor
numelor/ numerelor’, caci trupul este ,umflarea
sinelui bolnav”, carnea karmei, multiplicare
cancerigena a celulei unice. Trupul multiplica,
controlat de ,formula proportiilor numerice”,
celula eului autentic si o diferentiaza/ alieneaza/
altereaza.

Eliberate din trup, cuvintele-insecte se
intorc la hoit si se infrupta din el, innebunite de
foamea sensului refuzat. ,Eul (autentic) isi
conserva integritatea primara in solitudinea
numelui, identic siesi, mentine in campul sau
gravitational suma de ,tu” - uri posibile”. Literele-
sonore sunt norii numerelor-semne-foneme;
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cand fonemele trec in sunete, se altereaza prin
vibratie si norii de protoplasma pe care-i emit.
Sunetele sunt locul de asteptare a vibratiei foto-
fonemelor, cu formula lor numerica matriciala cu
tot. Sunetele sunt acel spatiu protoplasmatic
prototipal de asteptarea sensului virtual, in care
se incheaga in cuvinte figurile unei lumi
structurate, un Cosmos viu construit in
.pustietatea divind”, incarnare temporara/
temporald, sunet efemer al Orgii cosmice
virtuale la care canta gandul lui Dumnezeu;
dincolo de incarnarile temporare, Spiritul ce le
anima ramane netulburat si vesnic.

Cuvintele se varsa in vasul necuvintelor
infinite, Tn infinitd intersectie si completitudine:
Lloate prapastiile sufletului dau in Dumnezeu’,
toate cuvintele dau in necuvintele Cuvantului!
Trecerea obiectelor in cuvinte si a cuvintelor in
Cuvant! Metabolisme spirituale, rafinari in trepte
pe nivele ontice sau axiologice! Necuvantul este
o destrupare: ,timpul mort si-ntinde trupul
(membrii) si devine vesnicie” (Eminescu),
eternitate! Aici cuvintele se dizolva, se topesc
(contopesc) in magma Cuvantului-Logos, sunt
Unul, Totul, altfel sunt invalide, incomplete,
insetate de intregire, setea de sens, foamea de
Marele Rest, pe care-l adulmeca instinctiv in cel
ce le-a scapat din cutia Pandorei sufletului sau.
,Rostirea consuma fiinta, o ucide simbolic,
substituindu-i semnul: ,Scade trupul meu pe
madsurd ce/ se umfld in mine/ mastile rdzand si
plangand ale cuvintelor/.../ Sunt mancat... Nu ma
ldsati singur’ - (Caderea oamenilor pe
pamant — Obiect cosmice). Semnul agresiv
al formei goale insetate de sens: ,Si asa ma
suge cuvéantul/ siasa ma musca litera A/ eu sunt
paméantul, pamantul/ vorbirii cuiva”. Spaimei de
semne ii urmeaza elogiul cuvantului ascuns in
miezul lucrurilor, durabilul ,schelet al lui ,sunt”
ce ,pana la urma ramane a fi”. Existenta
exclusiva a semnului le indreapta ca pe un
bumerang asupra emitentului iresponsabil ce nu
le-a incarcat cu sens si de la care-si revendica
seva sensuluil E o grava insuficientd a
cuvintelor, nu mai sunt ecoul armoniei lumii, ci
»Spaima lui Anteu”, ,incapabil sa atingd solul
regenerator. Cuvantul creste acum pe moartea
fiintelor si a lucrurilor, discursul nu mai e o
salvare in céantec, ci strigét de spaiméd in fata
irealitatii lumii’: ,,Orice cuvante un sfarsit/.../ un
strigat/ de moarte/ al unei specii’, de unde
devalorizarea inventiei universurilor imaginare,
asa-zis virtuale, cu care se joaca copiii
postmodernisti,... in aceasta ,pustietate divind”,
acest ,paradis in destramare” sau devastat...
Acum nu mai exista tihna si putinta de a-si sorbi
autenticitatea sensului. Remarca decalajul net
dintre traire si expresia ei, surprinderea duratei
vii.

Cuvintele sunt incapabile de intruparea
sau incarnarea sensului: ,, Vai, intelesul este mai
iute decéat timpul intelesulur’!... ,, Timpul este
numele ritual al distantelor’, decalajul dintre

timpul intelesului si cel al umanei intelegeri, al
trupului nostru incet si lenes... Poetul e
condamnat si obosit de inflatia logoreica, in
speranta aproximarii sensului, banuit vag in
propria fiintd si lume: ,nevoia de a inventa
stapéni/ zei si flori/ in viitorul verzui pe care-I
numim trecuf’, a cuvintelor flamande de cat mai
mult sens. E obsedat de posibilele sensuri
ultime, pe care ar putea sa le smulga virtualitatii
pure, trecandu-le in cosmos, e fascinat de ideea
lumii-text, a runelor sau signaturilor, geografia
mitologica si lectura arhetipala a lumii. ,Scrierea
este totul. O fraza sunt pdsarile in zbor. Totul
este scriere. Totul este de citit. Piatra poate fi
cititd”, sensul ultim al acestor ,stranii alfabete”
poate fi descifrat, ducand la identificarea poetului
cu semnul si cu sensul in miscare. Or, ,straniile
alfabete” refuza lectura univoca, spontana.
»Scrisul, spusul e un mod de a incetini géndirea
concomitentd, a sensului ultim. Trupurile lenese
intdrzie concomitenta... totalitatii sensului, o
amortizeazd”. Rafinarea in trepte, cu necesara
incetinire si oprire a eului constient in fiecare
treapta! Metabolismul, ca rafinare in trepte!...
Prisma trupului ce descompune raza alb-aurie,
concomitenta, in treptele ei componente ontice!
Le incetineste diferential, le ,prepard” pentru a
putea fi studiate sub microscop, descompune
raza alba in spectrul subluminic si adjudeca,
asimileaza!

Concomitenta amortizata in trepte,
incetinitd in benzi cu piste de timp, cimpuri-
diferentiale de viteza: ,supunerea subiectului la
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ritmul naturii”... ,Straniile alfabete” refuza lectura
univoca, rostirea in alte cuvinte a semnelor
vizibile e un esec; vorbirea e insotita de
gesticulatia aproximativa a trupurilor, care
mimeaza intelesurile, traducandu-le in limbajul
derivat al lumii fenomenale. Din limbajul temeinic,
fundamental, arhetipal ,absenteaza tu si eu”.
Ingretosat de cuvinte, de supraabundenta, tradat
de ele, poetul cauta Cuvantul, un ,cuvant ce nu
existd”, posibilul nume a ceea ce e de nenumit,
chipul himeric al indicibilului, tensiunea
dureroasa a sensului, necuvantul, ca tensiune
semantica, o poezie a absentei, strdluminare a
sensului Intregului... Pomul vietii ar rezolva
tragedia, hranind copios cu sensul adanc
puzderia de cuvinte flaméande ce-l devoreaza
pe bietul Prometeu inlantuit. Intre noi si cuvinte,
trupul devorat, chinuit, rastignit pe un Arbore-
Cruce uscat, incapabil sa le hraneasca cu
sens!...

Cuvintele-fluvii namoloase, emanate
iresponsabil, revin si ne devoreaza de sensul
ce nu lil-am dat, c&ci nici noi nu-l avem, de vreme
ce nu ne-am ingrijit de Pomul Vietii. Sangele si
carnea sinelui alterat, bolnave, sunt moarte
chiar, iar celalalt Sine mai agonizeaza in parodia
de trup, nemuritor fiind el. Libertatea , liberului
arbitru” nu-i mai este de nici un folos, céat timp
si-a folosit-o rau o viata! Din trup a ramas doar
spuza invadata de negrul de fum al cuvintelor;
0 spuza ,imbalsdmatd” de mierea lucrurilor din
jur, licoare (lumind secundd), din care se
hranesc, uscate, cuvintele, hrana artificiala,
efemera, ecou intarziat al cunoasterii Arborelui
divizat egoist: Adevarul sau steril, nealimentat
de Pomul vietii neglijat. Si-a mutilat Pomul vietii,
nerabdator sa-i guste sensurile, sevele si s-a
trezit culegand fructele premature ale Arborelui
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cunoasterii binelui si raului, ce i-au strepezit fiinta.
Jalnica tradare!... ***

Si acum, o scurtd demonstratie a
atingerilor poeziei cu stiinta, ce tinde asimptotic
si... inconstient spre Divin! Conform celui ce...
a conversat cu Dumnezeu, N. D. Walsch,
Dumnezeu fisi ,experimenteaza” Gandul,
detasandu-se de el si proiectandu-I in lume ludic,
o lume himerica, hamesita de carnea sensurilor.
Nici timpul, nici spatiul nu si-au aflat inca
dezlegare. Impletirea celor 11-12 dimensiuni
paralele, ce se impletesc uneori in ,calmele
creste” ale Gandului lui Dumnezeu, vazut pe viu
plastifiat, nu afla nicidecum unanimitati. ,, Timpul
— ramane — anonimul care ne luneca printre
degete, luand cu el intreaga noastra existenta”.
Marele savant J. A. Wheeler considera black
holes, niste (panze) tesaturi infinite ale timpului,
portaluri spre eternitate. ,, Timpul este modalitatea
prin care natura a facut ca lucrurile se nu se
intdmple toate deodata’ (id.). Deci nu universuri
paralele ci... versiuni, M - brane, brauri, benzi —
panze cu viteze de existenta ontica diferentiale!
Timpul curge mai incet, cu cat cdmpul este mai
mare. Timpul este narativ, discursiv, este
expunere si desfacere de pe sulurile densificate
si impletite, innodate: deodata este detaliat pe
momente si fragmente, foto-fonogramel... E o
prezentare cu incetinitorul a concomitentei
povestii pentru cel ce doreste sa-si insuseasca
pe indelete sensul mustos. E acea franare a lui
deodata in degradé, scalar, pe benzi cu viteze
ontice, existentiale, diferite! Timpul este un
veritabil ,schimbator de viteze” cu vreo 12 benzi
cu viteze constante sau dimensiuni, cum mai
sunt cunoscute, cele 12 —24 — 48 de foto-foneme
(cu nizomerii” lor cu tot), cu care este ,scrisd” —
intretesutd lumea noastra! Ne putem ,juca’,
controland frecventa vibratiei
lucrurilor?! La — 273,15 C, timpul
ingheata, e unda inghetata, la fel
in preajma black holes: timp-
netimp si spatiu-nespatiu; e o
calatorie spre nicdieri, niciodata,
nicicand si niciunde!

Trecut si viitor se petrec in
prezent, dar prezentul face
abstractie de ele. O ,gaura de
vierme” este o trompeta cu doua
palnii, cu centrul ciclonului din
campuri gravitationale uriase,
vidat. O palnie este un “black hole”,
cealalta este un ,white hole”.
Raspicat, gaura de vierme este
scentrul ciclonului” lui Osho sau
vidul realizat pe coloana vertebrala
de calugari musulmani, dervisii! E
0 scurtatura pe centrul sorbului
intre doua puncte din spatiul-timpul
puternic curbat, deci incetinit
gravitational. ,Lumea a fost facuta
cu timp, nu in timp” (Fericitul
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Augustin). —,Ce se intdmpla inainte de apatritia
timpului?’ — Gandul lui Dumnezeu consubstantial
Siesi, deci etern si absolut, fara inceput si fara
sfarsit! Cum sa ai tu, faptura, creatura limitata,
acces la el?! Dumnezeu isi proiecteaza
gandurile sa si le vada dinafara in globula vidata,
oglinda gandurilor Sale, ecranul ce le da
perspectiva, relief, fraindndu-le concomitenta
infinitd a lui ,deodata”, scalar, gradual.
»otreangurile”(germ. Strang!, engl. String) intinse
dintr-un “black hole” sunt panza de paianjen,
urzeala, pe care Dumnezeu fisi imprima
géndurile. Nu cumva miscarea este sensul,
intentia insesi gandurilor divine? Stiinta clasica,
care l-a scos din ecuatie pe Dumnezeu, nu are
sens! Da, benzile, panzele cu viteza ontica
diferentiald, cu campuri diferite si deci viteza
existentiala diferita! Ele se intretes, se
impletesc, iar in unele ,varfuri de potential”,
,calmele creste” sau ,cumpana apelor” dau
consistenta reald acestor ganduri. E o
condensare a lor, o presare plastifianta,
dizolvarea in timp dand povestile!... Probabil ca
aceste intalniri se fac in puncte determinate de
Lformula proportiilor numerice”, date de sirul lui
Fibonacci, Phi, sau fractia de aur 1,618033...:
fractalul! In acele puncte doar, panzele
gandurilor lui Dumnezeu capata relief! Sunt fasii
de spatiu-timp, caci franarea vitezei existentiale
le da perspectivismul spatio-temporal. Ele se
intretes la intersectii sau noduri ontice, dand
roiuri de galaxii sau de... atomi stransi de
campuri impreuna: kshetra (hind.) inseamna

camp, adica ,tinere laolaltd sau impreunad”.
Panzele coexista separate diferential doar, cum
in apa pot coexista ,n” substante dizolvate si,
doar in conditii speciale, unele pot fuziona sau
reactiona, dand alti compusi, precipitati.

Solutii —benzi cu viteze de fire diferentiale
si complementare, pe care se imprima,
proiectdndu-se, Gandurile lui Dumnezeu, ce
capata relevanta, sunt developate, relevator
foto—fonic fiind orga de coarde — stringuri
(streanguri!) a lui Dumnezeu! Teoria M - branelor,
braielor, a fost intuitd inca de Dante! Branele
inflorate auroral, prin teserea corzilor, baleind
praful sau spuma cuantica! ,Universul este
format din lanturi [laturi] si fasii”(v. Scrisoarea |
a lui Eminescu!). Conform membranelor, a
braielor coexistente sau a benzilor paralele, cu
viteze de fire (campuri) diferentiale, noi avem
mai multe variante de trecut si de viitor, innodate,
toate coexistand in noi, dar in fata noastra se
desfac cararile, ele se despart la noduri sau...
rascruci! Optam pentru una dintre ele, care ni
se potriveste cel mai bine; iti poti ucide un
inaintas direct pe o banda de existenta, insa el
va continua neafectat pe celelalte benzi,
conform cu ,Efectul Isaiia” a lui Gregg Braden,
deci nu te poti ,sinucide” asasinandu-ti...
trecutul! Da, caci in noi se innoada toate panzele
Timpului, insa eul ,locuieste” doar pe cea a
destinatiei sale, pe adresa Destinului sau!
Cineva e proprietarul unui bloc turncu 7 -9 —
12 etaje, dar are apartamentul doar la un etaj
preferat!

Destinul cuiva este implacabil, ca-n
celebra ecranizare a ,Masinii timpului” si nu atat
de simpld, ca-n ,Reintoarcerea la inocenta” a
formatiei ,Enigma”! “Black hole”-ul initial a
explodat la Big-bang intr-o infinitate de black
holes, de la marimi subatomice, la galaxii, iar
noi ne confruntdm cu... fruntariile ,orizontului
singularitatilor”, stranietatii, hotare de camp,
direct proportional cu... puritatea vidului din
centru si cu formula proportiilor numerice” ce
sculpteaza din interior fractalii. Ce le da
consistenta si aparenta, infasuratin cele 7 -9
— 12 ,esarfe” sau ,mahrame de borangic”,
cateva ,ajung” pana la noi (3 + 1), restul de
vreo 7 sunt strdnse nod in nucleu. 7 — 9 — 12
,viteze” de existentd, cutii de viteze diferite...,
timpul e maleabil, poate fi oricand incetinit de
campuri sau trecut in concomitenta. Nassim
Haramein demonstreaza densitatea absoluta
a vidului, ,taria” lui, deci iesirea din vid nu poate
fi decéat o... diluare a acestuia pe trepte
diferentiale divine!

Trepte de timp!!! Paradoxul e urmatorul:
numai un camp gravitational tinzand spre infinit
poate genera vidul pur din centrul black — holes,
efectul de Centru al ciclonului, cu linistea si
pacea paradiziace! Is tot mai convins ca aceste
black holes ,dau direct in Dumnezeu”! Si numai
,gaurile de vierme”... ricoseazd tot in lumea
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TIMP

Céand indraznesti prima oara sa te intrebi
serios cu ce ti-ai umplut timpul si presupui numai,
pentru ca ti-e frica sa te cobori putin in prapastia
acestei idei-spaime, ca, intr-un fel sau in mai
multe, cam bate vantul prin singurul timp ce ti-a
fost dat, vine ca o otrava, dar si ca o eliberare
ispita de a te uita inspre altii, sa vezi cat de plina
fost timpul vietii lor. Intr-un asemenea moment
de zgura sufleteasca a venit povestea vietii lui
Haruki Murakami si a scrisului lui, poveste pe
care mi-a spus-o intr-o ora de literatura, eleva
mea Ramona Cosoreanu de la a Xll-a F si
deodata niponul impatimit de jazz, patron de club
sau bar in Tokio si autorul de o faima coplesitoare
data de primirea mai multor premii internationale
pentru romanele sale, multe cu nume
seducatoare, mi s-a parut contemporanul cel mai
liber si cel mai fericit de pe pamant. Si asa a
inceput cea mai muzicala si poetica incursiune
a mea intr-o naratiune, care, printr-un accident
biografic al semnatarei acestui eseu, mare
iubitoare de jazz si prin ciudate afinitati elective
intre cititoare si autor in ceea ce priveste bucati
muzicale ce sunt invocate in carte si care mi-au
»mobilat” tineretea, a devenit si 0 spumoasa
lectura interactiva, pentru ca in cartea In
noapte, fiecare accent mai puternic in diegeza
e punctat si muzical. Tentatia de a reasculta
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celebre bucati invocate in carte, apartinand lui
Duke Elington, sau concerte sustinute de
Terumaza Hino si de a pune magia lecturii sub
dantela de sunete a stralucitilor muzicieni a fost
prea puternica si atunci am citit romanul,
intrerupandu-ma doar cét sa caut pe Youtube
piesele invocate sau lasandu-ma in voia muzicii
si uitdnd pentru o clipa tempoul normal de citire.

Fiecare capitol are, in loc de titlu,
desenul unui ceas, actiunea din primul
derulandu-se sub un cadran care arata ora 11
fara 5, iar deznodamantul, sub un cadran cu
limbile aratand ora 7 fara 8 minute. Si aceasta
distributie a naratiunii creeaza un tempou
psihologic, iar labirintul timpului in noaptea nipona
e complicat pe mai multe niveluri de ipostazele
diferite in care fiinteaza Cronos ca intrupare a
dialecticii lumina-intuneric, aparitia fiecarui nou
capitol, fiecare cu intervalul sau orar fiind, in sine,
o Incercare reusita: Mari isi construieste aura
de invingatoare rezistand la fiecare provocare
a noptii.

Atunci cand vorbesti la modul realist
despre furnicarul uman, personajele sunt in mod
fatal cenusii. Personajul masculin, Takahashi,
€ un baiat uratel, student la Drept, dar pasionat
de jazz si de trombon si pentru care noaptea
asta e ultima noapte de repetitii inainte de a se

dedica pentru un lung timp
studiului si de aceea nu vrea sa
dea vama somnului, asa cum am
zice, parafrazandu-l pe
Eminescu.

Takahashi penduleaza
intre lumea delincventilor pentru
care are o intelegere aparte, dat
fiind ca tatal sau era un escroc
mai mult sau mai putin de
anvergura, intre arte si stiintele

7 juridice, intre Tribunal si baruri si,
straniu, intre cele doua surori:

. Mari, uréatica, inteligenta,

4 insomniaca, rebela fara tinta

precisa si aparent fara energie, pe

de o parte si frumoasa adormita

Eri Asai, pe de alta, personaj

.~ care, pe tot parcursul romanului
1. e prezentat ca prizoniera unui
somn-coma foarte misterios. Eri
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traieste in acest timp-spatiu al
spaimelor determinate de o
experienta cunoscuta doar de ea,
trecand, in labirintul somnului,
intr-un televizor care are mirosul de
mucegai al biroului celuilalt personaj
masculin al romanului, aparent
impecabilul functionar, Shirakawa,
un workaholic strabatut de un
absolut devotament corporatist, in
noapte insa un straniu pervers ce
agata fete de o frumusete rara sile
abuzeaza fizic si le umileste intr-
un exercitiu de forta distrugatoare.

Cartea e o complicata
ecuatie a timpului-zi si a timpului-
noapte, a intunericului si a luminii
in care, de fapt, necunoscuta ce
trebuie sa primeasca valori e
sensul vietii. Multiplelor ipostaze ale
timpului le corespunde un spatiu
care e distribuit intr-o stranie structura cubista:
un labirint de cutii in care timpul e mereu altfel,
iar posibilitatea sa vedem cat de mult sau céat
de putin sens are viata in noaptea orasului e din
ce in ce mai mica, pentru ca reperele sunt
deconcertante.

Timpul sedintelor de tribunal e cel al
sentintei pentru condamnati, al eliberarii pentru
ceilalti, iar experienta lui Takahashi incepe in
aceasta incinta ca a unui privitor la cinematograf,
deci un timp al relaxarii si al catharsisului, dar
ajunge sa fie un timp framéntat al intrebarilor
despre o eventuala conditionare genetica, un
timp psihologic al delimitarii si al luptei cu trecutul
tatalui-delincvent. Timpul love-hotelului
~Alphaville” e al desfraului masurat in bani pe
ora, iar rutina mizera a acestui labirint de cutii e
tulburata ,doar” de incidente: violenta, abuz,
tortura.

Timpul ,cutiei” snack-bar (in care Mari
isi consuma o noapte de insomnie dictata de
frica de a dormi intr-o casa in care, de trei luni
de zile, sora ei e ratacita poate fara intoarcere
in tenebrele lui Hypnos), e guvernat de ceasul
din perete, de tempoul muzicii puse in surding,
dar si de vointa fetei de a supune cu ratiunea
sa, cu lecturile sale profesionale, de filolog,
sincopa ce o reprezinta noaptea.

Dar, cum in acest bar se preumbla o
multime de oameni care, ca si ea, dintr-un motiv
sau altul prelungesc rutina zilei sau sfarsesc
ziua banal si mecanic, fluxul lor face din
rezistenta fetei ceva excentric, dar fara impact
prea mare, chiar Mari camuflandu-se prin
vestimentatie si gestica. Evident alegerea ei
de-a citi carti groase intr-un loc public atrage
putin atentia.

grafica: Irina CHIRITA

Cea mai tulburatoare urmare a
insomniei, invocata si de Cioran in marturisirile
sale este aceea ca ,vindecarea” de ziua de ieri
nu se mai produce, neexistand iertarea, uitarea
ce o reprezintd somnul, in schimb, Mari, in
discutiile ei cu Takahashi e binecuvantata cu o
punte peste zile ce o duce pana in copilarie, la
o alta cutie de timp: ascensorul in care ea si
sora ei, Eri, raman blocate intr-o pana de curent,
iar amintirea e atat de pretioasa pentru ca e unul
din rarele momente in care frumoasa Eri Asai,
care era deprinsa a fi tratatd ca un centru al lumii
de toti, isi asuma rolul de sord mai mare si o
ajuta pe Mari sa treaca peste teroarea
intunericului si a claustrofobiei produse de spatiul
atat de mic al liftului fara electricitate.

Ca in orice labirint, memoria e solutia,
dar aceasta solutie e una din sperante doar; in
orasul postmodernist, miturile isi Tnmultesc
finaluri posibile la infinit, multiplele iesiri nefacand
decat sa relativizeze scaparea. Gestul lui Mari
de a se intoarce acasa dimineata, de a se intinde
in pat langa sora sa, de a o imbratisa si de a
adormi alaturi de Eri, a carei fata pare ca da
semne ca se intdmpla ceva in mintea acesteia
care ar da sperante de trezire, e ca un sacrificiu,
ca un gest in oglinda fata de scena din lift. Acum
Mari, cea care vine din sfera ratiunii, a
inteligentei, a luminii salvatoare, cea care a
infruntat prin veghe spaimele noptii, cea care a
ajutat sa se lamureasca intr-un fel si incidentul
frumoasei chinezoaice abuzate si talharite la
»Alphaville” de Shirakawa, poate fi similar celui
care a dus la strania boalad a lui Eri Asai, este
,S0ra cea mare”, ea a invins o noapte.

Chinezoaica agresata de Shirakawa
reuseste sa nu ramana prizoniera oribilei
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intalniri, dar ea e inchisa in relatia cu mafia
chinezeasca. Takahashi e doar in trecere printre
diverse medii. Shirakawa e maestru in
camuflarea raului pe care-l reprezinta si pare
ca se bucura de o libertate deplina. Korugi, o
fata ce lucreaza la Alphaville e legata de acel
loc, de acea ,cutie” tocmai pentru ca aici, pentru
un timp isi poate ascunde identitatea si, deci,
poate supravietui.

O alta fata de la Alphaville pare ca si-a
gasit aici vocatia de a face bine, atat cat poate,
de a fiomenoasa intr-un loc al pierzaniei si de a
pune lucrurile la punct prin bun simt. Cele doua
fete par a se completa reciproc, cum se
completeaza si Takahashi si Shirakawa intr-un
mod straniu, functionarul fiind un delincvent
periculos lipsit de constiinta si fara spaima
pedepsei, om al tenebrelor sub
camuflajul valorilor diurne ale
muncii aplicate, ale devotamentului
pentru firma etc, pe care un
functionar silitor le duce pana in
noaptea tarzie, pe cata vreme
tanarul student evolueaza sub
semnul marginalului, orfanul
apasat de statutul tatalui de
delincvent si de un complex al
infractorului, dar e un tanar de
isprava, gata sa asculte, sa
gaseasca solutii, totusi tot ce face
e cumva sub zodia lipsei de
concludenta, pe céata vreme ce
face Sirakawa e definitiv si diabolic.
Tehnica dublului, perfectionata de
Murakami si in romanul ,Kafka la
malul marii”, e folosita de

grafica

asemenea in structurarea surorilor
Mari si Eri, iar reunirea lor, a
perechii complementare, vine ca o
promisiune a unui timp mai bun, al
salvarii individuale, dar si a relatiei
dintre cele doua.

O stranie sugestie se tese
in roman, legand ideea de putere
de cei ce pot trece prin diverse
medii fard probleme, e parca
metafora libertatii si a vietii.
Informatia ca Mari e subiectul unui
schimb de studenti in urma caruia
va pleca la Beijing pentru cateva
luni apare ca un apanaj al fortei,
dandu-i un fel de aura, ceea ce
mira, dar nu-i anuleaza aerul de
personaj puternic, care poate va
gasi si cheia aducerii printre cei
puternici si liberi a lui Eri Asali,
prizoniera unei ,cutii” perfecte
aproape - propriul creier care, dintr-un motiv
necunoscut, nu mai vrea sa intre in starea de
trezie.

Poate si dupa modelul Marelui Gatsby
de Scott Fitsgerald, roman invocat ca fiind
modelul absolut de scriitura al naratorului unui
alt roman celebru al lui Haruki Murakami, In
cautarea oii fantastice, cartea In noapte e o
poveste nuda in cenusiul orasului postmodern,
dar sub panza banalului se misca, dupa legi ce
ne scapa, structuri mitice si estetice care, pe
masura ce le intuiesti, te obliga la o meditatie
asupra inerentei legaturi intre fiinta umana, chiar
si cea mai ancorata in banalitate si prozaicitate
si un plan superior, fie chiar si numai cel al
cautarii valorii timpului si, prin asta, a sensului
vietii.

=0 .

Denisa SARAGEA (V)

X

D
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TIMP

Predica medievala — o masina a timpului?

Martor a doué dimensiuni temporale: timpul punctual si timpul continuu

In nenumarate fictiuni, unele semi-
stiintifice, altele basme de-a dreptul, diverse
obiecte au menirea si puterea de a face
posesorul sa calatoreasca prin timp (un portal
intre universuri, cabine de politie iesite de mult
din uz, jocuri prafuite descoperite de copii prin
poduri si altele, in functie de referintele literare
si/sau cinematografice ale publicului). ins4,
indiferent de mijlocul «de transport» ales, toti cei
care traverseaza a patra dimensiune (cer iertare
de pe acum fizicienilor pentru nerusinarea cu
care am preluat termenul) constientizeaza
trecerea timpului trecut facand comparatii cu
ziua de «azi», gara de unde au plecat. Inclusiv
contextul cultural (in sensul FOARTE larg al
termenului) de azi, unde popularitatea fictiunilor
istorice de tot felul si scenariilor cu final
apocaliptic arata clar o tendinta spre evadarea
catre o lume pre-industriala, cu puternic iz
medieval.

Dintr-un punct de vedere foarte
subiectiv, lumea in care traim ar fi foarte trista
fara o fereastra deschisa spre Evul Mediu
(deschisa, bine inteles, de catre documente
istorice si nu de catre Hollywood), din simplul
motiv ca nu are nimic de-a face cu prezentul
plin de vicisitudini, dar lipsit de imaginatie si
originalitate, cu toate cd pentru majoritate,
termenul ,medieval’ e adeseori asimilat acelor
lucruri percepute ca fiind ,barbare” (inca un
termen cu sensul deformat), ori mai rau,
desuete. Ca exemplu, in 1936, un medievist
numit J. R. R. Tolkien a trebuit sa faca apologia
dragonilor in fata Academiei Britanice.

“Cercetez manuscrise inedite si incerc sa le redau celor de azi
asa cum trebuiau éele citite acum sute de ani. In curdnd voi termina teza
de doctorat si de cétiva ani incerc sa fac studentii de la Universitatea
din Poitiers si pe cei ce vor sd& ma asculte sa arunce o privire spre
lumea medievala prin manuscrisele care au supravietuit pana acum.”

E drept ca azi dragonii, elfii si toate
creaturile imaginare (sau nu) nu au nevoie de
apologii. Predicile medievale au. Fiindca, pentru
cei multi, predica este, ei bine, ,positively
medieval, plina de blazare si lucruri neplacute,
ceea ce ne apropie extrem de mult de precursorii
nostri medievali: in ambele epoci, mai multa lume
e doritoare de povesti cu cavaleri in armuri
stralucitoare decét de predici furioase impotriva
diverselor defecte umane.

La prima vedere predicile, atdt medievale
cat si contemporane, nu invitd pe nimeni la o
reflexie asupra timpului fizic, desi predicatorii de
pretutindeni si din orice epoca dezmiarda
enoriasii cu promisiuni temporale de viata
vesnica in schimbul unor abtineri de la pacate.
La fel cum, tot la prima vedere, ne-am putea
intreba in ce univers paralel predica devine

' lertate-mi fie anglicismele: intr-un cuvant, insuportabila
2 Manual de viatd monastica pentru calugari, prima jumatate a secolului XIll, anonim
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TIMP

mijloc de transport temporal, manuit de cine stie
ce societate oculta.

Ei bine, desi predica medievala
englezeasca, caci despre ea este vorba, nu
poate urca treptele timpului si transporta cititorul
(sau ascultatorul, cand acesta din urma are
competente lingvistice in engleza medie) in
lumea aceea unde barbatii purtau colanti si
bijuterii nenumarate si erau departe de aimagina
binefacerile toaletei cu apa si sapun, stim aceste
lucruri ca adevaruri daca nu istorice, macar
sociale, datorita unei predici anonime din secolul
al XV-lea, unde predicatorul vrea sa
pedepseasca in mod voalat pacatul mandriei,
facand aluzie la degetele pline de inele ale unui
enorias, asortate unor unghii de o mizerie crasa,
caci, dupa cum spune si autorul textului
Ancrene Riwle?: ,Lui Dumnezeu nu i-a pldcut
niciodata mizeria.”

Pe de alta parte, suntem departe de a
imagina imaginatia lor, a celor de atunci, de-o
parte si de alta a predicii. Enoriasii isi spovedeau
pacatele preotului de parohie care era abilitat
sa ierte pacate si care facea uneori si predica.
ins& de multe ori, predicatorii erau predicatori
de meserie, intineranti si nu primeau spovedanii;
era necesar sa predice impotriva pacatelor de
care ii banuiau pe laici. Las in voia creativitatii

cititorilor exemplele si voi face o singura remarca:
cand am dat peste anumite pasaje, am sperat
sa fie greseli de copie, unde copistul sau autorul
a sarit un rand sau doua.

In timp ce predicatorul de mai sus era
ocupat sa imagineze diverse scenarii de pacat,
in aceeasi perioada, sfarsit de secol XIV inceput
de secol XV, compilatorul manuscrisului® Cosin
V.iv.3 punea laolalta predicile din ciclul
Adventului; cel al MS Oxford E Musaeo 180 cu
siguranta facea la fel, iar cel al MS Harley 2247
probabil abia le terminase pe ale sale. Am ales
aceste trei manuscrise ca exemple pentru
aspectul punctual al timpului anuntat in titlu si la
care era momentul sa ajung.

Toate predicile mentionate aici sunt
predici dominicale, adica, de Duminica.
Calendarul catolic urmeaza, ca si cel ortodox,
marile sarbatori si se imparte in diferite perioade
pre- si post- respectivele sarbatori. La fel,
predicile urmeaza anumite pasaje biblice,
anumite teme care corespund unei anumite
duminici in calendar.

Prin urmare, fiecare predica are o functie
punctuald in cadrul anului liturgic: Duminica
Floriilor, Duminica Pastelui, etc., la fel cum siin
timpul saptamanii, uneori se intdmpla sa fie o
sarbatoare importanta, urmata de o predica:

__"m ﬁm Fho:

Titlul predicii pentru Duminica Patimilor. MS Oxford E Musaeo 180, BodleianLibrary, Oxford. Reproducere

dupa microfilm.

P omimica m Paffienc -

Titlul predicii pentru Duminica dinaintea Patimilor. MS Cosin V.iv.3

x}!c d.wrffa'ﬁ.bms Bﬁx 114 lﬁil ¥

iu

., Durham University Library, Durham.

Titlul predicii pentru Taierea Imprejur a Domnului, care poate fi in orice zi a siptimanii. MS Harley 2247,
British Library, London. Reproducere dupad microfilm.

8 Pentru o mai buna lizibilitate, voi folosi abrevierea MS pentru manuscris si MSS pentru manuscrise.
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Suportul predicilor, cat despre el, intra
in aspectul continuu. Pergamentul este cel mai
raspandit material pe care se scrie in Europa,
hartia nefiind inca produsa pe scara larga si este
de fapt o piele foarte bine tabacita de ied, vitel
sau miel. Manuscrisele facute din pergament au
fost folosite mult timp si au trecut prin multe
maini4, rezistdnd de-a lungul secolelor, in pofida
rozatorilor, mucegaiului, rugurilor® si a
bibliotecarilor ideologi®.

TIMP

ins& ceea ce marcheaza si mai puternic
aspectul continuu al predicilor, este faptul ca,
an dupa an, aceleasi predici sunt reluate din varii
motive’. De aceea se numesc, in termeni de
specialitate, cicluri de predici. Fiecare predica
are, dupa cum fii arata titlul, un loc bine stabilit in
cadrul compilatiei; o predica punctualad intr-un
ciclu continuu.

%Jﬁm-pmn& i1 ﬂbllﬂlyl h)umg(;_

- @ UL T RETTRNEEE § LTI EP U T o1 R

SO 1A - s - reeddncetin X omini

Grup de predici dominicale din Advent, titluri de la 1 la 4. 1. Oxford. Bodleian Library, MS e Musaeo 180 2.
Lincoln, Cathedral Library, MSS 50 & 51; 3 si 4. Durham, University Library. MS Cosin V. iv. 3. Reproduceri

dupa microfilm.

Timpul predicilor nu este un timp care
trece. Predicile nu sunt cronici istorice si desi
unghiile murdare sunt la ordinea zilei si acum,
doi copisti ai respectivei predici au ales sa nu
transcrie comentariul. Din acelasi motiv pentru
care, desi predicile medievale contin pasaje
savuroase, nu trebuie reduse doar la acelea;
ca toti predicatorii, cautau cel mai bun mod de a
capta atentia ratacitoare a publicului si spre
deosebire de poeti si trubaduri, predicatorii
trebuie sa spuna adevarul neinflorit.

Cum nu am pretentia de a fi poet, sa fac
un tablou al epocii medievale si nici predicator
pentru a descoperi tuturor adevarul, voi lasa
invataturile in seama celor ce sunt mult mai
competenti sd o faca. Sper ca si voi veti fi
multumiti s constatati conditiile, epoca si faptele
pe care le-am expus in acest mic studiu.

Multumesc bibliotecilor Bodleian, British
Library, Lincoln Cathedral Library, Durham University
Library pentru microfilmele pe care mi le-au pus la
dispozitie.

4 Un studiu paleografic al MS Bodley 806, Bodleian Library, Oxford arata ca a fost folosit de la sfarsitul
secolului 14 pana cel putin in secolul 17 ca suport de predica, apoi ca resursa bibliograficd, conform
cataloagelor bibliotecii, pana in secolul 19. Apoi nu a mai fost accesat decéat de patru ori, in a doua
jumatate a secolului 20, si ulterior, in 2011

5 MS Bodley 806 nu ar trebui sa existe in teorie, fiind un manuscris cu influente eretice, conform legii De
Heretico Comburendo din 1401, data de Regele Henry 1V, care condamna la rug atat ereticii Lollardieni, cat
si cartile acestora, sau cartile suspecte

6 De multe ori se intdmpla s& gasesc in manuscrise medievale corecturi, note, comentarii sau pagini lipsa,
documentate de bibliotecari carora nu le placea continutul respectivului manuscris. Mai rar, am gasit note
cu un continut pozitiv Ianga pasaje care se pare ca au atins cum trebuie un punct sensibil al altui bibliotecar
"Pergamentul fiind scump, copierea e lenta si anevoioasd, cerneala nu se poate face decat toamna, cu

ghinde, penele de gasca se taie greu si nici nu cresc in copaci...
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studentd U.N.A.T.C."I.L.CARAGIALE"

Animatia, papuseria, este o meserie
care pacaleste timpul. Timpul nostru este
eternitatea bucuriei, iar copilul din noi ne
acapareaza si domina efectele trecerii timpului
asupra noastra.

E o joaca de-a oamenii si in acelasi timp
o joaca de-a Dumnezeu. Dam viata! Luam un
chip de lut si il invatdm sa traiasca, sa
zambeasca, sad iubeasca. Chipul de lut, papusa,
suntem chiar noi insine, ne transpunem in ea
cu tot bagajul nostru de trairi, de informatii, si
intotdeauna goi de temeri, sinceri, curati. Este
cel mai pur joc, este ca jocul unui copil unde
secretul magic este acela ca el crede cu tarie
in jocul sau, adevarul unui copil jucandu-se fiind
de necontestat. Daca pentru el un cub de lemn
este o navetad spatiala, iar ursuletul de plus Ti
spune povesti seara nainte de culcare, atunci
intr-adevar asa este.

Acelasi lucru este si in papuserie.
Trebuie sa fim adevarati, s credem in bucatica
de lemn, de burete, sau orice altceva, si prin
asta de fapt sa credem in noi insine. Timpul in
teatrul de papusi este un factor cu prezenta
multipla, de care tin cele mai importante
elemente ale animatiei.

Pornind de la timpul istoric, cunoscut
tuturor, existenta papusilor si marionetelor
dateaza de acum 30.000 de ani. La inceput,
papusile erau folosite de stramosii nostri in
ritualuri, in ceremonii si celebrari, si aveau rol in
ilustrarea relatiilor zeilor cu oamenii. Sunt
prezente dovezi ca in Egiptul Antic au existat
papusi cu fire gasite in morminte, si ca mai apoi
in teatru erau prezente asa numite “statui
mergatoare”. Cu timpul, papuseria a capatat rolul
de a exprima si de a transpune viata de zi cu zi
a oamenilor, gandurile si nevoile acestora.

De asemenea, unii istorici sustin ca
teatrul de papusi ar fi o forma artistica care in
fapt este prezenta dinaintea teatrului cu actori.

In fapt, denumirea de teatru de animatie
se datoreaza faptului ca ceea ce fac papusarii
si marionetistii este sa ia un obiect, aceasta
denumire fiind cea mai simpla si generala, si sa
il anime, sa ii dea viata. La baza acestui rezultat

Roxana MANCAS
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este bine stiut ca sta multa tehnica, elemente
specifice si secrete pe care numai manuitorul
le stie, si e clar aici ca fiecare manuitor are
secretele proprii si o tehnica unica, atat in
manuire, cat si in constructia personajelor sale.

Pornind de la ideea de constructie a
personajelor, putem trasa o paralela intre teatru
si teatrul de animatie. In timp ce constructia
personajului unui actor consta in nasterea
motivatiilor interioare pe care libertatea are sa
le exprime prin miscare libera si mimica,
expunandu-se in mod direct, papusarul isi
construieste personajul atat fizic cat si spiritual.
De multe ori, un papusar ajunge sa-si iubeasca
papusa ca pe propriul copil, caruia el i-a dat viata,
i-a zamislit un trup, maini, picioare, cap, I-a pictat,
I-a imbracat si I-a adus in stadiul de a fi o papusa
ale carei calitati primordiale trebuie sa fie
libertatea de miscare specifica nevoilor
personajului si expresivitatea, deoarece,
nedispunand de mimica, chipul unei papusi
trebuie sa poata exprima diverse stari. In ce
priveste papusile, de obicei li se alege o trasatura
dominanta de caracter pe care o exprima chipul,
lasandu-i in acelasi timp loc sa aiba trairi si
reactii. Chipul aceleiasi papusi trebuie sa poata
exprima tristete, bucurie, uimire, suparare si nu
numai. lar aici intervine spiritul.

Casiin alte arte ale spectacolului, timpul
papusii curge mult mai repede, mai concentrat,
iar papusa trece de la un spectacol la altul printr-
o transformare asemenea pasarii Phoenix, dar
intotdeauna, ca si omul, odata cu trecerea
timpului, papusa imbatraneste, culorile devin
palide, lemnul se usuca, buretele se sfarama,
parul de canepa cade, incheieturile se descos...
Papusa bine manuita e la fel ca un om, poate
uneori chiar mai buna decéat un om obisnuit, mai
adevarata, mai pura, singura diferenta fiind
materialul.

Dar papusa nu poate trai singura oricat
de expresiva si frumoasa ar fi. Si nici papusarul
nu se recunoaste pe el insusi fara papusa. Intre
cei doi exista o iubire nemarginita, o simbioza,
o relatie de ajutor reciproc. Papusarul ii ofera
papusii viata, iar papusa papusarului un mod de
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a-si spune povestea. Se mai intampla sa auzi
papusari cu ani buni de munca in urma, ani in
care s-au dedicat animatiei, care spun ca atunci
cand trebuiau sa iasa pe scena fara papusa, si
sa se exprime doar cu propriul corp, se simteau
goi, iar asta nu pentru ca nu ar fi buni actori, ci
pentru ca le era atat de natural sa se exprime
prin papusa, incat propriul corp li se parea
insuficient.

Timpul padpusarului ca om difera mult de
timpul papusii, insa acesta are capacitatea de
a se modela, astfel incat papusa nu devine
decét o prelungire a sa, ce actioneaza atat de
firesc tocmai datorita sincronizarii papusa -
papusar. Nu exista timpi morti intre gandul omului
si actiunea papusii, caci daca ar exista, nimeni
nu ar mai crede ce spune papusa. Cei doi devin
o singura entitate ce le ofera simultaneitatea.

Multi subestimeaza munca actorului
papusar, blamandu-l ca se ascunde dupa
papusa, fara sa stie de fapt ca munca acestuia
e mult mai grea ca munca actorului care iese el
insusi pe scena. Papusarul isi simte personajul
la fel de acut, il traieste, ii cautd motivatiile, Ti
construieste spiritul, si apoi cauta sa transfere
toate acestea unui obiect rece, cum se mai
spune printre marionetisti, sa picure viata prin
fire, catoate acele sentimente ce au luat nastere
in papusar sa-si faca acum loc in inima de lemn
si vintrele de calti ale papusii.

In teatrul de papusi, timpul conventional
in care traim noi, oamenii, poate fi negat la orice
secunda, chiar si pentru eternitate, atata timp
cat exista credintd, de aceea papusarii tarzii,
mereu vor fi niste batranei cu maini muncite si
ochi de copil.

De multe ori, actorii papusari se lovesc
de perceptia eronata a celorlalti ce considera
munca acestora compusa numai din o serie de
elemente tehnice, si cred ca e de ajuns ca
papusa sa se aplece in fata si sd duca mana la
ochi ca sa fie trista si sa planga, si sa se lase
pe spate si sa tresalte daca rade. Insa daca noi
am vedea un spectacol de animatie astfel
realizat nu ne-ar atinge cu nimic, nu ar reusi sa
ajunga la noi, am vedea doar niste obiecte
miscandu-se, dar povestea lor ne-ar fi cu totul
indiferenta, de aceea, ca si actorii la scena
deschisa, actorii papusari au de dus acea
munca interioara de nastere spirituala a
personajului care mai apoi urmeaza a fi trimisa
papusii, pentru ca aceasta sa traiasca.
Papusarul traieste odata cu papusa sa
oferindu-i acesteia suflul divin, iar relatia lor este
o jertfa reciproca, papusa isi jertfeste trupul
omului, iar omul isi jertfeste papusii sufletul
intr-o uniune fabuloasa.

Odata cu alteratia timpului papusarului

catre timpul papusii, se produce si alterarea
spatiald, acesta trebuind sa coboare la nivelul
ei, sa i preia privirea si sa priveasca lumea prin
ochii ei. Astfel, timpii morti de care vorbeam mai
Sus nu vor aparea atata timp cat papusarul iese
prin papusa, si e unul cu ea, acolo jos, in
universul ei sculptat si pictat. Atata timp cat
simturile acestuia se coboara la acel nivel,
atunci cand el simte prin “organele de simt”
vizibile sau imaginare ale papusii, si se pune in
acel corp schimonosit, devine el, uitand de
natura sa umana. Prin acest lucru, papusarul
trebuie sa studieze, sa experimenteze, sa-si
imagineze starea si prezenta obiectului sau, ce
poate fi orice, astfel papusarul are libertatea de
a fi orice isi doreste, uman, animal, vegetal sau
material, de la un simplu cub de lemn, panala o
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papusa sofisticatd, amandoua putand fi
personaje foarte complexe.

In teatrul de animatie mai apare si
conceptul de timp ce trece dincolo de scena si
vizeaza spectatorul, deoarece de multe ori
teatrul de papusi e considerat a fi o joaca de
copii, pentru copii. Nu pot nega predominanta
spectacolelor pentru copii in sfera teatrului de
animatie, deoarece prin felul in care acesta se
manifestd, devin o forma mai placuta si mai
atractiva pentru aceasta categorie de varsta,
deoarece prezinta universul lor, un univers al
jocului. De fapt, in spectacolele pentru copii,
papusarii comunica impreuna cu acestia ca de
la egal la egal, pentru ca daca ne gandim mai
bine, si copiii sunt niste mici papusari, siin asta
consta activitatea lor zilnica, jocul cu papusile
si maimutoii. Probabil ca de asta au mai mare
succes spectacolele de animatie la copii,
deoarece aceasta este lumea lor, o lume libera
in care fiecare individ are libertatea sa fie orice
isi doreste, si tot ceea ce are el in jur poate fi
orice el isi doreste, si mai ales, prin dorinta lui,
poate fi viu.

Cutoate acestea, teatrul de animatie are
o deschidere larga si foarte interesanta in sfera
adultilor, unde ofera o noua viziune si asupra
teatrului in general, si asupra teatrului de

animatie, si o larga serie de posibilitati de
exprimare a diverselor realitati, dar si elemente
de fictiune, avand si la nivelul teatrului pentru
adulti o paleta ce se intinde de la reprezentatii
ludice si comice, pana la cele profund dramatice.

Un plus al papusii este ca aceasta poate
sfida natura deja stabilitd si poate apela la
transformari din ce in ce mai inedite: se poate
transforma, pe baza unor detalii tehnice, partile
componente ii pot fi detasate, trasaturile plastice
si elastice ofera posibilitatea crearii unei
multitudini de efecte prin care mesajul poate fi
transmis mai clar, mai expresiv, mai pregnant si
mai marcant.

Uneori spectatorul poate fi mai adanc
uimit si impresionat de un spectacol de animatie,
atunci cand vede lucruri inedite, pentru ca nu
cunoaste nimic din bucataria realizarii lor, chiar
daca acestea tin de fapt tot de maiestria unui
om. Dar in felul acesta e mai surprinzatoare
maiestria unui om ce face animatie cu
naturaletea si adevarul cu care un actor joaca
cu propriul corp pe care il simte atom cu atom.
Imaginati-va cat de impresionat este un om care
cu mainile sale face jonglerii cu foc, si apoi
imaginati-va doar o mana ce face aceleasi
miscari doar cu degetele, cu o precizie si o
sigurantd incredibila.

De asemenea, teatrul de animatie
consta intr-un flux de energie foarte puternic,
care circula in timp real, nu numai dinspre scena
spre sald, ci si dinspre sala spre scena. Mai
ales atunci cand publicul este format din copii,
energia lor este coplesitoare, si tu ca actor pe
scena trebuie sa stii foarte bine sa o incasezi si
sa o controlezi, pentru a te putea hrani din ea,
deoarece altfel te poate dobori. Un bun papusar
trebuie sa stie cum sa captiveze sala, pentru
ca mai ales la copii, e de ajuns ca unul singur
sa nu fie furat de poveste ca totul sa devina un
haos general.

Animatia e o arta ce a evoluat de-a
lungul timpului, de la folosirea de elemente
primitive si simple, pana la papusi si marionete
care mai de care mai expresive, complicate si
bogate, nivelul reprezentativ al zilelor noastre
fiind cel al animatiei digitale ce este intr-o
continua evolutie odata cu tehnologia.

Persistenta ei de-a lungul timpului se
datoreaza in foarte mare parte dragostei
publicului pentru spectacolele de animatie si
iubirii nemarginite pe care papusarii o ofera
meseriei lor, dar si intregii vieti pe care si-o
dedica.

Un bun papusar se identifica cu papusa
sau marioneta sa, devine ea, iar mainile ce o
conduc devin fortele universale, energia ce face
ca totul sa se intample intr-un anume loc, intr-
un anume fel, intr-un anume timp.
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Heinrich si Thomas Mann, doi fii ai unui
negustor de grane, neavand vreo afinitate pentru
viata de afaceri a generatiilor anterioare, au
devenit scriitori de prestigiu in literatura germana
din prima jumatate a secolului al XX-lea.

Fratele mai mic, Thomas Mann, este
autor de nuvele si romane, recunoscut fiind de
mari universitati ale Europei si detinator al
Premiului Nobel pentru Literaturd, pe care il
obtine Tn 1929. Instaurarea fascismului aduce
scriitorului persecutii si exilul, determinate de
refuzul sau de a face concesii nazismului.
Germania lui Hitler vedea in Thomas Mann pe
adversarul sau cel mai de temut. Geniul german
s-a ridicat impotriva nebuniei germane, traind
in exil, departe de tara sa, in Franta, Elvetia,
SUA.

Adept al marelui roman realist al veacului
al XIX-lea, Thomas Mann a intuit, de la
inceputul activitatii sale de scriitor, necesitatea
restructurarii scriiturii romanesti, participand si
el la munca de diversificare a romanului secolului

o

fotografie: Andreea BRATIE (IX G)

TIMP

prof. Crina CAPOTA

al XX-lea. Arta sa epica integreaza astfel intr-o
sinteza originala traditia si modernitatea. Scrie
enorm, fiind fascinat de magia Textului, 0 magie
a formei. Descrie boala, degradarea, moartea,
cu stil. Se ia la intrecere cu sine insusi, vrea sa
uimeasca, sa gaseasca solutii. Problemele
epocii sunt supuse unui proces de sublimare.
Binele se naste din experienta raului, virtutea
din experienta pacatului, sanatatea din boala,
libertatea din claustrare, bucuria de a trai din
evlavia fata de moarte. Thomas Mann da
valoare lumii, avand incredere in frumusetea,
neprevazutul si miraculosul ei.

Capodopera lui Thomas Mann este
romanul Muntele vrajit (1924). Actiunea e
simpld, urmarind initierea in secretele lumii a
tanarului Hans Castorp, proaspat inginer din
Hamburg, care face o vizitd la Sanatoriul
International din Davos (Elvetia). Proiectata
pentru trei saptamani, ca oaspete al varului sau,
Joachim Ziemssen, internat acolo, perioada in
care urma sa se odihneasca, vizita se
transforma intr-o sedere de sapte ani, caci Hans
Castorp descopera ca e bolnav si ramane
sa-si ingrijeasca sanatatea. Evenimentele sunt
marunte, fara insemnatate, cele mai multe pagini
fiind dedicate discutiilor la care participa unii
dintre pacienti pe marginea unor probleme
importante: timpul, fericirea omenirii, statul
perfect, viata si moartea etc. Prin aceasta
structurda, Muntele vrajit este un roman-eseu.
Sanatoriul cu toate aspectele sale nu constituie
decat un cadru de desfdasurare pentru
asemenea discutii. Hans Castorp este ,educat
sufleteste” de Settembrini, Naphta, Peeperkorn,
se indragosteste de Clavdia Chauchat.
Existenta claustrata de la Davos stimuleaza
iubiri, prietenii, dezbateri intelectuale
extraordinare, dar este si o anticamera a mortii.
Fascinatia acestei existente este, de la un
moment dat, o fascinatie a nefiintei.

Marea tema a scrisului sau este cea a
Timpului. Despre TIMP n-are o parere proasta,
nu-l concepe neaparat ca pe un proces
devastator. Esential este sa stii valoarea timpului
si sa profiti de el. Timpul nu este numai o
pedeapsa a zeilor, este si un miraculos dar pe
care putini oameni stiu sa-l foloseasca din plin.
In romanul Muntele vrajit, Thomas Mann
trateaza intr-un mod paradoxal aceasta tema,
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dand o interpretare originala timpului care devine
subiect de meditatie. Spre deosebire de Marcel
Proust, la care timpul este legat de starile
sufletesti ale eroului-autor, la Thomas Mann,
timpul este abordat ca notiune teoretica,
filosofica.

Scriitorul german vede un raport intre
spatiu si timp ce aminteste de teoria relativitatii
a lui Einstein. In aceasta situatie, sanatoriul
devine un simbol fundamental al romanului. El
configureaza o lume cu legi proprii, a celor de
,SUs”, care se deosebeste radical de lumea din
,vale” a celor sanatosi. Hans Castorp va fi
fascinat de universul calm, fericit al sanatoriului
siva incerca ,sa se aclimatizeze”. Tuberculoza
se situeaza intr-o zona de frontiera (boala cu
potential creator), favorabila mai mult claustrarii
fecunde, interiorizarii, afirmarii plenare a trairii
spirituale. Este un anumit climat (din punctul de
vedere al celor de ,sus”) care scoate in evidenta
motivul sanatoriului ca paradis. In acest climat,
muzica are un rol important; ea linisteste,
favorizeaza aparitia somnului, ii aduna pe
oameni, ii inalta spiritual. Existenta zilnica
urmeaza un ritual pastrat cu sfintenie, cu putine
variatii: intalnirea plina de viata (de cinci ori pe
zi), favorabila discutiilor, din sala cu sapte mese
(pofta de mancare iesita din comun fiind acolo,
sus, ceva firesc!), luarea temperaturii, plimbarile,
cura de odihna. Pentru un neaclimatizat, timpul
se taraste, pare nesfarsit, este silit sa inainteze
doar de gandurile care zboara. Este perceput
subiectiv, pare mereu aceeasi zi, un acum
incremenit, un timp pur fara greutate si
adancime. Spatiul sanatoriului este legat de
ritmul vesnic monoton al timpului: zilele petrecute
acolo semanau atat de mult intre ele, incat
puteau fi confundate. Timpul se ineaca in infinita
monotonie a spatiului; este un joc periculos cu
eternitatea al pacientilor de la Davos.

Mai intai, Hans Castorp este un simplu
vizitator, crede ca va sta doar atat cat isi
propusese (trei saptamani) fara ,sa se angajeze
sufleteste” si ca apoi isi va relua traiul normal.

Lucrurile nu se intAmpla conform planului si,
dintr-un spectator al efectelor bolii asupra fiintei
umane, devine el insusi pacient, un bolnav foarte
ales. Afla chiar din primele zile de la varul sau,
Joachim, ca pentru pacienti timpul nu trece, ca
saici nu exista nici timp, nici viatd” si i se
recomanda ,sa se aclimatizeze”. Sederea la
sanatoriu 1i educa spiritul si Castorp va cauta
sa inteleaga multe probleme esentiale. In ceea
ce priveste timpul, va invata ca acesta este
subiectiv, el putand sa treaca ,repede si incet”,
contand punctul de vedere al individului. Timpul
e un lucru enigmatic si e foarte greu sa-i explici
esenta. De la Settembrini va afla ca ,sus” cea
mai mica unitate de masurat timpul este luna,
privilegiul pacientilor fiind calculul ,in stil mare”.
De aceea, cei aflati de mai mult timp acolo
ignorau calcularea zilelor scurse,multumindu-se
CU ziua care era mereu aceeasi, cu eternitatea
imperceptibila. Programul bine stabilit (in care
se va integra firesc si Hans Castorp) devenea
mod de viatd, singura realitate acceptata si,
paradoxal, dadea sentimentul adevaratei
libertati. ,Sus” se traieste sub semnul
atemporalelor ,totdeauna” si ,vesnic”. Dupa a
doua saptamana petrecuta la sanatoriu, zilele
incepusera sa zboare in liniste, cu discretie si
pentru Hans Castorp. Este din ce in ce mai
adaptat programului care-I mirase la inceput si
manifestarile vietii de ,sus” devin lucruri firesti
ale unei alcatuiri fermecatoare. Plin de dragoste
pentru lumea inconjuratoare, Hans Castorp
participa la discutii lungi pe marginea unor teme
fundamentale si se leaga afectiv de Clavdia
Chauchat. Anii care vor urma sunt foarte bogati
in trairi interioare.

Intr-o ,digresiune asupra ideii de timp”
prilejuitda de o cura de odihn&, Hans si Joachim
discuta despre timpul subiectiv si este
prezentatd o teorie noua despre perceptia
timpului: ,Dimpotrivd, un continut bogat si
interesant este, desigur, capabil sa scurteze o
ord sau chiar o zi, dar luat in mare, acest continut
da curgerii timpului intindere, greutate si trdinicie,
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astfel ca anii bogati in intAmplari trec mult mai
incet decéat anii saraci, pustii si neinsemnati pe
care vantul ii matura, spulberdndu-i’. Monotonia
existentei cotidiene la sanatoriu produce plictisul
si 0 scurtare bolnavicioasa a timpului: ,[...] cdnd
0 zi seamdna cu toate, ele nu sunt decéat o
singurd zi; iar intr-o desavarsitd uniformitate,
viata cea mai lungd ar fi perceputa ca foarte
scurtd si ar trece cat ai bate din palme”. Ceva
mai tarziu, intr-o discutie pe care o are cu
Settembrini, italianul i marturiseste lui Hans
Castorp parerea conform careia timpul este
asociat spatiului, civilizatiei occidentale si celei
orientale. In viziunea lui, nepasarea fata de timp
este in legatura cu salbatica imensitate a
spatiului; de aceea, copiii Orientului sunt darnici
cu timpul: ,Unde este mult Spatiu, acolo este si
mult Timp”. In schimb, occidentalii sunt obligati
sa-si gospodareasca cu precizie spatiul si
timpul.

In procesul de adaptare la ,prezentul
incremenif’, o viata conceputd in afara timpului
care, paradoxal, dadea omului deplina libertate,
Hans Castorp descopera iubirea ca pasiune si
bucurie de-a trai. Cea care ii trezeste admiratia
si pentru care va avea o iubire speciala este
Clavdia Chauchat. Fermecatoare,
rasfatata,misterioasa, Clavdia atrage prin
misterul ei care tine de factura simbolica a
personajului. In spatiul sanatoriului, ea reprezinta
intruchiparea vietii care sfideaza moartea; il
atrage in primul rand prin jocul privirilor si mai
putin prin cuvinte. Se indragosteste
,nebuneste”(cuvintele apartin vocabularului
celor din ,vale”), gandul la ea indulceste trecerea
orelor si chiar este cuprins de o discreta gelozie
pe directorul sanatoriului, Behrens, care facuse
portretul Clavdiei, si pe bogatul olandez
Peeperkorn, un personaj ce intruchipeaza pofta
de viata. Ceea ce traieste Hans Castorp nu este
insa o pasiune clocotitoare, mistuitoare, ciinca
o modalitate de adaptare la ,timpul pur”, o noua
fateta a ,educatiei” sale.

Hans Castorp nu mai dorea sa calculeze
timpul de cand statea la ,,Berghof”, spunea doar
,de foarte mult”, aniversarea sosirii la sanatoriu
era sortitd celei mai depline taceri, nu se mai
uita la ceas si in calendar; se confunda
anotimpurile, nu se mai stie varsta. Nu mai tine
seama de timpul cronologic, iese de sub
dominatia lui, ducand o viatd nepasatoare sifara
sperante, ,viata moartd” activata de unele
ocupatii care se transformau intr-o adevarata
moda si toatd lumea se supunea pana la
fanatism: lectura prin care se distruge timpul
(cartea gasindu-se uneori ca un simbol pe
genunchi sau pe noptiera, aducand astfel ideea
de lecturd), pasiunea pentru fotografiile de
amatori, colectionarea marcilor postale,
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stocarea si consumarea unor mari cantitati de
ciocolata, jocurile geometrice de rabdare,
studierea limbii esperanto, facutul pasientelor,
placerea de-a asculta muzica la gramofon si
|asarea imaginatiei sa zboare liber sub influenta
magica a armoniilor sonore. Dupa abandonarea
unei ocupatii, pacientii gaseau repede alta si i
se dedicau plenar.

Timpul are totusi o dimensiune obiectiva,
intrucat ,se scurge” in lumea de ,jos”: ,[...]
timpul, asadar, continuase in felul sau tiptil,
nevdazut, tainic si totusi activ, sa vremuiasca
schimbari’. Dar intre Hans Castorp si campie
incetasera orice fel de legaturi. Gasise astfel
Libertatea. Era acum aclimatizat pe deplin, nu
stia unde sa se duca si nu dorea sa se intoarca
la ses. Cand se implinesc sapte ani de la
sosirea lui la sanatoriu, ,un timp mitic si
pitoresc’, izbucneste Primul Razboi Mondial ce
face ,sa sara in aer Muntele Vrajit” si-l trezeste
din somn pe cel care dormitase aici atatia ani.
Castorp va iesi din acel timp suspendat si va
trai alaturi de mii de tineri inflacarati iuresul
razboiului. Reintra in valtoarea vietii, intr-un timp
iesit din fagasul normal, Istoria bulversata il
cheama intr-un dans macabru care va mai dura
,cativa anisori ucigasi’. Povestea vietii sale ia
sfarsit aici, fara sa se prezinte ce se va intdmpla
cu el in aceasta ,sarbatoare a mortii”. Finalul
romanului este unul deschis. Care-i va fi soarta
in timpul razboiului este o intrebare ce ramane
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|| Ica DUMBRAVA
clasa a X-a F

Cele doua extreme ale timpului, sacrul
si profanul, sunt determinate de diferitele pozitii
pe care omul le-a cucerit in Cosmos. Conform
operelor lui Mircea Eliade, lumea moderna a
pierdut sentimentul sacrului. Remarcam in
scrierile sale ca un punct de plecare, o
intrepatrundere a celor doua feluri de timp de-a
lungul intregii existente.

in masura in care fi imita pe zei, omul
religios traieste in timpul mitic, un timp circular,
reversibil si recuperabil. El iese din durata
profana pentru a se alatura unui timp ,imobif’,
eternitatea, care corespunde unei viziuni
orientale si mai precis indiene. Remarcam astfel
in opera lui Mircea Eliade o oscilatie intre
conceptia indiana si cea occidentald, conceptia
orientala continand aspectul circular al timpului,
iar cea occidentala propunand-o pe cea statica.

Timpul este in mitologia indiana
devenirea eterna care il indeparteaza pe om de
gasirea adevaratului sens al existentei sale:
descoperirea eternitatii din spatele schimbarilor
iluzorii. Omul foloseste acest timp
,sacru” doar pentru a se regenera,
pentru a nu cadea in disperarea pe
care o poate provoca timpul profan,
fara iesire.

Pentru a evidentia
coordonatele timpului in labirintul
dintre sacru si profan in scrierile lui
Mircea Eliade, am ales ca opere
suport: ,19 trandafiri’, ,La tiganci”,
,Domnisoara Christina”, ,Secretul
doctorului Héningberg”, ,Sarpele” si
,La umbra unui crin”.

in toate cele cinci opere,
fabulosul se afla intr-o continua

Opere suport : “19 trandafir’, “La tigancr’, “Domnisoara Christina”,
“Secretul doctorului Héningberg’, “Sarpele’ si “La umbra unui crin”

(Mircea Eliade)

dezvoltare, ajungénd la o form& greu de
interpretat, coordonatele fiintei umane intr-un
teritoriu al trairilor interioare si al timpului fiind
din ce in ce mai surprinzatoare. in nuvela ,La
tiganci”, el echivaleaza cu drumul dintre viata si
moarte al unui profesor de pian care-si revede
intreaga existenta inainte de a o pierde definitiv,
alegoria mortii impletindu-se cu motivul vietii ca
vis si cu mitul reintegrarii.

Scriitorul A.D.P. (Anghel Dumitru
Pandele) din romanul ,19 trandafiri” evadeaza
intr-o altd dimensiune a timpului, dupa ce
participa la spectacolele de teatru experimental
ale lui leronim Thanase, care are un nume
simbolic, aducand aminte de zeul mortii,
Thanatos.

Romanul ,Domnisoara Christina”
ilustreaza o idee opusa pozitivului si rationalului,
dincolo de aspectul realist, creatia continand
elemente stranii (demonism, elemente
suprasenzoriale, magie) care distrug matricea
realistd, accentuand povestea de iubire dintre
un strigoi si un muritor, in timp ce ,Secretul
doctorului H6ninberg” este un roman cu o
neascunsa ambitie de a demonstra lucruri mai
putin familiare spatiului nostru spiritual, printr-o
povestire pasionanta aflatd sub semnul
fantasticului, la baza careia au existat
experientele yoga, levitatia si invizibilitatea.

s RN
fotografie: Roxana NEAGU (XIl F)
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Romanul debuteaza cu o scrisoare primita de
un tanar care traise cétiva ani in Orient, de la
doamna Zerlendi, prin care este rugat sa
cerceteze niste colectii ramase de la sotul ei si
s& o ajute sa termine biografia lui Johann
Honigberger inceputa de sotul pe care il credea
mort. In timpul lucrului sau saptaméanal, tanarul
este vizitat de fiica doamnei Zerlendi, care-i
spune ca biblioteca a mai
fost cercetatd de cétiva
temerari, dar ca de la un
punct incolo nu mersese
nimeni, misterul
ramanand neatins si ca
nu se stie sigur, daca
tatal ei a murit, putand fi
vorba de o disparitie.
Doamna Zerlendi sustine
ca fiica ei e o fire
fantastica si ca teoria pe
care o sustine nu trebuie
crezuta. Cautand si
cercetand printre caiete,
acesta a gasit jurnalul
doctorului Zerlendi si,
fascinat de lucrurile care
erau scrise acolo si
incepand sa-l studieze,
afla ca acesta era expert
in sanscrita si ca prin
aceasta practica
descoperise diferite
moduri de a-si separa
spiritul de trup. El citeste
pe primul rand din pagina
a doua, fraza ,Adau vada asit, sa cha vada
ishvaribhimukha asit, sa cha vada ishvara asitl’
si Tsi da imediat seama ca aceasta era
traducerea in limba sanscrita a primei fraze din
Evanghelia lui loan: ,La inceput a fost cuvantul
si cuvantul era la Dumnezeu si Dumnezeu era
cuvantul”

In nuvela ,Sarpele”, sarpele este un
semn al renasterii, al infinitului si al dedublarii,
demon si virtualitate a focului, baza a lumii,
sarpele este considerat si animal etern.
Reprezentand fortele necontrolate ale naturii, el
este totodata si cunoscator al secretelor, izvor
de intelepciune, fiind dupa spusele lui Durand,
un ,recensamant complet al posibilitatilor
naturale”. Atributul sau simbolic dominant este
dat de sensul transformarilor, echivalent cu
timpul si curgerea lui - el sugereaza vesnica
prefacere a mortii in viata si invers, infinitul,
sensul dumnezeirii, obstacolul de care se

grafica: lonut BRATU (XI E)
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loveste omul in cautarea absolutului. Se
prezinta astfel o intdmplare stranie la care
participa un grup venit sa petreaca o noapte la
manastire si Sergiu Andronic, un tanar misterios
rasarit ca din Pamant. Acesta din urma initiaza
un joc si treptat, ii cucereste pe toti. El spune
lucruri ciudate si simte tulbure apropierea unui
sarpe si inainte de miezul
noptii, Ti hipnotizeaza pe
toti asezandu-i intr-un cerc
magic, in mijlocul caruia
cheama sarpele si fii
vorbeste, mai exact afla ca
~dobitocul blestemat,
ramas fara soatd” a venit
la nunta Dorinei, logodnica
lui Manoila. Toti au vise
semnificative; Dorinei visul
ii releveaza ca este
mireasa moarta a sarpelui
si ea pleaca, indata ce se
trezeste, in insula din
mijlocul lacului, unde o

asteapta Andronic,
intruchiparea sarpelui.
In creatia ,LLa

umbra unui crin” nu mai
este vorba de timpul sacru
sau de timpul profan, ci de
canalele de comunicare
dintre cele doud lumi.
llustrarea coexistentei mai
multor lumi paralele si a
posibilitatilor trecerii din
unain alta devine astfel un
nou motiv de reprezentare artistica a conceptului
de camuflare a sacrului in profan. Accentul cade
pe aceeasi amnezie a protagonistilor, mai ales
cea a lui lonel Postavaru, a unor cuvinte ce
capata, in noul context al exilului, alte valente
decat cele initiale. Peste expresia ,,Ja umbra unui
crin, in Paradis” se suprapune povestea unor
camioane ce dispar la un anumit kilometru.
Cuvintele obsesive si misterioasele trasee ale
autovehiculelor nu se decodifica pentru
protagonisti Tn nici o forma de revelatie a
sacrului, toate aceste evenimente ramanand in
sfera bizarului.

in toate cele cinci opere, intamplérile
evolueaza spre o parte indescifrabila a lor,
simbolurile osciland intre planul real si cel
fictional, timpul profan imbinandu-se cu iesirile
din timp, surprinzatoare, ale personajelor si cu
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In nuvela-roman “Noudsprezece
trandafiri” exista o ,cutie cu mistere” - a Niculinei
Nicolaie intre-deschisd, pentru a se intre-vedea
misterul, care capata o forma de joc, simbolizat
prin ,doud randuri de voaluri” - ,apoi s-a reintors
ldnga valiza ramasd deschisa si a ascuns
cartea, intre ceea ce mi s-a pdrut a fi doud
randuri de voalur’.

Alt simbol al necunoscutului sunt si cei
19 trandafiri luati de Eusebiu Damian, pentru
A.D.P, in vederea nuntii ,,azi, la ora 11 mai raman
doar 11 trandafiri, 3 ofilindu-s€”. Numarul 11 este
atat Numarul Puterii, cat si Unitatea Simetrica:
_In salon m-am oprit in dreptul vasului albastru:
mai rdamdseserd 11 trandafiri, dar de data
aceasta mi s-a pdrut ca le simt parfumuf’. Cei
19 trandafiri sunt primiti si de secretarul
scriitorului dupa nunta cu logodnica sa: ,,/n prag,
invelit in hartie de celofan, era un imens buchet
de trandafiri rosii’; ,Cu regularitate, la

aniversarea casatoriei, primeau buchetul de flori.
Intotdeauna 19 trandafiri rosii cu tija foarte lungé,
intotdeauna insotiti de acelasi bilet: ,As always,
A.D.P. Remember, Niculina - Laurian”. Fara
exceptie, sase dintre trandafiri se ofileau si
ramineau 13. ,,Numar cu noroc! Soptea Damian
visdtor...”. Potrivit ,Dictionarului de simboluri”,

grafica: Irina CHIRITA

de Jean Chevalier si Alain Gheerbrant,
trandafirul, este floarea cel mai des invocata ca
simbol in Occident, comparabila cu lotusul din
India. in religia crestin&, ea semnifica potirul in
care a picurat sangele lui lisus, este chiar
simbolul ranilor sale, al mantuirii prin inaltare la
cer. La alchimisti trandafirul alb avea semnificatia

imposibilitatii atingerii absolutului. Simbolistica
trandafirului merge inapoi in timp pana in
momentul genezei, al apelor primordiale, peste
care se inaltd ca un triumf al vietii, un fel de
centru din care emana toate manifestarile ei
profunde, sufletul, iubirea, aspiratia catre
perfectiune, catre starea genetica pierduta.

in nuvela ,La tiganci”, personajul
principal, Gavrilescu, fara idealuri si
perspective, traieste o experienta stranie care
simbolizeazd maturizarea lui spirituald, prin
calatoria care este o cautare a sinelui,
dandu-i-se ocazia de a renaste prin savarsirea
inconstienta a unui ritual. Calatorind cu
tramvaiul, el intra in perimetrul necunoscut ,La
tiganci”, parasind planul real. Desi aparent pare
superba si ingrijita, in realitate gradina este plina
de buruieni. Gavrilescu intélneste 3 tiganci, 3
fiind primul numar considerat de chinezi
perfectiunea, totalitatea si desavarsirea in
traditiile iraniene, avand un caracter magico-
religios. Simbolic, prima fata apartine paméantului,
a doua apei si ultima focului, din cele patru
elemente esentiale lipsind aerul. Aceasta carenta
face ca tigancile sa-l conduca pe profesor spre
a patra ipostaza feminina, Hildegard, fiinta
spectralda a aerului, decorporalizatd. Ele
simbolizeaza zeitele destinului,
proba ghicitului fiind un mit de
initiere  Tn moarte, prin
descoperirea existentei de dincolo
de ea. In loc sa o aleagé pe
Hildegard (idealul, iubirea
predestinatd), profesorul o alege
pe Elsa facand concesii de ordin
moral si material. Daca ar fi facut
alegerea potrivita, ei ar fi format
cuplul ideal, unitatea primordiala.
El nu ghiceste ,tiganca” pentru ca
nu are curajul asumarii adevarului:
»1-a fost fricd! Repetd a treia’.
Ghicind-o, putea atinge o conditie
care i depasea pozitia de muritor
si invingerea mortii aparente ,ar fi
fost foarte frumos”.

Romanul ,Domnisoara
Christina” poate fi privit ca o
infruntare intre noapte si zi,
noaptea fiind caracterizata de
interactiunea unor fenomene cum ar fi:
dragostea, visul, misterul sau chiar moartea,
ziua aducand clarviziune, certitudine, siguranta,
odata cu spulberarea misterului nocturn.
Inceputd cu o simpla vizita a tanarului pictor Egor
la conacul familiei Moscu, opera se transforma
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intr-o poveste neobisnuitd de iubire dintre un
strigoi (domnisoara Christina ucisa in conac) si
un muritor (Egor), poveste care sfideaza legile
obisnuite ale timpului. Desi moarta de ceva
vreme, domnisoara Christina traieste prin
intermediul celorlalte personaje; elementele de
discontinuitate prin care demonul e unic si
multiplu in acelasi timp, le gasim transpuse in
totalitatea obiectelor si personajelor asupra
carora si-a pus amprenta strigoiul de-a lungul
timpului. Multitudinea acestor elemente este
concentrata in jurul principalului nucleu simbolic
reprezentat de Egor. El este alesul care, datorita
conditiei de artist, face posibila initierea
domnisoarei Christina in planul real, avand
initiativa corectarii prin repictarea tabloului
domnisoara Christina, ajutand-o sa-si recapete
vitalitatea de care are nevoie. Strigoiul stie ca o
noua pictura este echivalenta cu reintruparea
ei in realitate si incearca sa-l cucereasca pe
Egor, punand stapanire pe visele lui si pe cei
din jurul sau. Portretul ei, sfidator si dramatic,
creeazd delir in randul muritorilor. Fiind un strigoi,
ea transcende prin timp, nu moare niciodata cu
adevarat deoarece pozitia ei include nemurirea.
Materializdndu-se in psihisme, ea invadeaza
mintea doamnei Moscu regasindu-se in
voracitatea sa, pune stapanire pe Sanda, care
este dispusa sa-i redea vitalitatea si pe Simina,
copila care este mediumul Christinei, pe care o
idolatrizeaza. Personajele traiesc intr-o lume a
dualitatii, intr-un dublu timp, inchipuirile lor
mentinandu-i strigoiului vitalitatea.

in ,Misterul doctorului Héningberg” o
ultima vizita a tanarului orientalist la casa cu

TIMP

pricina sporeste secretul: naratorul
decide sa inapoieze caietul si sa
i-| citeasca in intregime doamnei
Zerlendi. Dupa céateva saptamani,
biblioteca nu mai exista, doamna
Zerlendi nu-l mai cunoaste, fiind
sugerata modificarea dimensiunii
temporale.

Primit dupa un timp de
doamna Zerlendi, el constata ca
interiorul casei era schimbat, iar
amanuntele pe care el le invoca
apartin unei realitati existente cu
zeci de ani in urma. Cele doua
femei 1i spun cé biblioteca fusese
risipitd cu aproape 20 de ani in
urma, iar servitoarea schioapa
murise cu 15 ani in urma.
Plimbandu-se buimac pe strazi,
autorul pretinde ca: ,numai dupa ce
am ratdcit multa vreme pe strazi si mi-am venit
in fire, mi s-a pdrut céd inteleg talcul acestei
uluitoare intdmplari. Dar n-am indraznit sa-I
marturisesc nimédnui si nici in aceasta povestire
nu il voi destainui. Viata mea si asa a fost
indestul de incercatd, in urma tainelor pe care
d-na Zerlendi m-a indemnat sé le cerceteZz’.

Nuvela ,Sarpele” prezinta sarpele ca
fiind spirit al mormintelor, revenit in lumea celor
vii, ca sa ceara un suflet: ,,Cine stie cine nu are
odihna pe lumea cealalta si a trimis sarpele dsta
necurat atat de departe, tocmai in casa. Numai
sd nu ceara si pe altcineva. Sa nu mai ceard
vreun mormént, cd sunt si semne din astea’.
Sarpele, mire si stapan al adancurilor, traieste
la nesfarsit devenirea prin nunta si moarte; la
inceputul lumii, el si-a pierdut mireasa, care nu
a stiut sa respecte interdictia de a nu-i rosti
numele si de atunci revine periodic pentru a
recupera experienta ratatda. Povestea despre
fata moruzestilor, Arghira, reprezinta o astfel de
devenire. Fata este adusa la manastire si dupa
trei zile moare in chip misterios. Dorina este
pregatita prin intermediul visului, ea isi invinge
frica, ajunge in insulad si respecta interdictia.

Conform credintei populare, intors din
mormant, el bea lapte sau vin indulcit cu miere,
simboluri ale vietii profane, daruite de cei vii
pentru a-l imblanzi, pentru a-l integra in lumea
vie. Andronic bea vin cu lacomie si uitand de
sine, savarseste un act de hipnoza colectiva:
el aduce in hora fetelor un sarpe mare si sur,
ale carui miscari molatice intretin starea
generala de transa: ,Cénd se apropie de lacul
de lumind, se opri o clipa ametit. Apoi se indreptéa
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spre Andronic. Parca lumina lunii il vréjise si pe
el, caci se tara acum cu o gratie somnoroasa si
in fiecare noua impletiturd ii infiora solzii
intunecati’. Sub imperiul lunii, vrajiti de
descantecul lui Andronic, toti au stari
halucinatorii, sarpele rascoleste complexele
fiecaruia, ia forme care ilustreaza obsesii adanci.
Liza are in minte o romanté (,,/n pdrul meu odati
blond/E o suvita argintie...”) care o face sa se
gandeasca la imbatranire si degradare si de
aceea sarpele pentru ea se transfigureaza in
fasii de lumina, care ii trezesc
melancoliile si dorintele, apoi devine
o nefireasca sageata de carne.
Pentru Dorina, sarpele este
chemare, groaza si dezgust: ,Dorinei
i se pdru cd sarpele vine de-a dreptul
spre ea. Apropierea sarpelui ii lua
parcd rasuflarea, risipindu-i séngele
din vine, topindu-i carnea intreagd
intr-o groaza impletitd cu fiori
necunoscuti, de dragoste bolnava.
Era un amestec straniu de moarte si
respiratie eroticd in leganarea aceea
hidoasa, in lumina rece a reptiler’. El
reprezinta aici forta unui loc sacru,
spiritul teluric si stapanul apelor,
inspaimantator, vrajit si ispititor,
reunind chiar sensurile vietii.

in nuvela , La umbra unui crin” scenariul
se ramifica in jurul unui grup de exilati romani,
undeva in Franta; tdnarul Valentin Iconaru
constata disparitia unor camioane pe o0 anumita
portiune a unui drum de provincie. De aici, o
intreaga ,poveste”, asa cum sunt toate
naratiunile lui Mircea Eliade. in acest caz, ea
se tese plecand de la coincidentele privind
formula care da si titlul nuvelei. Valentin Iconaru
imparte functia personajului inzestrat cu atribute
mitice si azvarlit intr-o lume profana - o alta
ipostaza a lui Zaharia Farama. E cel care
decodeaza semnele, care intelege si vede ceea
ce altii nu observa. Mult discutatele camioane
camufleaz& o noua arca a lui Noe, trimisa pentru
a conduce un sir de oameni selectionati spre
un alt timp, spre o alta dimensiune - o calatorie
sacra, pentru a da alte coordonate unei posibile
apocalipse, o barca a spiritului, traversand ca
un fulger un timp al istoriei de neasteptat si
neinteles.

Locul numit ,La tiganci”, loc de
manifestare a sacrului ascuns in profan,
reprezinta simbolic ,lumea cealaltd”, libera de
contingentele timpului si ale spatiului, in care
locuiesc nemuritorii. Este altceva decét lumea
de dincolo, unde se duc toti dupa moarte, dar
de unde nu se intoarce nimeni. Astfel, tema
nuvelei este aceea a iesirii din timpul istoric,
linear, ireversibil si a trecerii in timpul mitic,
circular.

Reintors la tiganci, Gavrilescu o gaseste
doar pe femeia paznic care il sfatuieste sa bata
la a saptea usa, 7 fiind simbolul vietii vesnice,
treapta desavarsirii constiintei. El ignora sfatul
si se rataceste, gasind-o pe Hildegard. Ea este
calea, cautandu-l ea insasi pe calator spre a-l
conduce in calatoria finala, a carei tinta este

fotografie: Roxana NEAGU (XIl F)
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padurea. Mergand cu trasura spre acest loc al
regenerarii, Gavrilescu isi retraieste intreaga
existenta, neconstientizadndu-si moartea,
initierea sa spirituala definitivdndu-se ca intr-un
vis: ,Toti visam. Asa incepe. Ca intr-un vis’.
Astfel, Gavrilescu, un Orfeu decazut, isi
retraieste intreaga viata pe portativul unei alte
realitati, iesind constant din timp, calatoria lui
reda atfel un itinerar spiritual: de la profan la
sacru, de la viata la moarte.

Domnisoara Christina trece prin timpul
profan neatinsa de puterea acestuia, vine si
pleaca in lumea de dincolo si cu toate acestea
este distrusa de cel pe care il umileste - Egor.
Focul, care simbolizeaza pasiunea, instinctele
incomode, focul vietii efemere,
distruge si purifica, se devoreaza
pe sine si, consumand lumea
schitatd de obiectele prin care
strigoiul ii controla pe cei din jur, se
autodistruge, distrugand-o odata
cu el si pe domnisoara Christina.

Si in opera ,19 trandafiri”
prin spectacolele lui leronim
Thanase, scriitorul evadeaza din
timpul si spatiul in care traise pana
atunci, timp si spatiu care vor
echivala cu o existenta perfect
programata, jocul atingand o
treapta superioara care nu mai tine
de varsta inocentei ci mai degraba
de intrarea prin joc intr-un alt timp,
practic intr-un non-timp, in care
totul se invarte in gol. Evadarea
unui om obisnuit (profan) intr-o
dimensiune sacra a timpului, face ca jocul sa
devind o arma impotriva tuturor conceptiilor
realiste, devenind o punte de legatura intre viata
si moarte, in care nu mai exista notiunea de timp
bine definit.

Secretul doctorului Héningberg raméne
necunoscut, iar initiatii care incep sa se apropie
de misterul sau dispar pe rand, esecul lor
datorandu-se faptului ca acestia au o mentalitate
europeana, rationalista, fiind preocupati de a gasi
o explicatie acceptabila si inteligibila unor fapte
care nu au o explicatie rationala.

Sarpele apare ca marele zeu, datator de
viata, duhul adormit al lumii, care nu trebuie
deranjat de om. Dupa ce este ucis un sarpe,
timpul este bulversat, iar personajele patrund
intr-o altd dimensiune temporala. El reprezinta
aici forta unui loc sacru, spiritul teluric si stapanul
apelor: inspaimantator, vrajit si ispititor, reunind
chiar sensurile vietii. Corespondent simbolic al

sarpelui, Andronic este eroul spiritual care
salveaza lumea si se lasa salvat de lume,
inaugurand o noua etapa.

Astfel, cele doua tipuri de timp sunt
contradictorii prin esenta lor. In operele lui Mircea
Eliade timpul profan uzeaza fiinta umana si
trebuie ignorat, invins, pentru ca personajele ce
construiesc matricea unei initieri in timp, sa se
reintegreze in momentul in care lumea exista
intr-un timp puternic si sacru.

Esential ramane faptul ca Eliade
transforma decaderile sociale ale personajelor
romanelor sale intr-o noua forma de traire a
sacrului prin initierea lor intr-o moarte subtila.
Aceasta degradare devine o ,camuflare”, o

fotografie: Andreea BRATIE (IX G)

trecere dintr-o stare de manifestare intr-o stare
de ascundere a sacrului in profan.

Desi cele cinci opere par diferite din
punct de vedere structural, ele urmeaza acelasi
traseu, al decaderii sociale si al reintegrarii
intr-un altfel de timp, un timp sacru prin initierea
personajelor principale pe un traseu care duce
in definitiv spre moarte deoarece: , Initierea este
0 moarte si orice moarte inteligent asumata poate
echivala cu o initiere.” (Mircea Eliade).

in concluzie, dacé lumea intreaga trebuie
privita ca un imens spectacol, inseamna ca, prin
forta imaginatiei, putem interveni si modifica
mersul si compozitia ei asa cum dorim noi
indiferent de trasaturile temporale si de cele doua
componente ale timpului: sacrul si profanul, care,
desi nu se intrepatrund intr-o realitate proprie,
in imaginatia si in sufletele noastre coincid
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TIMP

Alexandra DIACONU si Cétélina IVAN (clasa a X-a F)

»,Sd scapi de Timp. S& iesi din Timp. Priveste bine in jurul dumitale: i se fac din toate
partile semne. Increde-te in semne. Urmadreste-le...”

A scrie un studiu despre Eliade este in
primul rdnd o mare provocare. Lucrarea de fata
are ca punct de plecare o constatare destul de
evidenta-opera literara a lui Mircea Eliade este
plina de personaje care incearca sa iasa din
timp. Intrebarea primordiala care se pune in
acest context ar fi eternul “de ce”? De ce si mai
ales de unde vine aceasta ,nemarginita sete”
de aiesi din timp?

Problema timpului este deosebit de
complexd, dar mai ales deosebit de vasta.
De-a lungul istoriei s-au dat o serie de definitii si
s-au evidentiat o multime de perspective prin
care acest fenomen fundamental al existentei
noastre poate fi inteles si receptat. Impedimentul
principal de care ne lovim decurge, in primul
rand, din nevoia unei delimitari mai precise a
spatiului in care vrem sa ne miscam.

grafica: lonut BRATU (Xl E)

(Noaptea de Sanziene, Mircea Eliade)

As spune ca legatura dintre opera lui
Eliade si problematica timpului este atat de
adanca, incéat constituie insasi baza gandirii
sale. Pretutindeni, atat in opera teoretica, cat si
in cea artistica se fac referiri la ideea
temporalitatii legata de soarta omului in lume,
precum si de destinul sdu dupa moatrte.

In operele sale, fantasticul este sugerat
prin ruperile de timpuri, ruperi care, desi in text
nu se intind decat pe cateva randuri, devin porti
catre lumi paralele, inspirate din cea din care
.evadeazad” personajul. Celadlalt timp, in care
protagonistul a trecut, este tot atat de real si
realist, descris ca si cel din care tocmai a plecat,
astfel ca acest gen de fantastic pare mai curand
0 magie a realului multiplu ori o ipoteza intima,
sperantd a implinirii intr-un fald al timpului, a
propriei vieti nerealizate.

Timpul devine deci expresia unei viziuni
ontologice aflate in stransa legatura cu trairea
sufleteasca a omului. El devine un simbol pentru
tot ceea ce tine de existenta sa terestra. Intr-un
articol publicat in Fragmentarium, “Un inteles al
semnelor”, Eliade sublinia importanta semnului
care “valoreaza cat bolta unei culturi; pentru ca,
intr-un fel arata o cultura care interpreteaza si
traieste sensul magic al cuvantului semn, si altfel
culturile care si-au asimilat sensul metafizic sau
profetic al semnelor.” Scriitorul considera
simbolurile ca “date” revelate, care nu iau
nastere printr-un proces cognitiv. El va valorifica
aceste “intuitii” nu numai in fictiune, céat si in
teoria sa despre sacru ca prezenta camuflata
in campul existentei cotidiene, in profan.
Aceasta teorie ne este prezentata foarte dens,
concis si cu un pronuntat caracter ezoteric in
textul nuvelei “La umbra unui crin”. “Ni se fac
multe semne, de multe secole. Doar camuflajul
se schimbad, in conformitate cu epoca in care
trdim.(...) ni se fac semne, dar trecem pe langa
ele fara sa le vedem. “

Evadarea ideald din captivitatea lumii
profane are loc in aceasta opera prin transfuzii
de materie vie catre lumea invizibila de dincolo.
“...drumul catre noua Arca a lui Noe, adica catre
spatiul cu alte dimensiuni, poate fi efectuat
instantaneu si in mod invizibil, dar, pentru binele
nostru, este uneori camuflat intr-un transport
prin autovehicule.” Ideea este ca asa-zisul timp
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sacru poate lua diferite forme, de la efemerul
terestru pana la absolutul ceresc, in functie de
perspectiva adoptata. Unirea sacrului cu
profanul nu conduce spre un al treilea element
care sa le contina si sa le depaseasca pe
amandoua, ci are ca rezultat tot sacrul. Eliade
sugereaza de cele mai multe ori sacrul prin
brese create in real, pauze intr-un timp, care nu
fac decét sa deschida o usa catre un alt sacru.

In ,Latiganci”, Gavrilescu, pasind pragul
bordeiului, patrunde intr-o alta lume, un labirint
catre timpul in care trebuie sa ajunga, o ruptura
a cotidianului. Egor, protagonistul operei
“Domnisoara Cristina” creeaza o ruptura in timp
prin intermediul unei incaperi, anume camera
tinerei moarte, o camera de legatura intre trecut
si prezent, ce pastra inca amintirea Cristinei prin
tabloul caruia ii servise drept model si straniul
miros de sulfina si violete.

Naratorul insusi este prins intr-un joc
straniu cu aceasta putere a timpului universal,
in ,Secretul doctorului Honigberger”. Inca de
cand intra in casa de la numarul 17, o casa
veche, cu ,un bazin in care apa se uscase de
mult si doi pitici cu capetele decolorate”, el
paseste pragul dintre real si fantastic, iar atunci
cand gaseste jurnalul doctorului Zerlendi,
patrunde in a patra dimensiune, ignorandu-le pe
cele care tin de spatiu, in favoarea unei bucle
de timp suspendat-“este o lume noud, dar
rdmdne totusi o lume”.

Exista mai multe tipuri de personaje la
Mircea Eliade, in functie de nivelul de
cunoastere sau de etajul de initiere la care au
succes. In prima categorie se afla cei care se
pregatesc constient sa paraseasca existenta
profand, ca in opera “La umbra unui crin” prin
niste vehicule care dispar misterios si care
asigura trecerea de la un nivel la altul. De
asemenea, tot aici se regasesc si maiestrii de
initiere precum doctorul Honigberger din nuvela

TIMP

“Secretul doctorului Honigberger”. In a
doua categorie se afla cei in curs de
initiere, precum profesorul Gavrilescu
din “La tiganci”. Ratarea lor in spatiul
profan, marcata in planul unor defazaje
de ordin temporal, se va transforma
intr-o implinire intr-un spatiu
transcendent, intr-o lume interioara a
Universului exterior. Mai exista si o
serie de persoane care coboara totul
in profan, precum detectivii francezi
din “La umbra unui crin” a caror singur
scop existential este aflarea mesajului
din labirint. Lor nu le este accesibil nimic
din sensul superior al timpului sau din
transcendenta lui.

Esential raméane faptul ca
Eliade concepe realitatea pe doua
etaje: primul este cel obisnuit, al
timpului profan, iar al doilea, superior
si ultim totodata, unde trdiesc numai
zeii si oamenii care au reusit sa se desparta
definitiv de conditia lor umana.

Unele determinari ale timpului sacru apar
doar printr-un joc dialectic; ele sunt negatia
determinarilor obisnuite, profane. Timpul sacru
ca timp mitic, primordial e un timp non-istoric si
nu poate fi indentificat cu trecutul istoric, sustine
Mircea Eliade; el e “un timp originar, care s-a
ivit dintr-o datd, care nu era precedat de un alt
Timp, pentru cd nici un Timp nu poate exista
inainte de apatritia realitatii infétisate de mit”.

Insa timp sacru poate fi numit si ritmul
cosmic, dupa care universul vizibil, fizic, se
instituie. Asta pentru ca exista o legatura
cosmico- temporala de ordin religios. Aceasta
interdependenta ne este prezentata, fie ca insasi
conditia metafizica a exilului- nu un exil politic ci
destinul omenirii izgonite din Paradis prin pacatul
originar al cunoasterii binelui si raului (ca in opera
“La umbra unui crin”), fie ca in nuvela ,Les trois
Graces”, unde religia apare ca explicatie a unei
teorii asupra vindecarii cancerului. In Rai, dupa
parerea doctorului Tataru, neoplasmul avea rol
regenerator, intinerind periodic organismul.
Astfel, pacatul originar ar fi dus la uitarea acestei
functii, la transpunerea organismului uman
intr-o stare de amnezie.

Existd si o tema a confuziei, a
ambiguitatii, cu valoare initiatica, legata de o alta
tema importanta a fantasticului eliadin si anume
iesirea din timp. Omul foloseste aceasta tehnica
transcendenta doar pentru a se regenera, pentru
a nu cadea in disperarea pe care o poate
provoca timpul profan fara iesire. El se ,incarcd”
Cu 0 noua energie in aceste temporare ,pauze”
in eternitate care ii ofera o posibilitate de iesire
din cenusiul existentei in istorie, interpretata ca
reluare ciclica. “Parca timpul si locul unde méa
aflam s-ar fi risipit intr-o turbure ceata, atat imi
era de coplesitd intreaga fiintd” afirma personajul
doctorului Honigberger despre propria traire:
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“Caéci, desi spiritul rdaméanea activ, trupul nu mai
participa la curgerea timpului”. Aceasta eliberare
din timpul real al profanului se realizeaza deseori
prin elemente fizice cu repercusiuni sacre.
Uitarea, omisiunea, este folosita deseori de
Eliade ca prim pas spre o iesire din timp. Insusi
doctorul Zerlendi, pasionatul de indianistica a
carui poveste este urmarita in ,Secretul
doctorului Honigberger”, incearca sa se
distanteze de familie, sa o uite, caci spre lumea
infinitului poti calatori doar singur. Tot uitarea

dezlantuie timpul demonic in care este captiv
spiritul domnisoarei Christina. In romanul cu
acelasi nume, bariera dintre sacru si profan este
atat de subtire, incat devine o panza intre ultimul
strat al somnului si moarte, creandu-se astfel o
bresa intre doua lumi diferite, cu timpuri diferite
— cea vie, din prezent, a lui Egor si cea a
umbrelor, din trecut, a Christinei.

Timpul este in permanenta legatura sinu
poate fi despartit de ceea ce este dincolo de el.
Deci asa cum nu putem izola timpul de
eternitate, nu putem izola nici viata de moarte.
De asemenea, intunericul atrage elemente de
indentificare a sacrului. In timpul noptii el capata
o alta infatisare, o altd aura prielnica misticului
si acest lucru ne este dezvaluit in mai toate
operele fantastice ale lui Mircea Eliade. In timpul
“somnului”, devenit doar o altd poarta spre un
alt palier de existenta, timpul de pe “taramul
nevazut’ trece altfel, iar personajele nu incearca
decéat o incremenire a “clipei” ireale. Simetria

inceputului si a finalului plaseaza toate
intdmpléarile sub semnul unui vis, izolat de
elementele reale.

Analizand opera fantastica a lui Eliade,
descoperim la toate scrierile sale o subtila linie
de continuitate in timp. De-a lungul ei,
personajele incearca sa patrunda in infinit si se
pare ca si reusesc; “Camioanele nu dispar, ci
trec intr-un spatiu cu alte dimensiuni decat
dimensiunile spatiului nostru.” (“La umbra unui
crin”) De asemenea interesant este faptul ca nu
se vorbeste despre un sfarsit al materiei
tangibile si despre o transformare in plan mistic
printr-o putere obscura. “Lucrurile de fapt
curgeau (...) dar iti era peste putinta de spus
unde curg ele si prin ce proces miraculos
substanta lor nu secétuieste printr-o asemenea
revdrsare peste marginile lor firesti (...) parca
insesi  marginile  acestea curgeau
necontenit’(“Secretul doctorului Honigberger”)

Timpul sacru, mitic, ciclic, reversibil,
masurat prin ritmurile cosmice, echivalent cu
clipa si cu eternitatea este complementar cu
timpul profan, ca durata, transformare,
ireversibilitate. Aceste consideratii fac o
distinctie clara intre cele doua concepte
contradictorii: ciclicitate si imobilitate. Fiecare
are intr-un anumit context o semnificatie diferita.
Timpul sacru raméne cel ciclic, in miscare,
reprezentat prin lantul nesfarsit de transformari
mistice pe care le sufera spiritul omului. Timpul
sacru nu este altceva decat eternitatea. El este
mereu recuperabil si mereu actual prin caracterul
lui repetitiv. Profanul si timpul in care el se
desfésoara ramane imobil, legat de conditia
efemera prin care s-a nascut: ,De fapt, cele
doud moduri de a fi, sacrul si  profanul, sunt
determinate de diferitele pozitii pe care omul
le-a cucerit in Cosmos”, spune Eliade insusi.

Romanele si nuvelele lui Mircea Eliade
au drept numitor comun céate o traire
neobisnuitd, o experienta existentiala iesita din
comun, parcursa de un personaj care, de regula,
poate fi considerat un alter-ego al autorului.
“Autorul de literaturd fantastica, in conceptia
aceasta, nu se arata un rival al naturii, el nu
vroieste sd dea contururi altei creatii, sd faca
posibila o alta lume, ci e mai degraba un
cercetdtor al lumii naturale pe care doreste s-0
desluseascd, s-o intuiascd, s-o inteleaga,
invrednicindu-se mdcar de o clipa
extratemporala, de o clipa de eternitate.”
(Nicolae Steinnhardt — “Fantasticul lui Mircea
Eliade”)

Am desprins o bucata de viata, dintr-un
univers pe care |-am traversat cumva si am
asezat-o intr-o pagina. Am construit o teorie in
care cuvintele si ideile se aseaza de la sine pe
taramul niciodata explorat indeajuns al timpului
fantastic a lui Mircea Eliade, care se afla dincolo
de eternitate, dincoace de efemer...
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(,Negustorul de timp” de Matei Visniec si ,Asteptandu-l pe Godot” de Samuel Beckett)

Manifestat prin sentimente de anxietate,
nesigurantd, cinism si disperare, absurdul se
transforma intr-o angoasa metafizica universala
resimtitd mai mult sau mai putin, constient sau
inconstient de cei care cauta si doresc sa
gaseasca piatra filosofala a secolului nostru:
sensul, ordinea, armonia. Un personaj care
dezvolta aceasta simptomatologie a absurdului
risca sa devina un cautator fara voie, un ganditor
al paradoxurilor sau un erou de literatura obsedat
de tot ceea ce nu intelege si de logica actiunilor
sale. Absurdul nu este un concept ,,confortabil
oricat de cliseic si stereotipizat ar putea deveni,
ci mai degraba o revolta si o revelatie, o criza si
o patologie sociala. El este demascat acolo unde
te astepti mai putin, langa tine sau in tine prin
frazele uzuale, repetitive sau schimbarile bruste
de personalitate fara un temei logic. Prin teatrul
absurd aceasta lume este transpusa si tradusa
in toatd splendoarea sa ilogica, paradoxala,
fantastica sau melancolica, fiecare scriitor
stilizand ideea absurdului in diferite moduri.

Numit de Martin Esslin ,pure theatre”,
teatrul absurd a devenit din ce in ce mai popular,
castigdnd notorietate si respectul publicului ,
desi spectatorii nu inteleg intotdeauna pe deplin
sensul piesei si nici nu se identifica cu
personajele si emotiile acestora. Insa, pe scena,
in fata lor, se joaca adevarul existentei irationale,
a spatiului redus la o scena si a timpului abolit.
Cum primesc spectatorii aceasta intruziune
sprijinita pe non-sens in intimitatea convingerilor
si a principiilor bazate pe logica si ratiune? Cu
ropote de aplauze si amuzati. Teatrul absurd
prezinta lucrurile neexplicate, caci, precum
Matei Visniec mentiona in piesa sa ,Negustorul
de timp”: ,,e preferabil sé lasi lucrurile neexplicate
decaét sa le explici prost.”

Spatiul, timpul in teatrul absurd aproape
ca nu se pot identifica sau explica. Nu se
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“Intr-o bund zi, ca toate zilele, dsta a amutit, intr-o bund zi eu
am orbit, intr-o buna zi o sa surzim, intr-o buna zi ne-am nascut, intr-o
buna zi o sd murim, in aceeasi buna zi, in aceeasi clipa, nu-ti ajunge?”

Samuel Beckett

mentioneaza cadre istorice sau sociale, nici
detalii despre personaje, ci totul transgreseaza
si se abstractizeaza. Piesa ,Negustorul de timp”
se deschide cu aducerea unei usi pe scena,
delimitand clar spatiul si timpul, ceea ce se va
intAmpla dincolo de usa va sparge ordinea
existenta atat spatiala cat si temporala. Vladimir
si Estragon ai lui Samuel Beckett il asteapta
pe Godot pe un drum de tara, langa un copac,
intreaga actiune a piesei desfasurandu-se
intr-un vid spatial si temporal. Brusc, timpul este
potentat de iuresul limbajului in care personajele
se afunda, orice notiune a masurii timpului, daca
a existat vreodata, se pierde si astfel pe ascuns,
mascat, timpul devine puterea absurda.
Vladimir trebuia sa se fi gandit ,acum o
vesnicie, pe la 1900, iar Liviu intalneste un
negustor care comercializeaza timpul, cumpara
si vinde ore, zile, saptamani, ani, afacerea fiind
una prospera si de viitor ,pentru ca valorea
timpului creste fara incetare. lar in perspectiva
viitorului, cei care vor avea timp capitalizat, vor
fi stapanii lumii.” S-ar zice ca timpul raméne o
subtilitate, nefiind niciodata un concept prioritar,
ci doar un act de finete intelectuala. Astfel, timpul
e ca atunci cand iti imaginezi ,un postas care
vine sa-ti aduca o scrisoare si ti-o inméneaza
arzand. Si in timp ce scrisoarea, pe care o
astepti de mult, arde in mdinile tale si cade
scrum pe jos, domnul postas te saluta si pleaca.




TIMP

Nu e normal sa primim scrisori care ard. Nu e
normal ca scrisorile pe care le primim s& ia foc
in mdainile noastre. Cat timp nu o citesti,
scrisoarea ramdne intactd, iar in momentul in
care o atingi, dintr-o datd ia foc. Cum s4 citesti,
in aceste conditii, mesajul pe care il astepti
uneori de o viatda?’. Clipa este masura timpului
si mesajul sdu abia se intrevede ca a si
disparut. Personajele se confrunta cu timpul
omenesc, se revoltd impotriva ceasului biologic
ajungand la concluzia ca orice lupta este inutila,
caci exista ,un singur fel de timp. Timp
omenesc.” Vladimir si Estragon pierd esenta
timpului, spre deosebire de Liviu Dorneanu care
isi doreste sa o gaseasca, ei patrund intr-un
cerc vicios unde vesnicia devine clipa si invers
siin care ,nu se intdmpld nimic, nu vine nimeni,
nu pleaca nimeni.” Timpul organizeaza si este
generator de sens, indiferent daca distruge sau
creeaza. Manipularea sa
declanseaza haosul, in
»Asteptandu-I pe Godot”
timpul se dilata si se
contracta, iar in
,Negustorul de timp” apar
situatii contradictorii,
evenimente simultane
formandu-se un fel de
nebuloasa a timpului si o
ploaie de stele, acestea
fiind de fapt niste ,mari
rezervoare de timp”.
Galbinski anunta acest
,fenomen cosmic’ care
este echivalent cu o
prabusire a timpului.
Descompunerea
timpului se aseamana cu
arderea unei stele, iar
dezintegrarea se
realizeaza progresiv pana
cand personajele pierd
notiunea timpului lor
existential: ,Dar in care
sambata? Si-apoi, azi e
sdmbdta? Nu e mai
degraba duminica? Sau luni? Sau vineri?’.
Astfel, timpul se relativizeaza, Liviu Dorneanu
traind intr-un continuu paradox legat de timpul
pe care si l-a vandut: ,Dar e timpul meu! De ce
sd nu am dreptul sa stiu ce se va intampla cu
timpul meu?’ In timp ce spatiul si timpul se
descompun si sufera mutatii, comunicarea dintre
prezent si trecut nu se intrerupe, ci se continua
pe un firtemporal in care ordinea evenimentelor
nu mai este aceeasi, in care viata si moartea
se detroneaza reciproc. Liviu Dorneanu isi vinde
doua saptamani din viata sa mamei lui Galbinski
si prin aceeasi usa adusa pe scena, menita sa

fotografie: Andreea BRATIE (IX G)

sparga ordinea existenta, patrunde in spatiul si
timpul clientei sale. Ajuns la apartamentul lui
Galbinski, Liviu asista la o reuniune de familie
ce a avut loc in trecut, dar care acum in mod
exceptional se repetd, deoarece mamei,
personajului principal al reuniunii, i-au fost
cumparate cu bani multi doua saptamani de viata,
fiind readusa de dincolo. De-a lungul intrunirii,
Liviu si mama lui Galbinski vor impartasi acelasi
timp, iar constiintele celor doi vor purta in
permanenta un dialog si o legatura secreta. Firul
temporal este parcurs in sens invers pana la
momentul fotografiei de grup cand mama si Liviu
ies din poza si aceasta povesteste viitorul
copiilor sai. Lumina blitului intrerupe timpul normal
declansand o secventa in care timpul este
suspendat.

Pe scena, personajele din ,Negustorul
de timp” ies din umbra si patrund in penumbra,
trecerea de la un spatiu la
altul nu are continuitate si
nici logica, Liviu fiind
expulzat din lumea visului
sau direct in cafeneaua lui
Bruno, aproape gol ,purtdnd
doar un prosop in jurul
mijlocului si cdrdnd dupé
sine o valiza cu nisip.” De
altfel personajele par ca nici
nu parasesc vreodata
scena, ci raman acolo in
umbra asteptand sa intre in
lumind. In final, este greu
de crezut ca toate
personajele fac parte
dintr-o conspiratie ce
trebuie sa-l pregateasca pe
Liviu pentru marea sa
calatorie de o zi, 24 de ore
oferite in dar pentru curajul
sau. Cat de mare este
bucuria unei zile? Pentru
Liviu Dorneanu, imensa:

»,Ce minune! O zi in
plus! O minunata zi in plus!
Céte am sd pot face...24 de
ore rotunde, cu lumind si cu intuneric...” Timpul
interior nu coincide cu timpul exterior, la fel cum
timpul irational al viselor nu este acelasi cu timpul
realitatii. Liviu isi descopera timpul interior,
autentic, care ,goneste intr-un mod diabolic,
demoniac, pe cand cel exterior isi urmeaza
mersul obisnuit, intr-o maniera sacadata” dupa
cum spunea Kafka. S-ar zice ca Liviu Dorneanu
gaseste un sens existentei sale sau cel putin
are o revelatie. Vladimir si Estragon, insa, apar
de nicdieri, traiesc in anti-timp si au o singura
certitudine: ,Estragon: Ce facem acum?/
Viadimir: Il asteptdam pe Godot./ Estragon:
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Adevdrat.” Cei doi nu se diferentiaza deloc, apar
ca doua marionete, iar comportamentul lor
variaza de la cel al unui batran la cel al unui
copil. Dialogul celor doi este departe de ideea
comunicarii, putand fi considerat mai degraba
neinteligibil. Si totusi nu timpul este problema lui
Vladimir si a lui Estragon, ci Godot si aparitia
acestuia. Nu se stie cine este acest personaj
misterios, nici de unde vine si nici daca va ajunge
vreodata la destinatie, singura certitudine fiind
aceea ca este asteptat si ca stabileste ordinea
si sensul vietii celor doua personaje. Tot ceea
ce este in afara acestei asteptari, se petrece
intr-un timp suspendat, singurul timp valid si
autentic pentru Vladimir si Estragon fiind cel al
asteptarii: ,Da, in aceastd imenséa confuzie, un
singur lucru e clar: asteptam sa vina Godot.”
Asteptarea este echivalenta cu o oprire
in timp si o stagnare a vietii in care orice revolta
si orice actiune nu are nici putere si nici sens:”
Dar aici, in clipa de fata, noi suntem omenirea,
chit ca ne place asta sau nu. Sa profitam, pana
nu-i prea tarziu.” Insa personajele se
razgandesc repede sa actioneze, caci insusi
sensul existentei lor, asteptarea, le impiedica sa
faca ceva. Astfel, sensul timpului este deformat,
el nu mai este trait, ci se creeaza impresia ca
este trait: ,, Gdsim intotdeauna céte ceva care
sa ne dea impresia cd trdim, nu-i asa?’ Pozzo
apare ca o instantd suprema, mai intai in rolul
stdpanului tiranic, apoi ca un orb neajutorat,
demn de mila. El ii lamureste pe Vladimir si
Estragon ca ,femeile nasc cadlare pe-un
mormaént, ziua straluceste o clipd, apoi se face
iar noapte.” Aceasta este marea farsa a timpului,

caci desi l-ai suspendat, desi traiesti in afara lui
el nu inceteaza sa existe, sa distruga sau sa
creeze, astfel, Vladimir se interogheaza: ,, Sa fi
dormit eu, in timp ce toti ceilalti sufereau? Si-n
clipa asta dorm oare?. ,Avem timp sé
imbétrdnim”, ceasul biologic nu poate fi evitat si
nici pacalit, iar ,,din fundul gropii, visétor, groparul
pune lanturi si cdtuse.”

TIMP

Bolile timpului sunt iminenta si fatalitatea.
Pe scend, el este un farseur. Te pacaleste cu o
zi in plus sau cu o asteptare a unui personaj
mantuitor. Cand Vladimir si Estragon
constientizeaza ca asteptarea lor a fost inutila,
decid sa se sinucida spanzurati de o salcie, dar
uitdnd ca ei traiau timpul asteptarii, anti-timpul,
se razgandesc si améana sinuciderea pentru a
doua zi. Piesa, inevitabil se incheie cu o stare a
stagnarii si a neputintei actiunii: ,, Vladimir: Atunci,

o-ntindem?/ Estragon: Hai./ Nici unul dintre ei
nu se miscd din loc.” Chiar si sensul piesei
ramane incert, Godot ar putea fi oricine sau nu
ar putea fi, iar despre restul personajelor se stiu
atat de putine incat pana si Samuel Beckett
admite ca nu intelege si nu stie mai multe despre
aceasta scriere decéat cititorul.

Personajele lui Matei Visniec cét si
cele ale lui Samuel Beckett se intalnesc
intr-un punct tragic, in tragedia subtila a timpului
irational. Liviu Dorneanu patrunde pana in
realitatea spectatorilor, presarand cate putin din
nisipul aparut in visul sau pe treptele teatrului si
chiar in strada, iar Vladimir si Estragon se intorc
in acelasi punct de la inceputul piesei, cel al
asteptarii pe un drum de tara, langa un copac.
In teatrul absurd totul se petrece in afara
timpului, chiar si atunci cand pare sa existe o
masura clara a acestuia precum in ,Negustorul
de timp”. Indiferent ca se mentioneaza ore
exacte sau numai vesnicia, timpul sufera
aceleasi distorsionari, caci in teatrul absurd vor
exista intotdeauna aceleasi sentimente de
anxietate si angoasa existentiala. Personajele
ambilor scriitori se izbesc de neputinta
perceperii timpului real si total, el situandu-se
undeva intre uman si infinit. Insa aceasta nu-l
impiedica sa devina actor in rol principal, sa
dramatizeze si sd domine scena.

imagini din diferite reprezentatii ale piesei
“Asteptandu-l pe Godot” de Samuel Beckett
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TIMP

Arta ca mod de eternizare

Adina-luliana ENE
clasa a Xll-a F

Dacéa privim imaginea societatii din
spatiu am vedea un imens furnicar luminat,
electrificat si in continua miscare. De fapt,
aceasta dinamica a devenit unitatea de masura
pentru civilizatie si cultura, pentru umanitate. Pe
scurt, lumea se priveste de undeva de sus, din
afara eului lor, avand falsa impresie ca astfel
capata o perspectiva mai vasta asupra vietii.
Societatea se indeparteaza tot mai mult de ea
insasi, de acordul ei, micsorandu-i-se
capacitatea de introspectie, de autoanaliza.
Exista obiceiul de a ne gandi la viitor ca la un
timp de a carui certitudine nu se indoieste
nimeni. Viitorul va veni! Si va veni incarcat cu
planuri superficiale, deoarece omul devine din
ce in ce mai susceptibil, punand foarte des la
indoiala orice se poate apropia prea mult de
esenta sa aproape uitatd undeva intr-un colt al
furnicarului.

Asadar, a vorbi despre Shakespeare,
Voiculescu si conceptul de timp si eternizare
prin arta poate parea destul de “demodat”
intr-o societate in care aceasta “nemurire”
e laindemana oricui.

Shakespeare - unii I-ar numi
contemporanul umanitatii. Shakespeare
- ,martorul esentialitatiiumane”. Jan Kott
afirma ca Shakespeare poate aparea in
orice secol, el poate fi omul Renasterii, dar
si victima interiorizarii si individualizarii erei
noastre. Insa, criticul polonez il recunoaste
pe “adevaratul Shakespeare” in portretul
renascentist, inghetat in timpul sau. Ceea
ce ne creeaza falsa impresie de modern
este sistemul de valori, prezent mai ales
in piesele sale de teatru. Shakespeare e
in acelasi timp “om al timpului sdu, dar
si om al tuturor timpurilor”. Ce il
caracterizeaza este modul in care intra
“sub pielea’ oricarei generatii si cum
vorbeste in termeni “universal’. Sonetele
lui au sfidat nu doar lirica renascentista,
ci au creat modele ale frumusetii
universale, mergand péana la organizarea

virtutilor unui individ. Este evidenta dedicatia si
dragostea sa pentru umanitate, el cristalizdnd o
idee metafizica si filosofica. Timpul nu iarta,
timpul curge - mai repede sau mai incet - timpul
distruge: “Térdste vremea farad de popas/ Spre
hidéa iarna, vara, pand piere,/ Ingheata seva-n
trunchiuri, pas cu pas,/ Introienind frumusete si
putere.” (Sonetul V) Insa existenta sa e o lege
a firii, iar in lipsa lui, frumusetea si arta si-ar
pierde atributele. Fara timp, practic, ar fi un haos
universal, iar omul prin nelimitare ar deveni un
semi-zeu. Insa cum rdmane cu supusii, daca
toti am fi semi-zei? Individul ideal nu doreste
evaporarea timpului, ci priveste fenomenul
ireversibil ca un dans ametitor al vietii cu
moartea, fard a resimti amenintari, cu
resemnarea inaltului intelept. Artistul nu
incearca sa deplanga soarta fiintei limitate de
timp si moarte, deoarece a gasit solutii
sfidatoare, modele ale dreptatii supreme, in
procesul contra timpului.

Shakespeare calatoreste in Sonete
ajungand in inaltimile astrale, doar pentru a
cobori in mormantul rece, redand astfel
succesiunea maririlor si decaderilor individului.
In mijlocul lumii vegetale, astrale, a intregului
Univers, omul e singura unitate de masura. In
acelasi timp, omul e oglinda a Cosmosului, fiind
creat din aceleasi elemente primordiale, un
rezultat la fel de imperfect: “Imi locuiesc pamant
si apa trupul,/ Mi-e dat s-astept, mi-e data numai
veghe” (Sonetul XLIV). Timpul poate aduce
iarna, inghetand floarea frumusetii si rapind

fotografie: Roxana NEAGU (XIl F)
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caldura verii -tineretea-, dar duhul frumusetii
renaste prin urmasi: “Nu vei renaste tu-n urmasii
vii, / Cand va veni Cosasul sd te taie 7/  Nu
te-ncdpdtana , sa lasi cdnd mori / Pe viermi si
moarte drept mostenitori.” (Sonetul VI;
“Aceasta-nseamnd, rendscut, a strdnge/ In
inima-nghetata caldu-i sdnge.” (Sonetul Il).

Poetul il trimite in exilul mortii singuratice
si decadente pe acela care prefera o existenta
plind de nimicnicii, crezadnd mereu in certitudinea
viitorului, pe cel care nu lasa mostenitori care
sa duca mai departe comoara. Uitarea si raceala
anilor sunt invinse doar de memoria familiei si
de aminitrea numelui, modul de a converti
trecutul si prezentul in etern fiind perpetuarea
biologica: “Pe chipul tdu amiaza se-abétu,/ Mori
neprivit, de nu esti tata, tu.”(Sonetul VIl) ; “In
groapa stearpd frumusete-o lasi,/ Cand, rodnicé,
ea ti-ar fi dat urmasi.”( Sonetul 1V); “Da-i altd
folosinta frumusetii/ Si spune-apoi: Priviti
spre-al meu fecior,/ EI mi-i bilant si-ndreptatire a
vietii,/ El duce frumusetea-n viitor’( Sonetul Il);
“De coasa Timpului scapare nu-i/ De nu-ti lasi
fii sa-nfrunte vrajba Ilui”’( Sonetul XlI).

“Cat timp esti singur, tu nu esti nimica!”
(Sonetul VIIl) spune Shakespeare despre
iubirea purd, statornica care poate invinge
timpul. El o compara cu o piesd muzicald,o
simfonie cu “sunete line”, iar armonia deplina se
regaseste in “struna frematand ca o sotie/ Si
toate sunand izbanditor.” El zugraveste modelul
iubirii roditoare, dar nevinovata si umana, menita
sa aduca bucurie celor doi indragostiti si sa
creeze viata: “Cind dragostea printr-o femeie
pune/ O raza luminoaséa-n ochi de prunci/ Prin
focul din privirile ei bune.”(Sonetul I1X) ; Cu
Timpu-i doar iubirea-n béatélie,/ Ce-ti furd el,
ea-ti readuce tie.”( Sonetul XV)

Pentru el, arta nu face altceva decat sa
consemneze si sa eternizeze, iar scopul suprem
este acela de a schita un model universal al
frumusetii si gratiei:“Si-ar pierde floarea
sclipitoru-i nimb,/ Pastrand al frumusetii duh, in
schimb.” (Sonetul V) Poetul, ca artist,
eternizeaza chipul si spiritul omului, care raman
neatinse de timp sau de uitare, devenind “tipar
al frumusetii indelungi”: “Sau fa ce vrei in pizma
ta, bdtrane,/ Prin versul meu tot tandr va
rdméne.” ( Sonetul XIX)

Vasile Voiculescuincearca in Ultimele
sonete inchipuite ale lui Shakespeare in
traducere imaginara sa redea acea idee
shakespeariana de decantare, de sublimare si
de pastrare a esentialului prin opera poetica. Nu
mai e vorba neaparat de “gheara timpulur’, ci de
o dorinta de a distruge forma, invelisul pentru a
pastra ideea. In timp ce Shakespeare devine,
in mod voit, un pionier si creeaza noul folosindu-
se de forma fixa a sonetului, Voiculescu are
sentimentul vadit de culpa, fiind dator memoriei
cuvantului scris si tuturor celor dinaintea sa: “Eu
manuiesc azi pana, de mii de ori mai grea”
(Sonetul CLV). El incearca sa coboare in
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adancimile mitului, sa se intoarca la origine, fiind
pasionat “nu de estetica, ci de o eticad”. Trupul
este cel care inveleste miezul ideatic: “Plecat
ca peste-o floare te rup si te respir.../ Si nu mai
esti de-acuma trupeasca o fapturd,/ Ci un potir
de unde sug viata si strang mir.”( Sonetul
CLVIII) Voiculescuface traduceri imaginare ale
sonetelor, desluseste in intuneric modelul -
calea de intoarcere la inceputuri. La Voiculescu
iubirea nu e doar pura, ea e purificata: “Dintr-un
sonet intr-altul am tras-o ca pe-un vin,/ Si vers
cu vers, de-a lungul, am limpezit-o, lind,/ Ca
ochiul unui inger ii este-acum candoarea.”
(Sonetul CCXI) Ea devine “licoare cristaling”,
oferind doar o dovada spiritualizata, o idee. Nu
prezintd acea carnalitate si umanizare din
sonetele lui Shakespeare, ea fiind sublimata,
“fermentatd’ intr-atat incat doar “imbatatorul
spirit, tdria si ardoarea”’ mai pastreaza. La fel ca
si la Shakespeare, “Ultimele sonete...”
infatiseaza “clarul miez al varster’, de unde eul
priveste lumea interioara, dar si pe cea
exterioara, surprinde frumusetile trecutului,
avand intelepciunea experimentatului scindat
insd, intre ceea ce se cunoaste (Trecutul) si
ceea ce e inca nedecis, nescris (Viitorul).
Daca la Shakespeare observam un
sistem de valori in tot clasicismul cuvantului,
Voiculescu surprinde modernitatea, vorbindu-
ne intr-o limba familiara, cu accente metafizice.
Indemnul este mai mult unul de ordin filosofic,
nu pragmatic, nu urmareste sa ne ofere o solutie,
pentru ca aceasta trebuie sa vina din interiorul
sinelui. Ambiguitatea mesajelor e spectaculoasa,
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TIMP

culminand cu “androginizarea eului’, un motiv
des intalnit la Voiculescu - “innobilarea cea mai
purd’. Shakespeare foloseste timpul pentru a
crea arta, e un instrument in lupta sa impotriva
uitarii, chiar daca aceasta nu e decat “copil al
timpuluri’. In “Ultimele sonete...”, eul evadeaza
in timpul shakespearian doar pentru a ajunge la
final in aceeasi mizerie, un epigon, care abia
acum constientizeaza cutezanta: “Te-am
ingdnat ca pruncul ce-nvata sa vorbeasca/
Si-n rdvna-i scilciaza cuvintele ce-aude.../ Dar
tu esti soare vesnic: o clipa poti ierta/ Sa fiu o
biatd gaza jucand in raza ta.”( Sonetul CCXLIV)
Eul i se adreseaza lui Shakespeare ca unui
Creator, devenind intruchiparea ordinara a
marelui poet, cerand iertare in fata geniului
pentru umila incercare de a se transpune in
timpul sau: “Ti-am bantuiut viata, eu, bdddranul
Will:/ Nu am putut ajunge nédprasnica-ti
madrire!”(Sonetul CCXLIV)

Marginimea vietii si limitarea umana sunt
privite Tn raport cu perenitatea timpului,
Voiculescu preluand de la Shakespeare
simbolurile chtoniene, pentru a reda tocmai
aceasta nelimitare. larna apare ca timpul
fermentarii, al gestatiei, care preconizeaza
primavara Renasterii, dar si ca ultima varsta a
omului, ca o umbra a mortii: “Indura-te, coboara
si vino sd ma vezi/ Pana nu s-astern pe mine
solemnele zapezi.”(Sonetul CLXXVI)
Ermetismul lumii in care vietuieste geniul e
incastrat in simboluri ca “scoicile”, “cartea”,

In casd, la scoald, pe strada sau in
magazine toata lumea e presata de timp. ,, Vai,
am intarziatl” sau ,,Grabeste-te, nu mai avem
timp!” sunt replici mult prea intalnite in zilele
noastre. Timpul detine puterea, iar noi suntem
doar niste pioni care se misca dupa regulile lui.
Cu toate acestea, timpul nu este invincibil! Cu o
personalitate puternica si o structura echilibrata
poti sa-ti organizezi timpul, asa incat sa fie in
favoarea ta si nu este chiar atat de greu pe cat
pare: ,,Fii tu insuti, viata e prea scurta sa fii
altcineva!”, aceasta e cheia reusitei.

In celebrul sau ,,Interviu cu Dumnezeu”,
Octavian Paler scria: ,,Oamenii trdiesc de
parcd nu ar muri niciodata si mor de parca nu ar
fi trait.”. Este foarte adevarat si trist in acelasi
timp, iar explicatia acestui lucru este faptul ca
oamenii isi dau seama prea tarziu ca scopul lor
in lume nu este acela de a face cat mai multi
bani, ci de a fi impacati cu ei insisi. Octavian
Paler insa a fost unul dintre aceia care au murit
neimpacati cu lumea si cu timpul in care au trait.
Viziunea sa asupra timpului e una de un realism
crunt, care tinde chiar spre pesimism. El
intotdeauna a recunoscut ca este un introvertit
cu o sensibilitate bolnavicioasa, iar aceasta se

“mormantul”, “vestmantul”: “In scoica mea
inchisa, darz, fara de rdsuflare,/ Incet ia suferinta
chip de mérgdritare.” (Sonetul CLXXIX) Roza
capata la Voiculescu atributul de rod al unirii
dintre Cer (Etern) si Pamant (Efemer), iar
parfumul ei e la limita dintre tangibil si intangibil,
asemeni artei, care se perinda la granita dintre
cele doua lumi. Masluita de poet prin scriere, ea
devine nemuritoare: “Strivite-n teascuri grele
[rozele] si stoarse, le desartd/ De tot ce au in
ele adanc etern: parfumul./ Inchisé in clestare
esenta lor strabate/ Departe, peste veacuri...nici
moartea n-o invinge,/ Si duhul rozei umple pe
toti céti va atinge...”(Sonetul CLXXV) Sunetul
bantuie ca un ecou al durerii eului, aducand in
prim-plan ideea de ermetism de “lume pe dos”,
devenind laitmotiv si la Voiculescu : “Tot sufletul
mi-e-n ele ca sunetul in coarde/ Ce inca vii
vibreaza vioara cand s-a spart’( Sonetul CLXI)

De retinut este nu inflexibilitatea formala,
pe care in mod evident se pune accentul, prin
alcatuirea sonetelor, ci ideea, esentializarea si
decantarea excesiva pana se ajunge la o solutie
purificata si insolubild in Timp. Shakespeare
arata aceasta aspiratie a omului de geniu de a
persista prin arta, in secolul al XVll-lea si
stabileste bazele unei intregi literaturi.
Voiculescu e poate cel mai de seama, daca nu
chiar singurul exemplu al fortei literare
shakespeariene, continuand un ciclu de creatie
si reusind in acelasi timp s& aduca noutatea
contemporaneitatii.

Valentina TANASE clasa a IX-a F

observa si in scrierile sale, unde vorbeste
despre trecut ca fiind nu o arhiva sau o magazie
unde gasesti mereu aceleasi lucruri, ci ca o
entitate care traieste, ia parte la prezent, il
influenteaza chiar si se schimba in functie de
ce ni se intampla. Insa, in ciuda faptului ca Paler
considera imposibila o discutie intre un tanar
,,cu tot viitorul in fatd” si un batran ,,care nu mai
are decét trecutul’, dupa cum spunea el, criticul
Daniel Cristea-Enache a incercat intr-unul din
dialogurile sale cu marele om de cultura sa-I
convinga pe acesta de contrariul acelor cuvinte.
El spunea ca, desi trecut are oricine, viitorul nu
e dat oricui, iar in lumea scriitorilor, in lumea
literaturii, cel mai greu atarna in trecut batalia
cu timpul. Modul in care Octavian Palerisi scrie
cartile, descriindu-se in primul rand pe sine,
scoate la iveala faptul ca nu poate sa nu isi
exprime gandurile, trairile si ideile, oricand si
oriunde. El isi descrie clar ratiunile asupra
timpului si nu numai, insa de asemenea,
recunoaste singur ca in propria-i viata nu le-a
respectat pe toate. Marea sa nemultumire este
faptul ca e posibil sa fi dat celorlalti o impresie
gresita asupra personalitatii sale. In opera sa,
,,Autoportret intr-o oglinda sparta”, el ajunge sa
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spuna cuvintele: ,,Am inceput sd-mi dau seama
cd, din actor pe scena vietii, deveneam un
figurant.”, ce scot la iveala faptul ca timpul in
care Octavian Paler a trait si in care traim si
noi, este o dezamagire pentru oamenii ca el,
oameni care isi doresc mult mai mult de la viata
si de la cei din jurul lor.
Aceeasi gandire asupra
timpului a avut-o si celebrul
Steve Jobs, care si-a dat
seama inca de la o varsta
frageda ca pentru oameni,
timpul nu e infinit. Pe tot
parcursul vietii, el a fost
calauzit de cuvintele: ,,Daca
trdiesti fiecare zi ca si cand ar
fi ultima, intr-o zi sigur vei avea
dreptate”, iar faptul ca a tinut
cont de ele chiar si in fata celor
mai importante decizii, a fost un
avantaj. El isi argumenta opinia
spunand ca toate asteptarile
externe, toatd mandria, toata
rusinea si frica de esec, toate
dispar in fata mortii, lasand doar
ceea ce este important cu
adevarat: ,,Sa tii minte ca vei
muri este cel mai bun mod de a
evita capcana de a te gandi ca
ai ceva de pierdut. Esti deja
dezbrdcat, nu exista niciun motiv sd nu iti urmezi
inima”. Pentru Steve Jobs, cel mai mult a contat
sa faca ceea ce ii place si iubeste cu adevarat
si asta |-a ajutat mult. Viziunea sa asupra vietii
a fost una mereu pozitiva, chiar daca si lui viata
i-a mai pus piedici. Persoana aceasta, geniul
timpurilor noastre, a fost, in primul rand, om.
Chiar si cu o0 asemenea inteligenta, el nu ar fi
putut face nimic fara un rationament corect si
un optimism putin exagerat. Ceea ce pentru
Steve a fost un atu, si anume faptul ca el
niciodata nu s-a temut de penibil nici de ceea
ce va urma, pentru multi altii care nu se pot
mandri cu o minte atat de echilibrata, poate fi o
adevarata povara. Chiar daca viata i-a pus in
fata una din acele intamplari care vin fara manual
de utilizare, avand in minte ideea ca toate au un
scop pe pamant, a reusit sa faca fata cu bine
tuturor problemelor. Orice are o rezolvare, mai
putin moartea. Asta s-a aplicat si in cazul
acestuia, care cu cétiva ani in urma fusese la
un pas de moarte. El a reusit sa o invinga in
acea confruntare, ramanand totusi cu o alta
viziune asupra mortii, alta decéat cea pur
intelectuala pe care o avea pana atunci.
Trecerea timpului in viziunea sa este normala,
chiar utila, astfel se desfasoara ciclul prin care
vechiul lasa loc noului, dar peste putin timp, noul
actual va fila randul lui vechi si va lasa loc altuia
nou, si asa mai departe. In anul 2005, Steve
Jobs a tinut un discurs la ceremonia de
absolvire din cadrul universitatii Stanford, pe
care il incheia spunand: ,, Timpul fiecaruia este
limitat, nu il consuma trdind viata altora. Nu te
lasa inregimentat, adicd nu tréi dupda regulile
altora. Nu lasa zgomotul parerilor altor persoane

TIMP

sd amuteascd propria ta voce interioara. Si, cel
mai important, ai curajul sd iti urmezi inima si
intuitia. Ele stiu deja ce vrei sd devii. Orice
altceva este lipsit de importanta. Acum, cand
absolviti si o luati de la capét, mesajul meu pentru
voi este: ramaneti flamanzi, ramaneti nebunil”.
Cuvintele acestea exprima
clar viziunea sa optimista
asupra vietii si a timpului dat,
cum a stiut el sa puna pret
chiar si pe cele mai
neinsemnate lucruri si sa se
coboare la nivelul fiecaruia,
asa incat sa poata sa invete
de la oricine si din orice cate
ceva.

Aceste doua
persoane sunt exemple clare
de viziuni diferite, chiar
opuse, pot spune, insa care
au avut un singur scop in
viata: sa-si urmeze visul. E
drept ca fiecare a avut
metodele sale, Octavian
Paler fiind intotdeauna
neimpacat cu ce se intampla
in jurul sau, iar Steve Jobs
reusind sa vada de fiecare
data partea buna a oricarei
probleme sau nereusite. Ei si-
au dat seama ca timpul acordat lor se scurge si
s-au mobilizat asa incat sa realizeze ceea ce
si-au propus in viata. Acesti doi oameni de
cultura ai timpurilor noastre au reusit sa castige
pariul cu timpul si sa ramana in istorie ca si
modele pentru urmasii lor.

In viata, fiecare are dreptul sa se
remarce, iar in acest caz, timpul ii poate fi prieten
sau dusman. Exact ca si cu oamenii, cu timpul
trebuie sa stii sa lucrezi. Fiecare dintre noi are
la dispozitie o perioada de timp, viata sa, in care
trebuie sa faca tot ce-i sta in putinta sa fie fericit,
caci la urma urmei, pentru acest lucru am fost
creati.

Timpul a fost dintotdeauna si va fi etern,
doar oamenii se schimba si se adapteaza
perioadei careia ii apartin. Sa fii om al timpului
tau, dar sa apreciezi si valorile universale,
nemuritoare, indiferent de epoca si de spatiu,
este cel mai important!
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PUTEREA CULTURII
S| PUTEREA ISTORIEI

“Ceasul umbla, loveste, si vremea st4, vremuieste”?

Fara doar si poate, fiecare cultura in
parte, europeand sau trans-europeana, se
identificd prin puterea istorica, dar mai ales
culturala incontestabila, intrucat pentru a exista,
pentru a nu cadea in anonimat, cultura necesita
un fundament real, puternic, specific.

In aceeasi masura, cultura romana —
pentru ca exista un fundament specific — s-a
confruntat si nu a incetat sa se confrunte cu
dualitatea trecut — prezent, etern — istoric.

In capitolul ,Ce e etern si ce e istoric in
cultura roméneasca’ din lucrarea ,,Pagini despre
sufletul romdnesc”, Constantin Noica
interpreteaza ,radiografia” culturii romane din
perspectiva istorica, specificand ipostaza de
culturd minorda, anonimd, in raport cu marile
culturi europene.

Totodata, justifica minoritatea prin
puterea culturii populare a roméanilor pe care o
considera, de altfel, superioara culturilor majore,
dar care, prin dezavantajul de a fi anonima,
cultura populara nu poate asigura un salt al
romanilor pe scara evolutiva superioara
occidentala.

Cu toate acestea, ma intreb de ce
reprezintd un impediment promovarea
spiritualitatii romanesti prin cultura populara,
anonimd asa cum ii atribuie valoare Noica, atat
timp cét acesta e fundamentul nostru specific,
expresiv. Raspunsul este indus prin dorinta
actuala de a se elibera de vremea Romaniei
eterne care nemultumeste si de a trai ,o
Romaénie actualda”. Apasarea exprimata in
tonalitate imperativa a capatat dimensiuni odata
cu instalarea conflictului etern — istoric, realitate
concreta — realitate perceptiva (subiectiva) in
constiinta nationalda a romanului.

A Expunerea tezei pleaca de la
LInvataturile lui Neagoe Basarab catre fiul sau

Teodosie” in care exprimarea conflictului
intrinsec este mai putin pronuntat, acestea
reflectdnd o perioada, totusi, prospera a culturii
roméane (sec. al XVI-lea). Atmosfera se
schimbd, insa treptat, odata cu manifestarea
simtului critic (sec. al XVlll-lea) la Dimitrie
Cantemir concentrat in lucrarea ,Descrierea
Moldover’.

In capitolele ,Despre ceilalti locuitori ai
Moldover’ si ,,Despre naravurile moldovenilor”,
Cantemir face o serie de judecati cu privire la
caracterul si constiinta romanilor, contestate de
majoritatea criticilor intrucat sunt aspre si
nedrepte. Noica justifica oscilatia dintre
subiectivitatea (dragostea de neam) si
obiectivitatea (dragostea de tara) autorului
descrierii prin faptul ca radacinile sale pornesc
din cultura noastra, minora si continua in cea
occidentalda, superioara. Totusi, Noica
analizeaza perspectiva lui Cantemir ca fiind
nepotrivita principiilor identitatii nationale, pe
seama motivului invocat anterior: criteriile de
analiza a firii roméanilor sunt de natura
occidentald, asadar pretentiile nu pot fi aplicate
in contextul specificului roméanesc. Mesajul final
al lui Cantemir reflectd necesitatea orientarii
romanilor catre o noua dimensiune a mentalitatii,
catre prezent, de facto.

In continuarea axei evolutive a spiritului
poporului nostru, Noica insereaza in lucrare
observatiile lui Lucian Blaga, ca ultima
perspectivd de ansamblu, corespunzatoare
secolului al XX-lea. Autorul din urma propune
intoarcerea catre cultura minora, dar sustinuta
la un nivel superior, astfel, fiind posibila
continuitatea, prelungirea catre cultura majora.
Esenta acestei capacitati, in acceptiunea sa, se
regaseste in echilibrul spiritual al individului,
asadar evolutia, schimbarea pornesc, mai intai,

1. Proverb roménesc, intalnit in Noica, Constantin, ,,Ce e etern si ce e istoric in cultura romdneasca’,
Pagini despre sufletul romdnesc — Bucuresti, Humanitas, 1991
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de la noi insine. Concluzia marcata de Blaga
este, insd, alta: respirarea eternitatii apasatoare
si modificarea sa cu o realitate prezenta ramane
deschisa deoarece saltul de la cultura majora
la cea minora ar presupune eliminarea naturii
lucrurilor.

Toate cele trei acceptiuni reunite de
Noica cu scopul de a marca nemultumirea
profunda a roméanului indreptat spre modernitate
si, implicit, spre a actiona in parametri prezenti,
contureaza o problematica esentiala in cultura
romana deoarece corespunde disconfortului
realitatii pe care o traim cu totii astazi.

Drept urmare, a afla ce ne e etern si ce
ne e istoric, presupune indreptarea atentiei catre
constiinta proprie si catre cunoasterea
specificului istoric, national si asumarea
riscurilor de orice naturd in incercarea de a
evolua. Dar spre care culmi? se intreba Noica.
Raspunsul / raspunsurile considerate legitime
din propria perspectiva vor fi analizate in
continuare prin referire la Zoe Dumitrescu
Busulenga si Tudor Vianu.

Am analizat anterior cele trei premise de
la care Noica pleaca in lucrarea sa pentru a oferi
o posibila solutie in rezolvarea ecuatiei etern —
istoric, corolarul fiind datoria oricarui popor de
a-si asuma conditiile primare care au contribuit
la dezvoltarea sa culturala si trecerea la un nivel
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superior, prin eliberare de vremea care
vremuieste, adica de eternul gol existential,
eterna stare de repaus.

Problematica privind identitatea
nationala din trecut si pana in prezent a fost /
este conditionata de contextul cultural si istoric
romanesc. In sustinerea afirmatiei aduc in
discutie semnificatia in esenta a proverbului
mentionat anterior: ,Ceasul umbla, loveste, si
vremea std, vremuieste” deoarece consider ca
rezoneaza cu ceea ce as numi oglinda
existentiald a romanului.

Conceptul ,ceas” este atribuit
contextului cu sensul de timp — element
intangibil, dar care se perinda si lasa urme in
evolutia individului. Timpul ,umbla” si ,loveste”
ca semnalare a ipostazei de muritor a omului, la
fel si pentru roméan, insa acesta exista in sfera
exterioard, indiferenta lui. Firea romanului se
regaseste in continuarea sintagmei, ,vremea
std, vremuieste”, in sensul in care pentru el
vremea, desi este element concret, este, totusi,
eternd, inerta si ii permite sa se adanceasca in
starea de lene, trandavie, asa cum remarca
Dimitrie Cantemir.

Constantin Noica alatura proverbului
o alta sintagma, ,Vremea vremuieste, si omul
imbdtrdneste’, crescand impactul identificarii
concrete cu specificul caracterului romanilor. El
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precizeaza ca vremea, ca unitate de masurare
a evolutiei, nu are niciun folos asupra majoritatii
romanilor din punct de vedere al orientarii catre
etape superioare. Vremea e un semn ca omul
exista si ca se schimba, ,dar e un concret
nemiscaf™

Din acest punct zero -vremea, celelalte
elemente caracteristice fiintei umane pe care
Neagoe Basarab le precizeaza la poporul roman
se disperseaza fie pe calea culturala (eternd),
fie pe cea istorica (a prezentului), degenerand
sau accentuandu-se. Zoe Dumitrescu
Busulenga rezuma aceste trasaturi de caracter
care reies din lucrarea, mai mult confesiunea,
autorului ,moralist-contemplativ’: simful adanc
al jertfei, prudenta - ca semn al intelepciunii,
generozitatea, rabdarea, demnitatea, echilibrul
si simtul masurii, ratiunea. (,Spiritul umanismului
romanesc in umanismul european”)

Astfel, autoarea sustine punctul de
vedere al lui Neagoe Basarab, citand din
Invataturi. ,E mai bun numele cel bun decét
avutia cea multd”. Totodata, una dintre
caracteristicile esentiale in perceptia lui Neagoe
Basarab este cea a simtului masurii — calea de
mijloc. Excesele de orice natura au fost
indepartate pentru ca, in permanenta, a existat
oscilarea intre ce am fost si ce suntem care a
facut, automat, ca atunci cand una din ele prima,
cealaltd sa se opuna prin intensitate si sa fie,
astfel, mentinut echilibrul intrinsec al individului.
Pendularea, cum o numeste Busulenga, s-a
desfasurat si inca se mai desfasoara, poate nu
la fel de vizibil, intre etern (vreme) si trecut (timp),
mit arhaic si mit modern, conservare si
schimbare, incremenire si risc, culturd minord
si culturd majorda, dar este in aceeasi masura
ingredientul — cheie a culturii roméanesti populare
reprezentata prin folclor. Folclorul este singurul
element care s-a pastrat si este specific culturii
noastre, el da culoare spiritualitatii, asa cum
tehnica pendularii se regaseste in dovada
folclorului romanesc, Miorita (alternanta dintre
deal si vale). Nu trebuie negata, insa,
posibilitatea instalarii starii limitd in constiinta
romaneasca atunci cand perceptiei despre
trecut si prezent i se acorda o mai mare
implicare sufleteasca. In acest punct, explica
Busulenga, apare dorinta de ,integrare
armonioasd in cosmos.” De precizat este,
asadar, faptul ca dimensiunea istorica reprezinta
si fundamentul cultural si spiritual al poporului
roman —de aici si dorinta de afirmare, de cautare
a sensurilor in lumea perceptibila, in ciuda
limitarii prin spatiu si timp.

In consecintd, cultura romana este o
culturda minora, dar nu piere in anonimat, datorita
fundamentului folcloric si simtului critic la nivel

graficd: Oana-Cristiana SPINU (X F)

inalt caracteristic poporului: ,La un astfel de
popor, chiar daca ar dispadrea orice urma
istoricd, viata si cultura s-ar desfdasura potolit
mai departe, fiindcd in fiecare membru al
neamului traieste o traditie intreagd, nealterata,
constituita din poezie si dans si cintec si
arhitectura si scoarte si oale de lut, din mituri si
vesti ciudate despre cei care au fost, si faptele
si duhul lor.”

Voi pune accent pe teza sustinuta despre
teoria lui Dimitrie Cantemir, deoarece este cea
asupra careia am facut referirile anterioare,
pornind de la includerea teoriei in lucrarea lui
Constantin Noica.

Pentru C. Cantacuzino, civilizatia capata
valente normative, ea este realizabila prin
respectarea normelor si principiilor sociale, in
timp ce pentru D. Cantemir, civilizatia presupune
totalitatea valorilor morale adevarate, printre
care se numara cinstea si invatatura, a creatiilor
spirituale la nivel superior. Astfel, se explica
asprele sale critici la adresa atitudinii
delasatoare a moldovenilor care se complac
unei stari eterne timpului fara a actiona pentru
schimbare, evolutie, civilizatie. Vorbele nu
schimba moravurile, dar faptele pot schimba
vorbele. Cantemir intituleaza studiul sau
,Despre ndravurile moldovenilor’, aspect ce
trebuie remarcat prin diferentierea sensului de

O
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moravuri fata de ndravuri. Naravurile exprima
viciile, atitudinile rele, defectuoase specifice
romanilor printre care sunt numite: trdndavia,
trufia, vorbdria, violenta, prietenia de scurtd
durata, petrecerile lungi si intense, lipsa masurii,
firea nestatornicd, lipsa motivatiei de a actiona
spre a se perfectiona. Acumularea tuturor
acestor trasaturi este si cauza lipsei resurselor
in tara si preluarea activitatilor de negustorie si
mestesugaresti de catre straini. Cantemir
confirma doar doua aspecte pozitive in portret
si anume ,credinta cea adevarata” si ,ospetia”.

In consecintd, portretul este opus prin
caracteristici celui perceput de Z. D. Busulenga,
iar explicatia prezentata in introducerea acestei
lucrari trebuie reluata pentru ca subliniaza si
oscilarea lui Cantemir intre ,ubirea de neam”
si ,iubirea de adevar”, specifica, dupa cum am
demonstrat, poporului romén. In analiza sa,
Noica percepe viziunea criticului ca fiind atat
corecta, intrucéat prezinta date adevarate, cat si
nedreaptd, pentru ca se pliaza pe principiile
occidentale, care nu corespund si nu pot
corespunde celor romanesti. Cu precadere, pe
langa aspectele portretului fizic si moral al
romanilor, Cantemirrecunoaste si apreciaza in
celelalte capitole din ,,Descrierea Moldover
trasaturile specifice unei culturi populare
expresive, prin dans (hord), traditii,
vestimentatie, limbaj. Aspirand la valorile
culturilor superioare occidentale, Cantemir
indeamna poporul roméan catre revigorarea
spirituald prin ratiune si fapte cuantificate in timp,
nu in vreme.

In urma ecuatiei celor doi poli — cultura
eternd (portretul contemplativ al romanilor) si
indreptarea mentalitatilor catre lumina evolutiei
la nivel superior — apar starea de nemultumire
si, in acelasi timp, de neputintd a individului in
fata unui orizont largit, deschis,
asa cum conchide Blaga in
analiza sa. Noica semnaleaza
efectul nesolutionarii problemei,
sustindnd ca ea continua sa fie
resimtita.

O parere care vine sa mute
accentul, pentru inceput, de pe
importanta componentei culturale
pe cea istoricd apartine lui Tudor
Vianu in studiul sau despre ,Ce
s-a intdmplat in literatura
roméneasca”. Vianu intareste
rolul istoriei adevarate, traite cu
implicare de individ si importanta
perceperii ei ca singurul mijloc prin
care poporul trebuie sa se
mobilizeze si sa produca
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schimbari esentiale in ,structura moleculara” a
societatii. Pentru realizarea acestui lucru, afirma
criticul, nu este necesara comunicarea scrisa
(acte, monumente, inscriptii), este de dorit o
minte reflexiva care sa transforme manifestarea
intr-o ,amintire cumpanitd”. Facand referiri la
schimbarile remarcabile din literatura romana,
Vianu impartaseste, insa, parerea celor care
apreciaza devotamentul, implicarea si
seriozitatea roméanilor in realizarea operei
(literare, in acest context). Extrapoland in
contextul ce e etern si ce e istoric, consider
aplicabila afirmatia sa si a intelectualilor invocati
pe parcursul lucrarii ca solutie in reusita
schimbérilor de orice natura in directia poporului
roman si a culturii sale.

Tudor Vianu explica faptul ca lucrarile
ce se doresc a fi infaptuite necesita devotament
pentru a fi valoroase si, astfel, ele prezinta
adancimea si perfectiunea catre care individul
aspird. Asadar, conflictul vizibil dintre trecut si
prezent si-a lasat amprente adanci si in
literatura romana. Observatia lui Tudor Vianu
se adreseaza secolului al XIX-lea, iar atentia pe
care ne invita sa o avem este asupra specificului
national din opere. In acest context, noua
orientare s-a realizat prin includerea celor doi
vectori temporali — trecut si prezent.

In consecinta, lipsa devotamentului ca
ingredient esential in desfasurarea oricarui act
rational, a dus la identificarea perioadei precizate
cu un moment de sintezd, care a dezarmat
multe din fantasmele si indératniciile de altddata.

Luadnd in calcul toate aspectele
prezentate, sustin faptul ca puterea poporului
roman provine atat din cultura, cat si din istoria
faptelor sale, asa cum am dovedit cu ajutorul
argumentelor pertinente din analiza

intelectualilor romani.
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Viata omului se desfasoara in timp, intre
cele doua hotare, nasterea si moartea. Ca si
spatiul, timpul este o dimensiune a existentei,
cadru firesc al vietii omului. Din perspectiva
cresting, timpul este creat de Dumnezeu odata
cu lumea, este specific lumii acesteia, pentru
Dumnezeu neexistand decét vesnicia.

Timpul exprimd modul de existenta al
creaturii, vesnicia este modul de existenta al lui
Dumnezeu. Cele doua moduri de existenta sunt
distincte, dar nu opuse. Ortodoxia n-a definit
timpul si eternitatea ca diametral opuse, caci
daca in relatie cu timpul sta inevitabil miscarea,
schimbarea, trecerea de la o stare la alta, nu se
pot opune lor imobilitatea, imutabilitatea,
invariabilitatea unei eternitati statice, caci
aceasta ar fi o eternitate a lumii inteligibile din
filozofia lui Platon, nu cea a Dumnezeului celui
viu.

Modul de existenta a lui Dumnezeu
depaseste opozitia timpului mobil si a unei
eternitati imobile. Cand se spune ca ,in
Dumnezeu nu este mutare nici umbra de
schimbare” (lacob |, 17) trebuie sa intelegem
ca ,Dumnezeirea e nemiscatd, ca una ce este
plinirea tuturor’, e plenitudine de viata care nu
mai are spre ce sa tinda mai mult. Eternitatea
lui Dumnezeu transcende modul nostru de
existenta si de gandire. In acest sens, Sf. Maxim
Marturisitorul releva ca: ,Dumnezeu nici nu se
misca, nici nu sta, fiind dupa fire mai presus de
toatd miscarea si starea si nu se supune in nici
un sens modurilor noastre”.

Pentru Ortodoxie, timpul si eternitatea,
nefiind in relatie de opozitie, desi distincte, ele
pot comunica, iar aceasta
constituie premisa pentru
posibilitatea coborarii lui
Dumnezeu in timp prin intrupare
si a participarii noastre la viata
vesnica prin urmarea lui Hristos.

De aceea, profund
sesizeaza Fericitul Augustin:
slumea nu a fost creatd in timp, ci
odata cu timpuf’, iar ,inainte de a
fi lumea, timp nu era” - remarca
un alt ganditor crestin. Cel prin
care s-a facut lumea (loan I, 1)
este Acela prin care s-au facut si
veacurile (Evr. I, 2). Prin timp,
lumea intreaga este supusa
schimbarii, transformarii,

preot loan DRAGU

Dumnezeu singur ramanand acelasi in veci.
Aceasta pentru ca, in timp, lumea intreaga este
chemata la desavarsire, in vreme ce Dumnezeu
este plenitudinea desavarsita. Dar de ce
Dumnezeu nu l-a creat pe om desavarsit de la
inceput? Pentru a nu-i anula libertatea si ca sa
nu-l lipseasca de satisfactia propriei contributii
la desavarsire, la mantuire.

Inainte de pacat, conditia trecatoare a
creaturii nu avea nimic negativ in ea, ci trecerea
exprima dinamismul unui progres voit de
Dumnezeu si imprimat in structura firii. Prin
trecere trebuiau cucerite treptele devenirii.
Fiecare treapta adauga un plus de noutate si
desavarsire. Pentru Adam, trecerea trebuia sa
ia forma mutatiei, ca o dobandire a unor moduri
de existenta superioare calitativ.

Timpul-trecere era daruit de Dumnezeu
ca masura a cresterii si inaltarii creaturii spre
El. Timpul paradisiac nu cunoaste acel , timp-
cddere”. Caderea in pacat altereaza intr-un
anume grad timpul, in sensul c& el devine de
aici inainte si o masura a trecerii spre moarte
(Rom. VI, 23 ,plata padcatului este moartea”). Prin
cadere, capata insa totodata, o deosebita
relevanta dimensiunea timpului ca posibilitate a
ridicarii (timpul-ridicare), dimensiune in care,
fundamental, se pastreaza inca valoarea
timpului.

Pentru om, timpul vietii pamantesti este
intervalul dintre chemarea adresata Iui de
Dumnezeu la existenta vesnic fericita si
asteptarea raspunsului din partea omului. Omul
poate raspunde afirmativ invitatiei si dobandeste
viata vesnica, sau poate ignora invitatia si atunci
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are parte de osanda vesnica. Nu omul hotaraste
daca sa intre in aceasta existenta, cand sa intre
in aceasta existenta si nici cand sa iasa din ea,
dar are libertatea sa hotarasca ce sa faca cu
ea. Pe aceasta existenta efemera se poate
obtine vesnicia fericita, sau dimpotriva, se poate
pierde. De aceea timpul este cel mai de pret dar
facut de Dumnezeu omului, insa in acelasi timp
si cel mai risipit. Sf. Apostol Pavel recomanda
sa traim ,rdscumpdrdnd vremea” (Efeseni V,
16), adica sa facem din timpul vietii noastre un
timp sfant, un timp in care sa ne procuram
mantuirea, pentru ca vremea trece pe langa noi
fie ca lucram la propria méntuire, fie ca nu. Timpul
poate avea pentru fiecare persoana in parte o
curgere liniara intre doua momente, momentul
nasterii si momentul mortii si atunci nasterea se
face in perspectiva morti sau dimpotriva, timpul
poate capata o valoare eterna atunci cand i se
da perspectiva vesniciei, atunci cand nasterea
nu se face pentru a muri, ci pentru a incepe din
lumea aceasta, din viata aceasta, viata vesnica.
Din perspectiva timpului care curge linear apare
plictiseala si nonsensul tot mai des intélnite in
lumea noastra si care conduc de multe ori la
sentimentul inutilitatii, a absurdului ce pot culmina
cu sinuciderea, in vreme ce din cealalta
perspectiva, timpul curge intr-un sens, are o
tendinta, conduce catre un scop mai inalt,
dincolo de el, desavarsirea, mantuirea, viata
vesnica si este marcat de evenimente
comunitare precum sarbatorile, sau personale,
precum inaltarile spiritule sau propriile caderi,
din care stim ca putem si trebuie sa ne ridicam.

Timpul il impartim in trecut, prezent si
viitor, dar accentul cade intotdeauna pe prezent,
prezent care ofera mereu posibilitatea mantuirii,
Sf. Parinti afirmand ca omul se poate mantui de
dimineata pana seara. Din punct de vedere
teologic, Hristos Méntuitorul este axa timpului,
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centrul istoriei omenirii. Inainte de
El istoria se indrepta spre El, era
orientatd mesianic spre El, era
timpul de asteptare, de prefigurare.
Dupa intruparea Lui a inceput
vremea plinirii (,plinirea vremir’
Efeseni I, 10) El dand adevaratul
continut al istoriei, fiind vesnic
prezent in timp, ca Dumnezeu
intrupat. Deoarece EIl este vesnic
prezent in istorie, in timp, Hristos
sfinteste timpul, in sensul ca ii da
valoare pentru méntuire, iar in
marile sarbatori (Craciun,
Boboteaza, Paste etc.) devenim un
fel de martori oculari ai
evenimentelor cinstite, ,devenim
contemporani cu ele intr-un
perpetuu, astdzi’. Vesnicia insasi
este conceputa ca un continuu prezent, iar cum
vesnicia incepe din aceasta viata versurile lui
Eminescu sunt atat de potrivite ,Cu méine
Zilele-ti adaogi/ Cu ieri viata ta o scazi/ Si ai cu
toate astea-n fatda/ De-a pururi ziua cea de azi’.

Tot cel chemat de Dumnezeu la fiintd are
- in viata prezenta - un rost si un scop de implinit.
Cu alte cuvinte, are de implinit o vocatie;
implinirea acestei vocatii este sinonima in
Evanghelie cu o ,rodire” (Gal. VI, 9), iar judecata
viitoare va fi o apreciere a roadelor pe care
credinciosul le ofera acum lui Dumnezeu ca
semn al bunei sale vietuiri pe pamant. Fiecare
om ce se naste in lume este inzestrat cu
anumite potente creatoare si, ca 0 samanta
minunatd, este semanat in ogorul temporalitatii
pentru a-si aduce rodul la ,vreme potrivita”.

Faptele savarsite de credincios in viata
pamanteasca au urmari asupra contemporanilor
si asupra posteritatii spre bine sau spre rau.
Astfel, se amplifica valoarea timpului vietii
prezente si se intensifica totodata
responsabilitatea pentru felul in care am folosit
timpul.

Pierderea timpului, trecerea lui fara
valorificare creatoare, indiferenta fata de
dimensiunea sa de ridicare, de ascensiune
axiologica, constituie o paguba aproape
irecuperabila: ,Dumnezeu ti-a dat timpul vietii -
zice Sf. loan Gura de Aur - ca sa-I petreci in
slujirea Lui si cand pierzi timpul vietii in modul
cel mai nevrednic intrebi unde este rdul? Nu stiti
cd nimic nu trebuie sé fie economisit ca timpul?!
Aurul pe care I-ai pierdut poti sa-I dobdndesti
din nou, dar timpul cu greu poti sé-I reparr’.

Sa trdim asadar, rascumparand vremea,
vietii pamantesti, facandu-ne timpul prieten si
vom avea satisfactia implinirii chemarii si vocatiei
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Simona NOAPTES (clasa a Xll-a F)

»ount o fiintad foarte complexa! Capritioasa si statornica, impresionabila ca un
copil incult, blazata ca un filosof istovit, mahalagioaica si aristocrata; aici primitiva,
aici ultra-rafinatd, iau in gluma imprejurarile cele mai grave si sunt grav fata cu cine

stie ce nimicuri.”

Inexplicabil, Caragiale nu poate sa
respecte limitele. Timpul, structurat sau pur si
simplu ca notiune, nu este marturisit sub
imaginea clasica de timp
ireversibil. Caragiale nu
numai ca simuleaza efectul
calatoriei in timp, dar si
reuseste sa excluda ,
notiunea de timp din ecuatia §
in care trebuia sa reprezinte |
necunoscuta, timpul
devenindu-i personaj de |
mahala, schimbandu-si =
eternitatea cu momentul si
identitatea cu eroii.

Scriitorul se naste la
29 ianuarie 1852 in
localitatea Haimanale
(nume parca predestinat).
Cutoate acestea, radacinile
lui Caragiale se pierd
undeva in timp. El aduna de
la familia lui mosteniri ca
nestatornicia, pasiunea
mimica, pasiunea pentru
drama, voluptatea de a
vorbi, ironia, crescand,
datorita tatalui si unchiului sau, in spatele scenei.
isi petrece copil&ria la Ploiesti, intr-un oras plin
de negustori, toti purténd figura personajelor de
mai tarziu. insa intreg timpul il gasim pe
maidanele din jurul orasului, preluand mai mult
decat era necesar, din spiritul liber al tovarasilor
de mahala. El dobandi un vocabular zgomotos
si liber: ,m&”, ,bre’, ,pa mine nu méa iei peste
briceag, ca te smintesc!”

Urméandu-si calea sangelui, dupa ce
moare tatal sau, parasi orasul copilariei si intra
ca sufleur la Teatrul National, dupa ce, ulterior
fusese sufleur al trupei de teatru “Pascaly”.
Cétiva ani mai tarziu debuteaza in cariera de

I.L.Caragiale - ,incepem” (1909)

jurnalist, in calitate de corespondent la Gazeta
~Alegatorul liber”. Se angajeaza apoi la o
tipografie din Pasajul Roméan, pe post de

corector. Desi constient de
1 obarsia lui plebeica, el
incearcd 1in oarecare
masura sa isi controleze
iesirile, insa fara scapare:
,Ma afurisitule, sa-mi faci
anuntu’ asta!”, ,haide, haide,
nu ménca bors...”. Desi,
dupa spusele unora, era o
fire destul de violenta, nu
erau porniri ale unei firi rele.
Dimpotriva, era voios, bun,
insd ,iute la manie”.
Sociabilitatea sa era atat de
diversa, incat nu alegea
intre ambiantele ce i se
ofereau. Avea prieteni buni
si cunoscuti de toate
treptele, din mediile cele mai
diverse: beletristica,
invatamant, armata, comert,
teatru, precupeti si macelari.
Se adapta la orice mediu, de
la cel academic pana la cel
suburban, cu un neegalat cameleonism, de care
era constient, ca un actor pe scena.

Dupa participarea activa la mai multe
gazete si publicatii, Caragiale intra la , Timpul”,
unde 1i va avea colegi pe Eminescu si
Creangd. Caragiale ramasese un personaj
paradoxal, de o inteligenta uluitoare, cu un
caracter sincretic, o simbioza intre un artist
talentat, un intelectual complicat si un plebeu
uneori vulgar si coleric, ajungand sa fie numit
sinfama creatura”. Dupa cariera de gazetar
urmeaza cea de revizor scolar, apoi functionar,
apoi profesor, insa toate acestea erau pentru
el, meserii improvizate.

(52
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Caragiale era un om
sociabil, era dependent de oras, de
aglomeratie, de intrigi, de barfe, de
discutii, de strada. Avea nevoie de
spatiu in care sa iasa in evidenta.
Ca orice dramaturg, era un
sentimental. Durerea, de orice fel,
il speria; ideea de suferinta fi
inducea o stare deosebit de critica.
Caragiale este asadar un
intelectual sentimental si irascibil,
un personaj plin de nuante, dupa
tiparul caracterelor create chiar de
el, variind de la gingasie infantila,
pana la brutalitate indarjita, adaptat
situatiilor si starilor de spirit, dar
parca, totul impins spre o limita
superioara, dramaturgica, sangvina la
Caragiale.

Caragiale este, in fond, un taran sadea
si isi dezvolta substratul rural intr-un spirit
sarcastic, metamorfozand plebea prin prisma
societatii cu care se confrunta intr-un puternic
spirit de observator al moravurilor, reprezentind
el, mai intai de toate, un personaj care impletea
cu succes necioplirea (doar mimata),
brutalitatea, teama, viciile si aspiratiile inalte. in
literatura de astazi, Caragiale ne apare ca un
reflex al bunului-simt fata de abaterile timpului
sau, iar porecla de ,Moliére al Romaniei” pe care
i-o da Hasdeu, este indreptatitd. Eminescu il

Caragiale tandr

botezase ,cinicul Caragiale”.
Cauta intriga. Se contrazicea de
la o zi la alta doar pentru a da
nastere unei dezbateri, avid fiind
dupa arta oratoriei.

O altfel de descriere: un
caleidoscop, trecand cu usurinta
de la o stare la alta,
construindu-si 0 masca
actoriceasca, uneori indiferenta,
alteori crispata, cu o mimica
dusa la exagerari. Masca aduce
dupad ea si un zid, Caragiale
construinu-si societatea proprie,
guvernata de tipologiile
personajelor sale, o lume
impenetrabila, de neinteles,
aidoma caracterului sau.

Mutat la Berlin, cauta sa scape de
orientalism; prin natura sa, el se adanceste tot
mai mult in spiritul rasaritean din care izvorase.
Operele sale nu aveau nimic occidental, ba mai
mult, erau un tablou deosebit de expresiv al vietii
balcanice, murdarita de moravuri pur orientale.

In 9 iunie 1912, Caragiale moare la
Berlin, departe de pamantul pe care il pastra in
scrierile sale. Aceste randuri sunt menite sa
comemoreze cei 100 de ani de cand nu ii mai
putem simti pofta de vorba si rasul sarcastic prin
berarii de mahala.

Personaje memorabile, desprinse din tragedie si comedie

Caragiale isi joaca dualitatea mai ales in
operele sale. Caragiale din ,O scrisoare
pierdutd” este cu totul altul decét cel din ,,O faclie
de Paste”. Dramatismul se manifesta diferit, pe
cu totul alte planuri de dezvoltare. In nuvele, pe
Caragiale nu il mai intereseaza viciile si mizeria
morald pe care personajele sale o creeaza, ci
problemele patologice, psihologice, etnologice,
problemele pe care personajele nu le controleaza
si nu le determina. Ele vin din subconstient,
dobéandite involuntar sau mostenite si
controleaza intreaga existentd a personajelor.

Caragiale, dincolo de ironie si sarcasm,
dincolo de masca de histrion, dezvolta un interes
pur naturalist pentru partile obscure ale
psihicului, pentru maladiile ereditare, aproape
mistificate. Caragiale din nuvele e guvernat de
destin, sau mai bine zis, de predestinare.
Personajele sale sunt guvernate de trasaturi
care le determind intreaga existenta, de la
nastere, pana dincolo de pragul morii.

Leiba Zibal, evreu batran, apartine unei
rase supuse unei vechi persecutii. Frica este
asadar genetica, iar curajul lui intotdeauna
defensiv. Leiba Zibal trece insa si printr-o
intdmplare marcanta. Socul nervos suferit in
copilarie, asistdnd la o bataie, ii provoaca
acestuia o teama intensa in fata oricarei violente.
Singura explicatie a gestului sau, realizat cu
sange rece, este frica prin atavism. Cauza tine
de o psihologie profunda, este o teroare de
origine traumatica, inchisd in adancurile
subconstientului. Teroarea emana, compunand
un alt factor delirant, pe care il identificam in
paludism - boald care provoaca halucinatii
auditive, reducand zgomotos si dureros, spatiul
la sunet. Eroul reactioneaza imediat la
elementele deprimante, monotone,
conducandu-l pana la iesiri violente. Caragiale
creeaza din nou paradoxul: il asaza pe evreul
care nu iubea natura si singuratatea intr-o
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Coorag><
mlastind — simbol al nelinistii sufletesti, spatiu al
pierzaniei, al decaderii psihologice, al fiintei brutal
integrate in boala deprimérii si a fricii.

Caragiale trateaza aici un caz
complicat, in care actiunea nu se reduce la o
intrigd marunta, ci la universul construit minutios
care se compune din date ereditare,
antecedente sau dintr-un accident existential.
Stabileste un lant de probleme cauzale care tin
atat de psihologic, de patologic, céat si de
imprejurare.

Acelasi procedeu este folosit si in nuvela
In vreme de razboi”. Subiectul acesteia este
mult mai delicat, farmecul fiindu-i dat tocmai de
complexitatea situatiei si nu de spectaculozitatea
momentelor. Personajul Stavrache este chinuit
in cele din urma de aceleasi fobii si halucinatii
ca si Leiba Zibal. Dupa ce lancu Georgescu,
un preot tanar, fratele mai mic al lui Stavrache,
pentru a scapa de vina pe care o purta dupa ce
devenise capetenia unei bande de talhari, se
inroleaza in armata, Stavrache raméane stapanul
intregii mosii, iar chinurile gandului ca fratele se
poate intoarce spre a revendica totul, il duc in
pragul nebuniei. Se observa faptul ca scriitorul
urmareste acelasi parcurs al actiunii: hangii, care
determinati de fricile interioare, ajung la nebunie
traversand momente de incordare maxima.

Tarele venite din trecut sunt exploatate
de Caragiale siin ,Pacat”, lantul vicios cuprinde
personajele din generatie in generatie, ereditare
fiind atat decaderea morala, céat si suferintele
trupesti. Preotul, fostul seminarist, este
personajul generator de angoase, ascunzand
porniri nepotrivite pentru statutul sau, iar urmasii
lui se nasc din imoralitate, pentru imoralitate.

Boala si deprimarea devin laitmotive. in
,Napasta”, lon ocnasul este condamnat pentru
0 crima pe care nu a comis-o, cazand intr-o
psihoza asociata cu halucinatii si viziuni, cu
accente mistice.

Tntémplérile nefaste, de un misticism
caracteristic balcanic, se petrec in locuri de o

insemnatate speciala. ,La conac”, ,La Hanul
lui Manjoala” sau ,Calul dracului” sunt texte in
mod diferit fantastice, nu in spiritul filosofic al
fantasticului anglo-saxon, ci in spiritul initiatic al
literaturii populare. Florin Manolescu spunea in
cartea Caragiale si Caragiale ca: ,dupa
experientele romantice ale lui Eminescu in
prozd, prin care nuvela roméaneasca se intalnea
cu geniul nordic, Caragiale cauté sa se situeze
in extremitatea sudicad, mai tipic romaneasca,
acolo unde se situeaza si Cantemir, Budai-
Deleanu sau lon Creangd.” Caragiale prefera
decorul plauzibil al literaturii balcanice, cu hanuri
in jurul carora se tes legende, cu diavoli, cu fete
frumoase, folosindu-se intotdeauna de nuantele
lingvistice populare ale spatiului pe care il
descrie.

Caragiale este asadar un promotor al
balcanismului in toata opera sa. in comedii, in
momente sau in schite, personajul se schimba
drastic. El trece de la tipologia individului plin de
frici, maladii si accente nevrotice la tipologia
cetateanului ,model”, preocupat de interesele
tarii, cuprins de verva dezbaterilor, mai ales
céand vine vorba de problemele statului. Viata
lui e strada, impreuna cu barfele si intrigile ei. E
un urban prin excelentd, insa un urban marunt.
Atras de mahala, el e gata oricand s& critice totul
din ,pur patriotism”. Criticul literar Pompiliu
Constantinescu spune: ,Ce este Miticd si
miticismul? Este o categorie morala a micului
burghez din capitald. Mitica este desteptul
national prin excelenta, spiritul superficial, care
se pricepe in orice domeniu: in finante, in arta,
in politica.”. Mitica este bucuresteanul ,par
excellence”, este eroul care a dat prin miticism,
un nume balcanismului in varianta carpato-
danubiano-pontica.

in unele opere, Mitica nu este deloc
Mitica - isi pierde dimensiunea specifica, avand
o aparitie palida, inconsistenta: elevul Mitica
Georgescu din ,Lantul slabiciunilor” este ,0
loaza” de familie buna si atat, in ,La Mosi”

O scrisoare pierdutd (1953) - Regia: Sica Alexandrescu

a =

REVISTANOASTRA nr.37/38




D-ale Carnavalului (1958) - Regia: Gheorghe Naghi

insoteste nesemnificativ personajul coanei
Lucsita sau Mitica (sau poate Costica) din
,Caldurda mare” care este doar o prezenta
incerta.

Caragiale mai construieste si alte
personaje, intr-adevar diferite onomastic, dar
care nu se indeparteaza de modelul arhetipal.
Lache si Mache — , tineri cu carte; ei stiu din toate
cate nimic...” si ,au parte la toate discutiile:
poezie, viitorul industriei, neajunsurile sistemei
constitutionale, procesele electricitétii, microbii,
Wagner, Darwin, Panama, Julie la Belle,
spiritism, fachirism I'Exilée”. Configuratia fidela
se extinde si la personaje precum Costica
Parigoridi din ,Repausul dominical” sau Nita si
Ghita (,C.F.R”), sau Leonica din
,Broaste...destule” care ,nu era nici mare, nici
mic, nici gras, nici slab, nici nalt, nici bondoc,
nici subtire, nici gros. Afard de astea, nu era
nici bun, nici rdu, nici moale, nici iute, nici
destept, nici prost. Cu un cuvant, o fiinta nici
prea — prea, nici foarte — foarte.”

Mitica e (dupa cum spune George
Cdlinescu), reprezentantul unui ,etnicism
provincial”. El e fiinta logoreica si superficiala,
insul comun, avid dupa onoruri, incoerent si de
foarte multe ori agasant.

Limbajul eroului este unul de periferie
ordseneasca. Este un amestec de neologisme
folosite incorect si un dialect trivial care tradeaza
intocmai nivelul lor. Prin literatura pe care a
realizat-o, Caragiale a ridicat la valoare literara
vorbirea tipica a incultilor si a semicultilor, cu
ridicolul lor si tocmai din intalnirea ,scandaloasa”
a registrului oral cu cel scriptic, consacrat, se
naste comedia. Se poate vorbi la Caragiale de
o extraordinara ,foame” de text. Prin literatura
pe care a scris-0, reuseste ceea ce nimeninu a
izbutit cu adevarat: sa anuleze ierarhiile, sa le
compromita si sa aseze pacea absoluta in niste
texte ,pentru toti”.

Caragiale isi mai foloseste configuratia
fidela de ,Mitica” pentru a adapta unele tipologii

sau personaje. Nae Catavencu din comedia ,O
scrisoare pierdutd” este un ,Mitica de ras&”. Este
intelectual, poate cea mai marcanta
personalitate din micul sau oras nascator de
intrigi. El vrea sa acceada la statutul de deputat,
agitadndu-se si asumandu-si anumite raspunderi
sociale. Aspiratia lui e mistuitoare. El nu se
cantoneaza in siguranta slujbei sale, el este un
promotor al progresului, un militant pentru
descentralizare. Gelu Negrea il asemana cu
poetul rus Mihail Lermontov, dusman declarat
al tarismului, care a facut din operele sale o
modalitate de a critica viciile si nedreptatile
societatii (,Dom’ Nae gdndeste si se comporta
ca un lermontovian erou al timpului sau.”). Apoi
Caragiale ii da si lui rolul de Mitica — este gata
sa santajeze, sa faca falsuri in acte, sa-si vanda
telul pe o mie de poli.

Doamna Zoe Trahanache, singurul
personaj feminin din capodopera dramatica a lui
Caragiale, este tipologia femeii adulterine, o
Emma Bovary a literaturii noastre, cu care, ca
siin cazul eroinei lui Flaubert, empatizam. Este
un personaj literar complex, captivant, prin
situatia in care este pusa: o doamna tanara,
frumoasa, cu simtul umorului, inteligenta,
sensibila, distinsa se casatoreste cu un barbat
nepotrivit atat din punct de vedere al varstei, cat
si social, ajungand intr-o urbe modesta, fapt care
o determina pe aceasta sa-si caute alienarea in
bratele mai tanarului Tipatescu, ex-bucurestean,
de care era legata prin prisma memoriei afective
a vietii traite anterior casatoriei. Aceasta ruptura
o determina pe Zoe sa cada in ,miticism”, in
ordinar, in promiscuitate morala, acceptand
compromisuri de dragul statutului social si al
onoarei aparente.

Zaharia Trahanache este ,Mitica naivul”.
Varianta balcanica a politicianului pe care il
depasesc vremurile, pe care progresul I-a lasat
in urma, dar care isi continua eroic aventura de
personaj moral, fanatic al increderii in celalalt,
victima a realitatii strambe si moralmente
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inferioara lui. In acest timp, Stefan Tip&tescu,
prefectul, amicul bun al lui Trahanache si
amantul Joiticai, este exact opusul sau. El nu
este moralul, ci este pasionalul. Daca autorul
nostru are un Mitica sentimental, Tipatescu este
acesta. Gelu Negrea il numea ,un Oblomov
mioritic si indrdgostit’. Ca si personajul lui lvan
Goncearov, el abandoneaza aproape orice
dorinta de urcare pe scara ierarhica a societatii,
devenind lenes, aproape vegetativ. Ceea ce i
stimuleaza temporar energia, transformandu-|
dintr-un individ lipsit de aplomb intr-unul furios,
este doar imprejurarea in care fiinta iubita poate
sa fie ranita. El nu este un personaj comic prin
natura. Limbajul sau nu e ridicol, dar nici atat de
expresiv ca al celorlalti, nu are ticuri verbale,
dar nici formulari memorabile. Cu toate acestea,
Caragiale gaseste sursele comicului in cazul
sau in biografia sa sociala: Tipatescu este de
acord cu arestarea abuziva a lui Catavencu,
ordonéand si violarea domiciliului acestuia,
tolereaza actele de coruptie ale lui Pristanda si
mentine relatia de prietenie formala cu
Trahanache, autorul caricaturizand astfel
realitatea politica de la sfarsitul secolului al X1X-
lea.

Personajul din comedia ,,O scrisoare
pierdutd” care se defineste aproape complet prin
conceptul de “miticism” este Ghita Pristanda —
spolitaiul orasului”. Este individul simplu, care isi
dedica munca statului, dar care stie sa tina cont
de persoanele influente din jurul sau de la care
poate sa obtinda mai mult decat mica sa
srenumeratie”. Prerogativele muncii sale:
arestarea lui Catavencu, perchezitionarea
domiciliului acestuia, gestionarea banilor pentru
achizitionarea unor steaguri, maestru de
ceremonii la manifestatia populara organizata in
cinstea alegerii lui Dandanache. Accepta si isi
asuma sarcini deseori nedemne (recunoasterea
nocturna de la casa lui Catavencu nu se
potriveste cu datoria sa morald de gardian al
dreptatii, incadrandu-se chiar intr-o tipica
actiune de spionaj politic). Este obedient prin
definitie, chiar daca nu i este in totalitate fidel
lui Tipatescu (caruia ii spune ,saru’ mana” si pe
care il considera ,stapanul”). Este un subaltern
cu aspiratii meschine si care isi urmareste cu
atentie scopul (,daca nu curge, picad”). Desi este,
in teorie, personajul pe care conflictul in care
sunt implicati eroii nu ar trebui sa-l afecteze, el
este, in practica, foarte activ. inel il regasim de
asemenea si pe clasicul Mitica, incoerent, slab
cunoscator al limbii vorbite corect (,curat
murdar!”, ,bampir”, ,renumeratie”).

O
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Caragiale, vesnic intre doud extreme,
transfera dualitatea personajelor sale. De la
individul prizonier in lumea anxietatii existentiale
pana la caricatura ,personagiului de mahala”,
nu este decat un pas —iar pasul e mult mai usor
cand vine vorba de caracterul atotcuprinzator
al lui Caragiale. Mitica si Leiba Zibal nasc din
acelasi spirit — sunt complementari, au aceeasi
dinamica si aceeasi pasiune, doar ca in trairi
diferite.

Pana si Mitica sufera, pana si Mitica
moare. Pana si Mitica este reprezentat
melancolic, traitor de drame existentiale,
macinat de suferintd si de neimpliniri. Este
victima unui fatumnemilos, uneori, tdcand parca
apocaliptic. in Snitiativa...”, Mitica este parintele
aruncat pe culmile disperarii de frica pierderii
unicului copil. Mitica poate fi si mut, si solitar, si
un pic de Leiba Zibal.

Tabloul construit de Caragiale raméane
intact, desi imitat de altii, eroii schimbandu-si
identitatea, ei isi pastreaza moravurile. ,Ridendo
castigat mores”- dupa acest principiu, ne
prezintd semicultura, dorinta de ascendenta
sociald, parvenitismul. Cu personajele lui
Caragiale nu se poate face comedie pura in
situatii obisnuite. El detine insa o tactica imposibil
de concretizat teoretic, capatand ceva din
paradoxul sau, avand o sursa de nedemonstrat.
Fraza curge, are o viata proprie, ca si
personajele, atat de prezente. Umorul lui
Caragiale are acel inefabil care il transforma in
artd purd, avand un ecou care ne depaseste
temporal si spatial.

Cu personajele Iui Caragiale te
familiarizezi inca de la prima fraza, spiritul lor
fiind unul contagios, poate si prin faptul ca sunt
atat de naturale. Ele devin materiale, intime, din
dimensiunea noastra. Mai exista insa ceva, un
,ceva” pe care il descoperim de céte ori citim,
un ,ceva” pe care nu il putem explica (si poate
nici nu ne dorim acest lucru), un mister care
vine, paradoxal, din spatele literelor, dincolo de
simboluri, dincolo de Pristanda si Catavencu...
e poate doar ,cinicul Caragiale”.

Avea dreptate D.R. Popescu: ,Prefecti,
politai, catavenci, trahanachi, agamitzi — ei sunt
dinastiile noastre nobiliare, (...) ei sunt nemurirea
noastra cea de toate zilele...!”

O noapte furtunoasa (1943)

Regia: Jean Georgescu

Distributia: Alexandru Giugaru, Bruno lordanescu,
G. Demetru, lon Baroi, Maria Maximilian,

Radu Beligan, Florica Demion, Gh. Ciprian,
Leontina loanid, Lica Radulescu, lon Stanescu,
Miluta Gheorghiu

e
"

s
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Beatrice-Maria ALEXANDRESCU

Densa, cu un imaginar religios surprinzator, cu o voce puternica si
matura in ciuda varstei autoarei, creatia lirica a lui Beatrice Alexandrescu e
printre putinele care transmit ideea ca avem de-a face cu poezie adevarata,
cafilonul e pretios si considerabil. Dupa ce o citesti, se naste acea miraculoasa

tensiune a asteptarii. Acea zambitoare intrebare si curiozitate rarisima pe care
| 0 aicénd simti ca va urma ceva la fel de frumos sau poate si mai frumos e una
- din dovezile ca ai fost martor la nasterea a ceva spiritual si deci durabil.

Santul in care am sd ma pierd

Acum am nevoie de o narghilea din care sa imi iasa non-duhul,
cdci e prima mea zi din singurétatea umano-eterna.

Imi vine in minte un miros de portocala mucegaita si zemoasd,
in ale cdrei sfarcuri de lumina
se sting monotonii si

Se sparg grape.

Nimic nu mai e cum a fost, nimeni

nu mai bate la usd, caci

usa nu mai existd, ci mai traieste doar santul in care
se cufunda albul cel extatic

pe care nu-I pot atinge,

pe care nu-I pot simti si pipai,

ci doar vedea.

-84 ai totul in singuratate inseamna
sd nu ai nimic.”

Mai am géndirea... si timpul...
Daca ma pierd acum in sant,
nu voi mai avea nimic mdcar pentru o infinitezimald memorie

-”"Ma incurci cam mult si incep sa par un sarpe care se lnclaceste s
pe sine insusi. o
Nu ai dreptate; te rog,

scoate piciorul din sant!” “Bea Mirl”

Mi s-a uzat sufletul de la pervertiri, albii,

m-ati scdldat in nimic,

insuflandu-mi pofta de ploaie, in timp ce imi strigati “Bea Mir! Bea Mir!”’
Nu pot, nu stiu dacd o sd ma lepad de voi

atat de usor, simt cum mizeria ma apasa,

dar vreau sa mi se regenereze gandirea.

Sé sparg paharul si sa nu cred ca am pierdut ceva.

E insignifiant, totusi, paharul, grafica: Irina CHIRITA
pe langd ce nu vedem. Amira Amalia GIUCLEA
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Nirvanul

Am fost cdndva in tara lalelelor

ca sd culeg lalele negre pentru nirvan.

Du fecioara la cind, du-o in taind la masa noastra,
unde va manca singura pentru amandoi.

Tu!

esti un fumdtor de hermafroditi visati!

Tul,

care te clatini pe scara de fildes si visezi vechituri endeamorfitice,

tu ai s& mananci prea multa carne ca sa te scoli din neant.

Nu ma ucide si pe mine, iti cumpaér norii aurii si soarele albastru, iti jurl!, iti jur!, iti jur!
O ucid si pe ea, numai ca sa intru buza-n buza, sdnge-n sénge si sé ma bei.

Kaisia
Imi intepi aerul cu barba de otel.
M-ai aruncat in mormant
cu pieptul in sus, cu pieptul in jos,

ca luminile sa mi se sfarme
cu piatra, cu varul si cu albeata.

Creste, creste, creste ceva peste mine,
e chin sub baldachin,

si faguri albastri de viata

ies si intrd in micile morminte.

Se duce chinul, si crapa baldachinul,

si moare musuroiul de otel din tubul cu gel.
Am véanaétai si venele se sparg cu noi,
kaisii galbene mi se rostogolesc pe piept...

Maini sub creta

Imi simt pielea unsuroasd, cu vin induntru;
se aduna blanzii si rechem manjii
care vor intdmpina mielul la intrarea-iesire.

De ce toate santurile se sapa-n mine,

ca acum mii de ani, cdnd mi-au scos

oudle alea doud efervescente?

Deke-Balloi, Deke-Balloi,

salveaza-ne!

Nu vezi ca se rup bucéti de carne din mine?

tu ai ochi verzi, mdini neinfricate sub creta matrilor,
eu am doi ochi caprui si doua maini care tremura
si se spanzura de toate oudle din aer.

Cade-acum tumoarea din burta mea...
Nu mai simt nimic.

Ati spus ca ne dati totul, aur galben si aur negru.
Unde esti? Unde ai fi?

Se rup, se rup, vezi bine!

Se destramd pielea asta, si parul,

si toate genele si toti sfincsii de pe lume.
Se-aruncé prosti in apd, sa se rdcoreasca.

Chiar crezi ca are sd mai fie o Regeneratie?
Eu nu, asa cd da-mi odata
oudle mele!
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Rasta si rasa

R Basorelief
Cand intri in nihilo,
vezi spirala de ganja iesind din R . -,
corzi ciupite Céndva, oamenii mergeau pe meridiane,
vezi Babilonul distrugdnd Zionul. lar.cer 5?1_‘0(// eravu /n,telgpt/. _ ) .
Vezi cum Jah culege bobii de cannabis ,Dati mainilor sd bea si ochilor sd auda!
din propriul corp. % L4 R
Oamenii sdreau pe intreg canevasul
,O cdmild se intoarce spre poarta. $i isi suflau prin pipe viata.
O alti camild poartd un leu ,Pielea nostra e ca frunzele:
S AP ——— > i i i urlg!”
O a treia c&mild poart discutii filosofice cu | S€ upe si cade si tace... si urlal
O alta. % . - .
Camilele se rotesc Céand aveau la indemana un briceag,
Si ce cerc formeazil” isi crestau barbiile si cozile din stuf.

,in basorelief se strange pielea
Cézutd, la fel ca argila...”

Si lutul ndparlea, iar ei i se inchinau cenusii.
,Puteti invia datoritd venelor din coapsa.”

Se uitau in oglinda si isi spuneau adevarul.

Spre infinitul mai depdrtat  .Boalataeste foamea.”

Din ochi imi curge-acel puroi

pe care numai O il stie,

dar eu il ard tot de-atatea ori

de céte ori I-a ars si el pentru vaduva.

Atatea gene i-au intrat in coapsé,

cd Deii! s-au nédscut de zece oril,

dar au murit si

infinit

s-au ndscut

Si se mai nasc

si mor

fard ca eu

sd inteleg cum ei se nasc, mor, se nasc si mor.

Imperturbabilul lui cuget ii spune sé nu ii creasca, altfel nu ar fi ai lui,
dar oricum nu sunt fiintele sale.

Chiar dacéa semintele alea ii trezesc mila, pentru cd initial el le-a sadit,
se zbate intre doua lumi;

de ce ar fi un mijloc?

dacé ar fi un mijloc, atunci ar fi pentru prima daté cand

centrul bilei nu ar ilustra armonia.

El e un mijloc, el se apropie de ambele lumi in aceeasi masura.

Dar cele doud lumi nu-i galvanizeaza un cerc, ci doua arcuri

cu care el arunca focuri spre cele doud nemdsurate palestre,
cdutand sd gdseascd infinitul mai departat.

lar acum, in ochii mei se scurg boabele lui si eu vreau in continuare,
in ciuda faptelor mele, sa intrezédresc si s ajung in infinitul mai departat.
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Irina Valentina Carnariu ,produce”
poeme, precum florile polenul: ,Risipei se deda
Florarul’! Si, ce este surprinzator, unul mai bun
ca altul! Mai mult, Irina si ,dedubleaza” poezia
in desene. Dumnezeu i-a dat talanti cu carul,
problema e sa nu-i cheltuiasca fara folos.
Indragostita de cultura si civilizatia teutond, de
Herta Muller, Goethe si Kafka, este un ,spirit
teuton”, de soldat in armura completa, fiind in
stare sa se bata si cu... Dumnezeu
(,Rugé&ciune p&gana”).

Viseaza cu ochii deschisi se fie
transferata in pasari albe, eventual, Pasarea
Phoenix ,s& ma renasca din cenusa”. Si ea
se simte blocata in intreita impietrire a materiei,
intrebandu-se infrigurat si fara speranta: ,fost-
am vreodata ingeri frumosi?” sau, deodata cu
autoportretul, ,impreuna ars-am in iad?”.
Piatra de moara ce-i impiedica zborul este...
carnalul, ,palida copie a sufletului bizar/ in care
se afla iadul si raiul’. Se vede cuprinsa de ,apa
méaloasa”, vascoasa, luata la vale de valul
mocirlos al vinei primordiale a Evei, ce trebuie
sa plateasca prin fiecare urmasa tribut greu
de sange. Insa prevesteste in viitorul imediat
ca ,samanta ingropata de raturi[nu... rituri!]”
va fi ,samanta copacului ultim” al Vietii din
Paradis, ce va da ,ultimul fruct”, ucigand astfel
vina milenara: ,Moarta e vina!”. Luptatoarea
teutona crede in ,resurectia” Evei din mocirla
baltaretilor concupiscenti, astfel incat ,cararea
ce [tot] coboara spre Hades” intre ,stancile
dinti de balaur” poate fi baricadata, sufletul
ramanand ,pironit pe Golgota”.

Irina mi-a adus deunazi un caiet —
placheta de vreo 30 de poeme, cu desenele
aferente, unul mai spectaculos ca altul, cu
inerente influente si aluviuni blagiene, din Rilke,
din, paradoxal, Labis... E un suflet framantat,
in ,muta, seculara cautare” de raspunsuri la
marile probleme ontologice. Omul, ,purtat pe
aripi de reptild”, isi cauta Sensul, Destinatia:
,Casal Unde e casa?”. Si e cutremurata de
groaza ca ar putea fi Uvedenrode, groapa
gasteropodelor (melci) sau reptilelor!
»operanta murise demult/ de pe timpul cand
scara proptita de cer/ se rupse”. ,Globul
incandescent de oameni” e conjurat ,sa-si
raceasca scoarta/ sa dea viata unor fiinte mult
mai dulci si simple”. Oglinzile, filtre ale fiintei
de carne catre un dincolo de orizont al unui

DEBUT

Irina-Valentina CARNARIU

Clipa de ‘beatitudine”

Clipocit de valuri
raze-ngemanate;
adieri soptite
legénari de ape.
Colo-n depadrtare
ordcdit de broaste.

Vrdjitorul beat si mare
mesteca-n mojarul lumii.

Colo sus purtat de aburi
soarele,

batrén,

rénjeste,

saliveaza foc.

Ici aproape,

langa mine,

singur,

sufletul incearca

sd le-adune la un loc.

Resurrectio

Roade
apa maloasa.
Roua s-afunda-n mocirla.
Ra&uri intruna tot scurma
rana ndscuta din vina.

Roade si roua
rana purtatd de apa.
Raturi sapd-n mocirla.

Picur salta din rana,
sdmaéanta-ngropata de réaturi,
sdmantd a Terrei

sdmaénta copacului ultim.

Foc si cutremur.

Arsd mocirld,

raturi tdiate.
Ultimul fruct,
fructul copacului ultim
ucide!

Moarta e vina!
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»dublu de viata” pur, spiritual, sunt vazute si ca
propria icoana, fereastra catre Dumnezeu sau
catre... altcineva...

Oglinda metamorfozeaza fiinta de carne
in una aburoasa, filtru spre ,abureala vaga,
respinsa de contur si greutate”. Risipiti suntem
in oglinzi, iar monstrii din oglinda ne devoreaza.
Fiinta de intuneric, cazuta nu suporta ,adancul
de groaza al prealuminii”. Pietre de hotar
puncteaza orizontul cu interdictii, iar ,,Cerul far’
de hotar/ e-nghitit de pietre”. Simte acut limitele
lumii, incorsetata de fraie implacabile, singura
scapare e transfigurarea, ,fuga dupa orizontul
clipei”, metamorfoza in Logos, cat mai repede!
Cu impresionistul Blaga din ,Pasii profetului”
(cel putin), din ,Vara” si ,In lan”, in orice caz,
sau ,sadovenienele” lui Labis, si ea pleaca ,din
nou cu drumul la drum”, ratacind si adulmecéand
~granele/ duse pe-al apelor albastre fum”. In
saburul mlastinilor” fetide, ce nasc existenta,
cauta comori ,.in noaptea Sf. Andrei” ,sub flacari
inghetate”.

Impreuna cu maestrii, evoca crangurile
adanci din muntii de vraja, cu animale fabuloase,
iar in cantec curge ,cu a raului vale in vale”
sau ,cu a raului tulbure cale”, ,picur sa-nece
[... ]in mare ”. Intr-o ,Rugaciune pagana”, se
roaga blagian s& i se dea lava ,din punct
nascator de inceput/ sa arda tot ce-n mine sta
tacut”. Tema jertfei pe altarul de bronz al
comorilor a ,poamelor in tine ascunse ”,
.,desferecand orcanul(ciclonul) chemarii
primare”, din ,Moartea caprioarei”’(dar altfel!), nu
putea fi evitatd. In armura grea a ,gandacului
de mai”, a carabusului cu antene, pastrand
reflexul luminii albastre, e tentata de ,,zborul fara
de capat”, tragénd dupa el ,balastul aerului
greu”, visand, ca celebrul paianjen blagian, ,sa
atinga lumina/ liberd/ albastra... a inchipuirii
sale”. Inima, eliberata din constrangerile custii
de coaste, devine libelula transparenta de
lumina. Splendida e ,Hora nebuna de schiopi”,
ciungi, ,in ritmuri spectrale de masti”, ce-si uita
jocul(ritul), ,fierea stingand” taciunele focului
sacru din mijloc, metafora a degringoladei
umanitatii actuale! Alunecarea implacabild ,spre
adancul fara fund” e clamata, suspinata, plansa,
gemuta, scéancita, urlata pe toata gama!
Hamesita lume o devoreaza din toate partile,
,0 stea, o singura stea licare-n crestet!”. Incet,
ca-n ,Gorunul”, ,doar giulgiul creste, truda
radacinilor sugand”, ,padurea bolnava viata isi
trage din mormant”.

Viata e un carnaval, expozitie de
costume goale de continut, ascunzand ,goluri
de umbra”, iar ,pe umeri/ mimeaza o masca’l...
Jocul zdrentelor de nori, ce aluneca-n fuga spre
nicaieri, ,ucid orizontul, lumina si gandul”, de-a
ascunsa ,cu raza si forma se intrec in diafane
chipuri de ingeri”. ,,Clipa-i mileniu,/ orizontul —
infinitul ”. Intrebare finala: ,, «Cine esti, homo?!»
—Liniste adanca”. Cine estitu, Irina Valentina?!
lar Irina nu-mi raspunde pe e-mail, ,tace. E
pace”!!l In fata unui asemenea talent, si eu
raman mut si... No [mai] comment!

Spovedania unui derbedeu

Nu oricine stie sa cante, nu oricine,
nu oricui ii este harazit, intr-adevar,
sd se rostogoleasca precum un mar
la picioarele straine.

Aceasta este marea spovedanie pe care
mereu o face un derbedeu.

Eu inadins umblu nepiepténata si cu capul gol
pe umeri ca o lampa de petrol.

Toamna desfrunzité a sufletelor voastre

imi place s-o luminez in amurguri albastre.

Hora

Hora nebuna de schiopi,
ritmuri spectrale de méasti
hade.

In mijloc

arde un taciune.
Tropot dement de uitati
biciuie cerul in ropot.

In mijloc

flama din tainica lume.
Réanduri de ciungi inarmati
s-aruncd de-a valma urland.
Jocu-i uitat.
Méstile cad.

In mijloc

fierea a stins un tdciune.

Bezna
strange la sén
pdcatul din lume.
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Zborul gédndacului de mai

Claustrat

in incaperea cenusie

géndacul de Mai isi freamata aripi solare.
Claustrat

sub a cerului fruntarii,
cer

indesat in scuturi,

cu capul mic

géndacul incearcad téria
oarba a apasatrii.
Claustrat

in armura ruginita b\ g
antenele-s in lupta cu corpul ca lutul. _a
Impovarat '
cu haina greoaie a strabunilor morti,
lovit de taria-naltarii.

Gandacul incearca sa sparga
claustrarea.

Antene péstreaza geloase

reflexul luminii albastre

inchipuirea o vede

dincolo de surele fruntarii.

Géndacul de Mai
zboara

si zboara si zboara,
trdgand dupad el

ca piatra de moaré
balastul aerului greu
povara tuturor
mortilor sai

si marginitelor margini
ce mereu se dilata.

Gandacul de Mai

zboard

incatusarea incercdnd sa destrame,
s-atingéd

lumina

libera albastra

a inchipuirii sale.

Moment depasit

Adeseori nu ma inving
si-s mohoréta ca sclavii
ce nu stiau la ce imping
lemnul greoi al navei.

Ras subtire si apus

cand nu prinzi sensul vietii
cedeaza spasmului ursuz
pe tdietura fetei.

Cutitu-nfipt in mine sec

la limita durerii

se face floare cand ma plec
spre golurile verii.

DEBUT

Fuga timpului ne curma
(sori in scaddere)

Inima in mine urla

si sunt om ca niciodata;
treapta ultima la turla
zvarcolind incendiata.

Puritate sunt si vaer,
fantezie si aroma,
inmultind stangaci in aer
trecatoarea ta fantoma.

Si stiindu-te prea bine

chiar de ganduri prea aproape,
te rdsfréngi difuz in mine
intr-un cerc maérit de ape.

Fumul eu I-am vrut scénteie,
impietrirea fradgezime,

trupul de copil femeie,
_céantecul pocnind in rime.

grafica: Irina Valentina CARNARIU (X B)
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Ica Roxana DUMBRAVA

Un eu confesiv, moralizator cu discretie si resemnare, sensibil

1 siin acelasi timp lucid, un tu mult iubit si detestat in egala masura,

diferit si vinovat, visator si demonic, un noi amenintat de tot si toate,

la care se adauga o frazare simpla, fragede definitii lirice si metafore
fara ostentatie —iata un mod de a crea o poezie curata, frumoasa.

Intrba"ri

fngerii arsi in smoala uscata,
Cad rand pe rand si adorm.

Camera noastrd, imensa cdteodatd, |
O priveai inainte de somn.

Te priveam, te pierdeai s
Si nu mai vroiai sd-mi dai drumul.... "
Tot spuneai si spuneai ne-ncetat

Ca-mpreuna noi suntem doar unul.

Promiteai mdrii valuri si mie iubire,

Te credeam si voiam sa-mi mai spui. .
Dar stingeai cu o simpla privire..
Focul meu si al tau.. unde nu-i.

Si soptind.. pasii iti pluteau spre inalt.
Si plangénd zilele erau mai pustii.

Voiam doar sa mai stai s te-ntreb:
Unde mergi? Unde pleci? Unde vii?

Tristete

Cersind mild, ma tardasc pe pamantul
Ca un sarpe gretos de alb pe burta
Cautand eternul intre cer si pacat,
Intr-o lume de mult rendscuta.

Ai gresit, dar eu cer iertare,

Sa gdsim mantuire améandoi,
Ratacind intr-o zi oarecare, 2 VS
Ca niste fantasme prin nori. P TS

Tristetea ne-a prins intre lanturi.
Inlantuiti de pdcatul ceresc

Vrem iertare rétdcind printre astri, grafica: Amira Amalia GIUCLEA (VII)
Vrem iubire si tot ce-i firesc.
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lubirea

Ce e iubirea?

Lacrima zilei de maine,

Care te stinge in uitare ascunsa.
Ea iti spune tot ce vrei sd auzi
Si iti cere tot ce vrei sd primesti,
Este gandul care te duce incet,
In lumind, in obscur, in incert.

lubirea nu e decdt un blestem.
Care poate fi vesnic aprins
Este doar un imens continent
Este frica de vis, de concret.

Ploaia

Ploua neoprit.

Furtunile aruncau lacrimi goale,
Stateai printre stropi amagit,
Printre pietre-auzind voci amare.

Ma temeam ca furtuna ne pierde.
Cd incet ne arunca-n uitare

Dar de fapt tu credeai ratacit..

in visare.

Transcendenta

leri m-ai cdutat la periferie.
Maine ai uitat cine-ai fost,
Ferestra ai uitat-o deschisa,
Timpul I-ai oprit faré rost.

Ai ucis doar cu mintea bolnava,
Toate tainele care s-au stins,
Esti o simpla si veche epava,
Reusind sé distrugi si s& minti.

Ai vrut sé opresti timpul in suflet
Insa timpul nu se Idsé vréjit,

Ai spart pietrele si strivind visul,
L-ai adormit.

Ai trecut dintr-un timp in alt timp,
Neschimbat ca o fiard ce esti,
Tu, o bestie nestapanitd,
Invétandu-te s mé iubesti.
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Anca Lavinia POSTOLACHE

»Fire extrem de sensibild’ (cum altfel?!), crescuta ,intr-un

mediu in care cartea [si muzica] au constituit” prieteni neconditionati,

Cu pasiune pentru poezie ,prin clasele mici’, ,proiectandu-se in

astri si in intreg spatiul celest’, grav franatd, (ba chiar oprita!) de

inflatia ,,de exercitii si imposibili algoritmi” in primii ani de liceu [stiinta

asfixiind Arta, Spiritul si frangand aripi!]; ii place sa scrie parabole

in proza cu morald, cu care cocheteaza — cand poate — pe net; in

asta toamna, muzele exilate in subteranele fiintei s-au revoltat si

Lflacdra vie a-nceput din nou intens sa ardd’, pe teme in care spiritul

balacit in noroaie si mazga bacoviene se revoltd nazuind spre

astril... lubeste profunzimile, dramatismul si, prometeic, vulcanic,

nazuieste sa se rupa de péaclele umede si murdare bacoviene, de care e molipsita impotriva
vointei si a firii sale: imaginea acelei ,strengérite cu zdmbetul pe buze” e inselatoare, caci atunci
se adanceste in introspectii! Are ambitii hiperbolice, evident(!), fara a abandona zborul
~Pescarusului Jonathan Livingston”, caci, ,intr-o lume haotic de diversa, propria condamnare
provine de la incarcerarea optimismului si respingerea zambetului”.

Repros autumnal

Te-ai spart!

O, tu ecleziastica grandoare

Te-ai descompus si metamorfozat
In lacrimi moarte de culoare.

Adio?

Ti-au rupt azi trupul,
Papusa fragila, ocazional intreaga.
Ti-au luat si caldul suflu

Si-orice speranta vie, lipsit-acum de viaga. A ruginit in mine

Dorul de altadat’
Si-I chem in rduri de melancolie line,

Ti-au luat si aer si privire.. ;
Dar sta acolo, ingenuu exponat.

Le-au aruncat in mare, unde

Au simplé destinatie - pieire; Ai ars oranjul,

Semnat - Expeditor Plapéand cu méinile arzande.

Ti-au smuls tot azi si parul,
lar din acesta au creat
Peruci de simtdminte-n cerul
Ce astdzi te-a adulmecat.

Ti-au rupt si degete si unghii,
Usor, treptat, te-au descdrnat
Pentru crearea unor franghii
Pe care strans le-au innodat.

Sobrietatea noii “case”

Te va-ntrista, dar oare

Crea-vei tu din gol terase
Pentru-amintiri si flori, acum nemuritoare

Ti-ai carat trupul in abis
Laséandu-ti al tau spirit stins
Plutind in reverie vaga.

Dar mie incd-mi e permis
Sa sper

Si sa visez la viata-ntreaga.
Si iatd cd am scris

Doar pentru tine, draga,

Un recviem pentru un vis.

O

Adus-ai galbene febrile
Féra sa sesisezi deranjul
Produs de cele noi, ostile.

Ma tem in violet bolnav

De resurectia demonului rece.
De va veni, intr-un tinut concav
Il voi damna, pana va trece.

Transcend in colectiv teluric
De plumb si ploaie devastat
Si-ntreb cromatica un pic:
Tu, verde crud al meu,

De ce te-ai spart?

e (VN
‘f‘r'
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Castitate

Am pasii luminati de tine..

Tu, cel care-alungi fara regret
Orice intrus, orice particule straine
Menite sé produca un defect.

In puritatea ochilor téi verzi -

- albastri, transformati in noapte
S-au spart azi valuri si-o sé crezi
Cé-i dulce vis sau poate...

Nu

0 sd accept sd pleci din nou.

Venit-ai ieri si tot aici,

Departe de al tdu cavou

Vei sta.

Si 0 sd-mi zici

Ca esti lumina din obscuritate,

C-ai transformat profanul in sacralitate,
C-ai excizat morbidul in vecie
Lasandu-mi spiritul planand in armonie.

Ai metamorfozat ura-n iubire,

Adus-ai fluturi in simtire.

N-o sé te las acum sé pleci depatrte...
lubirea-i mare arta -

Febrild, calda, luata din cereasca poarta-
Pe care tu, maestru si stapanitor

A tot si toate

Ai decantat in castitate.

grafica: lonut BRATU (Xl E)
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Asasinat

Méa trezesc alergand

In somn.

Si tot acolo mi-e teama de morbidul care

- faré vreun gand -

imi va lua atuul de om

Siméa va duce

pe céi dezagregate

Simt pasii.

Si ei simt

ca nu-ti trebuie mult instinct

Sa stii ca mai e putin pdnd se termind toate..
Si toate se vor inchega in Thanaticul destinat
Mortii nelinistii, stoparii

unui rdu agitat,

Oprit subit in aceasta noapte.

Bile de sticla imi joacd in craniu,
Apdsandu-mi in suflet

Si creionénd pe tapet

un nor apdsator si greu de uraniu.
Fermenteaza apoi in strat de grija si teama
Ce se vor descompune curand.

Si din superficialitatea curenta

Va raméne o laméa

ce te ajuta sa stergi si sd visezi

Razand

la utopia amorului curdnd.

E noapte in vama.

in aer miroase a pene si zbor,
lar astrul vegheaza atent

- plangand -

La omor.
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Georgiana ANGHENE

Aici a locuit bunica

Acum doi ani Lili, nu i-ar fi observat lipsa,
nu ar fi simtit nimic altceva decét sila fata de
mirosul batranetii din camera, dispret fata de
mentalitatea de taranca incultd a bunicii sale si
nerabdarea de a scapa din casa ei, unde venea
doar pentru ca stia ca tatal ei ar fi fost profund
ranit daca fiica lui ar fi aratat indiferenta fata de
mama lui.

Casa ii daduse fiori intotdeauna, parea
moartd, lipsita de acel ceva linistitor care
transforma o casa in camin. Copil fiind, Lili putea
simti energia unui loc plutind in aer, iar cocioaba
cu pereti albastri o baga in sperieti, de fiecare
datd. Pe masura ce crestea, fata incepuse sa
ignore fiorii sinistri transmisi de casd, era tot
timpul vorba de tatal ei, pentru el ar fi facut orice,
pentru el o suporta pe baba, pentru el nu pleca
din camera atunci cadnd aceasta incepea sa-si
boceasca mortii de la A la Z, pentru el era
dispusa sa accepte cuvantul «grasa» ca fiind
un compliment. Pentru el toate... Timp de zece
ani, Lili si-a luat inima in dinti si si-a salutat
bunica, mai mult sau mai putin, cum se cuvine,
pe cat de respectuos un copil, care nu stia ce
sunt minciuna si diplomatia, putea s-o faca. O
mai dadea in bara din cand in cand, ca atunci
cand se juca cu mingea in casa si a reusit sa-i
sparga proteza batranei. Amintindu-si
intdmplarea cu proteza, fata zambi, maica-sa i
povestea si acum scandalul pe care il facuse
baba si ar fi vrut s creada ca ea fusese un
copil dulce si cuminte, dar adevarul fiind spus
nu era prea sigurd ca nu fusese intentionat.
Multe intamplari de-a rasu-plansu’ se
petrecusera, dar Lili stia un lucru cu siguranta:
de cand era mica bunica ei i-a provocat intr-un
fel sau altul sila, dispret si un sentiment nu prea
departe de ura.

In acel septembrie blestemat, cand Lili
incepea clasa a patra, tatal ei a murit intr-un
accident de masina. Acum Lili si mama ei

ramasesera singure si trebuiau sa iasa din tunel
fara ajutorul nimanui.

In timp ce mama ei se ruga la Dumnezeu
pentru puterea de a merge mai departe, Lili se
intreba daca lui Dumnezeu fii pasa, neputand
sa treaca peste faptul ca omul care ii omorase
tatal era un calugar, spera ca, oriunde ajunsese
calaul imbracat in sutana, vina era cu el, ca nu
putea sa doarma, ca retraia clipa in care tatal ei
zburase peste parbriz, ca il visa zdrobit pe asfalt
si ca se trezea tipand in miez de noapte. Stia
ca nu exista rugaciune sau slujba care sa-i
anuleze pacatul siisi dorea cu disperare ca nici
Dumnezeu si nici Timpul sa nu-i anuleze vina.

grafica: Karla-Diana VELEA (X F)

168

REVISTANOASTRA nr.37/38



DEBUT

Daca ar fi fost dupa Lili, oasele i-ar fi putrezit in
cea mai adanca pivnita a celei mai mizerabile
inchisori unde ar fi sfarsit ca mancare pentru
sobolani.

Sase ani au venit si au trecut de la tragica
pierdere a tatalui ei, timp in care
Lili mergea la bunica ei de doua-
trei ori pe an si atunci obligata de
mama sa si de amintirea tatalui ei.
Sentimentele fetei fata de batrana
nu se schimbasera, dimpotriva, pe
masurd ce imbatradnea batrana
debita din ce Th ce mai multe prostii,
unele cu adevarat rautacioase, iar
Lili nu se putea convinge sa le
ierte, sau macar sa le suporte.

Ultima data cand si-a vazut
bunica n viata, Lili a fost socata
ca in afara de sila si de dispret
putea sa simta si mila pentru ea.
Pentru prima daté de cand se stia,
Lili realiza cat de grea trebuie sa fi
fost viata batranei, insa acum era
tarziu pentru apropiere si nici nu-
si dorea asta. Babuta era senila,
punea intrebarile de céte ori apuca, cu greu isi
recunostea nora sau nepoata si isi plangea
amarnic singuratatea.

- Aoleo, mama, ce bine c-ati venit si pe
la mine. Stau aicea singura toata ziulica si nu
mai poci. Din doi baieti cati am crescut, unu’
mi-a luat-o inainte-n groapa si altu’ m-a lasat la
mila lu’ Dumnezeu.

- Bre, daca plangi, plecam! spusese Lili.

- Da’ tu in ce clasd mai esti?

- A 9-a, bre.

- libun mama, sa te tii de scoala... Da’ in
ce clasa esti?

- A 9-a, bre.

- li bun, i bun, sa te tii de scoala.

- Da bre, asa-m sa fac.

Pana aici totul fusese obisnuit pentru Lili,
batrana uita multe si marunte, mari si mici ca
pentru pitici, dar lovitura de gratie pentru Lili a
fost revelatia finala:

Poarta din fata fu trantita brusc de vantul furios.

- Apar fantomele... spusese fata in gluma
catre mama ei.

- E taica-tu, care tranteste portile, se baga
in seama. Fusese replica acesteia.

Lili zambi, iar ochii ii cazura pe o poza
alb-negru a unui adolescent ciufulit, cu parul
deschis la culoare, cu nasul si barbia ei care
fusese tatal ei, 1i trecu prin minte sa-i ceara
bunica-sii poza, dar aceasta din urma era pe cale
sa inghete incaperea:

) - Da’ Gheorghit4 unde e? in curte?
Intreba, apoi striga spre usa: Gheorghita, mama,
intrad-n casa. Ce stai asa afara?

Lili era inmarmurita, i venea sa planga,
ii venea sa fuga, ii venea sa darame casa.

grafica: Oana DRAGOMIR (XI C)

- Hai sa plecam! Reusi intr-un final sa
articuleze catre mama sa care incuviinta din
cap si se ridica.

Dupa ce a dat un «La revedere!
Saru-manal» pe repede-inainte, fata a fugit la
masind, unde s-a asezat la locul ei si a plans
tacut, cerandu-si iertare de la un tata invizibil.

- N-o mai duce mult, saraca, spuse
mama ei. Taica-tu o cheama...

Intr-adevar, batrdna a murit patru luni
mai tarziu intr-un februarie inzapezit. Lili nu a
participat la inmorméantare si nici nu s-a dus sa
viziteze mormantul decéat sase luni mai tarziu.
Cand aprindea lumanarea, pur si simplu stia ca
nu va mai calca in acel cimitir vreodata. Se
simtea vinovata, nu fata de batrana pe care o
dispretuise, cifata de tatal ei, dar stia ca oriunde
ar fi, el o iubea si o iertase deja.

lesind din cimitir, Lili simti ca tot ce o
mai lega de acel sat din creier de munte, era
dealul din spatele curtii unde adierea vantului,
era mangaierea tatalui ei.

Trecand pe langa casa batraneasca,
observd ca& energia macabra care o
inspaimantase timp de 15 ani disparuse. Casa
urma sa fie vanduta, prin urmare locul avea
linistea de dinaintea transformarii, timpul avea
sa-si spuna cuvantul, Casuta urma sa fie
transformata in casa de la tara a cuiva instarit
sau avea sa fie lasatd sa moard, pentru Lili nu
mai conta, ea se uita peste gard si spuse:

REVISTANOASTRAnr.37/38
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Elena Teodora ILIE

Poezie cu un ton elegiac, nealterata de cinismul
postmodernist, creatiile lirice ale Elenei llie sunt feminine si confesive,
au o prospetime ce le da valoare si parfum. Lupta de a fi o voce

unicd intre contrariile poate ireconciliabile da o anume inaltime eului
liric, in ciuda unor imagini mai putin maturate, cizelate si o anume

greutate vocii lirice.

Din bolli ceresti inalte |

Din bolti ceresti inalte, ¥ $
In neanturi si abis ¥
Un rdu, usor, coboaré ,
Ca un om, in viata, cuprin:if.

Nu are rost sau scop, LU
Dorinte, nici atét.
Exista intr- un tot / '; i
Si se plimba prin lume, z:c%mf’l } ”]
“Mergéand inainte méa duceé‘ml ape ;
Spre ale mele destine.~-- . 4 ,' '
Luptand, m- am resemﬁatapo |
Doar eu cu mine.’

ot

—

Din perspecgga unu4 ;“
Nu sunt gata sé plec, }
Nici sé stau. DN/

Nu accept sa fiu slab deSI sti
cd numai asa voi putea fi
invulnerabil. ;
Si nu vreau sa véad, nici sa aud,
nici sd miros, sa gust, sd plpa/
desi stiu cd numai asa voi simti ce nu T; smie\

Nu vreau revoltd, nici linistit a sta. |
Nu vreau a cduta,
Dar nici a accepta #

Si nu vreau s4 aflu ale vietii cunoasteri,

chiar daca stiu

cd numai asa poate voi gasi céinta.

Si nu sunt un neofit, nici initiat,

Nici dusman sau aliat.

Ce sunt, nu stiu...

Poate doar un génditor intrigat.

grafica: Amira Amalia GIUCLEA (VII)
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Azi

( /Subit rece si placut
“Visul ne alina.
“7YZI trdim in trecut
Speranta care a devenit sublima.

' Repede “trist si anonim
Timpul a fugit.
. Noi'nu mai vrem sd traim,
e e ,D_oar sd mergem spre infinit.

Id s I _simplu, firesc
, cdndva a fost.
or i am uitat s& vedem,
,' %l fu?am sd mai atribuim vreun rost.

Apd, aer, foc
Cer si pamant
Toate au fost
Si nu mai sunt.

Acolo unde nimicul se sfarseste

Vlata s-a stins de mult

" Dar pentru noi ea nici nu a existat.
Am incetat a fi de'cand nici nu eram,
A crede de cand nici-nu speram.

Cu ce rost mai respirdm,

Spre ce ne indreptdm?

Acolo unde nimicul se sfarseste,
Ne zice viata cand oboseste.

In oglindé ne uitdm

Si vedem ceva limitat.
Ne uitdm in ochii celuilalt
Sa ne arate ceva curat.

70
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Michael-Anthony GAY

Dr. Levin, Dr. Principal si cana verde

Mi-e greu sa ma gandesc cat timp a
trecut de atunci. Mi-e greu sa cred ca-mi
amintesc totul asa de clar sau poate doar
actualizez ceea ce mi s-a povestit?!

Nu stiu si nu are importanta atat timp céat simt
ca a fost cea mai importanta zi din viata mea,
ziua in care I-am cunoscut pe el.

Era o zi de toamna calda si dulce. Da,
dulce pentru ca pe atunci aveam 4 ani si frunzele
aurii pareau pentru mine casute de turta dulce.

O tineam pe mama de méana si ma
straduiam sa nu alerg. Dar era greu cu picioarele
alea mici sa tin pasul cu ea. O multime de copii
mai mici sau mai mari se grabeau spre scoala.
Era prima zi de scoala. Eram asa de mandru si
ma simteam asa de important in uniforma mea.

Din céand in cand imi atingeam cu
degetele mici emblema de pe sacoul verde. Era
in dreptul inimii si de céte ori 0 atingeam simteam
ca degetele mi se incalzesc. Aceeasi emblema
era pe zidul scolii si pe ea scria cu litere de-o
schioapa: “Chesterbrook Academy, a Nobel
School”. Nu prea stiam eu ce inseamna o scoala
Nobel dar stiam ca sunt multe reguli, foarte
stricte si multe asteptari atat din partea elevilor
cat si din partea scolii.

Nu era usor sa patrunzi in acest sistem
de scoli. Trebuia sa treci un test conceput si
corectat de Stanford University, chiar daca voiai
sd intri la Pre-K sau K (Gradinitd). Dupa acest
test am pasit direct in clasa intai pentru toate
obiectele exceptand matematica pentru care ma
duceam la colegii de clasa a 2-a. Asa am ajuns
cel mai tanar, ca sa nu spun mic, din scoala.

Parca drumul de la masina la usa scolii
nu se mai termina. Il vedeam pe director, stand
acolo in usa, raspunzand la salutul copiilor.

Ajung si eu in fata lui, imi repet salutul in
minte si in timp ce el imi zdmbeste i spun:
“Buna dimineata, domnule.” In clipa urmatoare
nu se aude nimic, toti copiii mai mari de langa
mine au amutit. In fata mea statea el, cel mai
inalt barbat pe care I-am vazut vreodata,
directorul scolii, care nu mai zadmbea si ma
fulgera cu o privere de otel. Nu am inteles ce se
intdmpla. Cu o voce baritonald, dar calda imi

spune foarte raspicat: “Tinere, numele meu este
Dr. Levin.” si imi face loc sa trec.

Cred ca restul zilei a fost bun pentru ca
atunci cand mama a venit sa ma ia eram vesel
si fericit, gata s& ma intorc a doua zi.

Noaptea nu a mai fost la fel. M-am foit,
m-am invartit si am tot repetat: Good morning
Dr. Levin.

Dimineata imi luam micul dejun in
masina. Drumul pana la scoald dura 40 de
minute chiar daca aveam de parcurs doar 20
de mile. Cateodata ajungeam mai devreme,
daca aveam sansa sa nu avem prea multe
autobuze scolare in fata: la fiecare oprire a
autobuzului toate masinile trebuie sa opreasca
si dura destul daca erau copii mici care se

foto: Roxana NEAGU (Xl F)
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straduiau sa urce. Dar de mancat imi era mie?
Aveam o singura problema: “Good morning Dr.
Levin”.

Ajungem la scoald, merg cu pasi siguri
cu gandul la zdmbetul directorului, dar si cu ochii
la catarg. Stiam ca atunci cand elevul de serviciu
este gata sa ridice drapelul, usa se inchide
pentru toata ziua, iar noi trebuie sa fim in clasele
noastre intonand imnul tarii.

Ajung la usa langa director. Nu mi-e
teamd de nicio incurcatura pentru cd am repetat
atat. Incerc sa i prind privirea si cu hotarare si
candoare spun raspicat: Good morning Doctor
... Doctor ... Doctor Principal (Director).

Simt cum cravata verde se face si mai
verde si ca dungile ma strang de gét. Dr. Levin
amuteste, nu-l vine sa-si creada urechilor. De
sus priveste la omuletul ce asteapta. Si deodata
il aud razand sacadat: Ha, HaHa.... Asta este
chiar nostim... Dr. Principal.

Trec pe langa el, ajung in clasa si nu stiu
cand zboara timpul, dar in cafeterie, in timpul
pauzei de pranz Dr. Levin se asaza langa mine
si vorbim, vorbim mai mult decat mancam. Si
vreau ca timpul sa se opreasca, vreau sa il
ascult, sa il tot ascult pe acest om minunat.

In toti anii cat am stat in acea scoala au
fost putine zilele cand el alegea un alt student
cu care sa-si imparta pranzul, dar niciodata nu
mi-a parut rau chiar daca mi-a lipsit. M@ bucuram
pentru cel ce avea sansa macar a unui pranz
cu Dr. Levin, pentru ca primii nostri ani de scoala
n-ar fi fost la fel fara el.

Nouad, copiilor ne placea sa le facem
cadouri profesorilor, dar era obligatoriu sa fie
confectionate de noi. Eu aveam doar un talent,
cantam la pian si tuturor le facea placere sa ma
asculte in pauza de pranz sau la diferite
evenimente.

Dar mi se parea ca Dr. Levin poate avea
si altceva. Am cumparat doua cani verzi si litere
speciale, frumos colorate care se lipesc pe
ceramica. Cu mainile tremurande si nesigure am
scris pe una Michael si pe una Dr. Principal. Tin
minte si acum ca ultimile litere urcau ingramadite
spre marginea cénii, dar tot mi se parea ca arata
frumos. Si parca ne intelesesem eu si Dr. Levin.
Amandoi am folosit canile ca suporturi pentru
pixuri.

Anii au trecut, scoala si-a schimbat
orientarea, a incetat sa mai fie o scoala Nobel.
Dr. Levin a parasit-o.

Eu sunt tot in masind cu mama si
privesc cu nostalgie spre usa scolii. Amintirile
se invalmasesc in capul meu. Care sunt
amintirile mele, care sunt povestile siimpresiile
care mi s-au spus de-a lungul anilor? Parca
conteaza. Toate sunt aici cu mine, neatinse de
timp.

De la radio se aude muzica intrerupta
din cand in cand de o voce care da sfaturi. Tresar
uimit. Parca sunt in masina timpului. Stiu vocea

asta. Stiu determinarea si convingerea pe care
o imprastie in jur.

Si fard sa ma géndesc pun méana pe
telefon si formez numarul la care sunt indemnati
sa sune cei in nevoie. Cand vocea imi
raspunde, spun cu voce stinsa, plina de emotie:
Good morning Dr. Principal.

Pentru o clipa sunt iar studentul din clasa
intai, copilul de patru ani care asteapta o reactie.
Se spune ca de emotie inima ti se face cat un
purice. Nu cred pentru ca a mea batea de parca
un elefant tropaia undeva in pieptul meu.

Cat a trecut?! O clipa, mai mult, nu stiu
dar in masina rasuna de-odatd numele meu:
Michael.

Dr. Principal imi striga (da, striga)
numele. Dupa atétia ani.

Acum are statia lui de radio de unde poate sa
indrume si sa-si apropie nu numai cativa copii
dintr-o scoald, ci multi, multi altii, de oriunde.
Apoi imi pune o intrebare-ghicitoare. Daca stiu
de unde va lua un pix pentru a-mi nota numarul
de telefon, fiindca avem o multime sa ne
spunem.

Nu-mi vine sa cred, dar sper sa fie
adevarat si 1i raspund sovaielnic, plin de
speranta si de multumire: “Din cana verde
pereche pe care si eu am pastrat-o si am
purtat-o cu mine toti acesti ani. Cana in care si
eu imi pastrez pixurile”.

Acum stiu de ce am pastrat-o, pentru ca
odata cu ea a inceput viata mea de scolar.
Pentru ca de acolo mi-am luat pixul cu care
m-am inscris la alte scoli, cu care m-am inscris
la concursurile de pian, cu care am semnat
primele contracte si mi-am luat notite atata timp.
Tot de acolo mi-am luat pixul si mi-am permis
sa scriu cateva randuri pentru aceasta minunata
revistd, eu care in clasa a 7-a, cand am venit in
Romania nu stiam sa scriu sau sa citesc in
limba tarii. Pentru mine si pentru el distanta si
timpul nu au insemnat nimic.

Nu ne-am vazut, nu ne-am vorbit, dar
intotdeauna am stiut ca va veni o zi in care sa i
povestesc si sa i tot povestesc cum faceam
cand eram mic. Sa-i povestesc si sa-i captez
atentia, sa stiu ca pentru mine timpul nu a trecut
degeaba.

Pentru ca améandoi am avut cana
noastra verde, am putut traversa nu numai
oceanul ci si timpul, pentru ca asa nu mi-a mai
fost greu, pentru ca asa timpul nu trece degeaba
si stiu ca oricand, oriunde, va fi un Dr. Levin si
un Dr. Principal ce ma vor iubi si m& vor ajuta,
pana cand cineva va hotari ca e timpul meu sa
devin Dr. Principal pentru cineva.

E mult, e putin, 1i voi lasa pe altii, peste
timp s& imi spuna daca am lasat o urma demna
de respect pe unde am trecut. Pana atunci le
multumesc tuturor celor ce au avut ceva de
spus la devenirea mea si nu sunteti putini. Va
multumesc!
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lonela ANCIU

Distorsionat

Din nopti albastre de danteld
Tresari, miros de soare brun,
Si-astepti in unde paralele

Réaspunsul ei de rdmas-bun.

Cu fluturi impadiati in pér,
Dezbraca-te, cenusa,
Asculta-ti, prizonier in val...
Timpi descompusi... cenusa.

Pe portativ de gheata
Aceleasi note blande,
Aceeasi stralucire

In vocea ta fldmanda;
Tinde spre ofilire
Printesa ta din ceata...

Si gustul dulce-acru

Din géndul tdu pagén
Arunci un trandafir peste urmele de ieri, /If\steap t‘;" doar sa curga
mizezi in jocul nostru pe note de mister; In timpu Imavtl- p ?”".a’}{ .
te-ascunzi de adevar, incerci sd mi te-nseli.. Igcert..: asa- Zav-,Sl ganga
incearcd... nimic nu e... nu poti sd mai speri... emurirea cruaa... oacru.
Te lasi surprins de-o poveste ambigud, /Ifr gandql fau se péeaca
naiv de prost redat gandul vicios Pseme;w unui Zcr 1D, 5
si te lasi pe spate, sa cazi din nori luciosi Ae tc)oa a mea de sticla.
inapoi, pe pdmant, printre ingeri chiciosi... mbrozie sl venin...

Adéncul viu te striga..

Dispari si-apari in filme de lumini secrete, = Maiia un strop de vin...
de linii, labirinturi in cercuri coerente

si avansezi in bezna... prada ta ascunsa... \

deduci din izul dulce aceeasi caldd mana...
Coroane si stele...

Te dezbraci si te dezvélui asimetric,
In curbe absente gri, delirul cubic
Ascuns in tine, rege, ascultd haotic
Acelasi gand, carent tacut si hipnotic;

Folclor surd de vise impotmolite,

Sfintita ceard-n roze ofilite,

Absorb murdarul religiei coclite..

In cdmp deschis astept sa tragd... cuvinte!
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Orhidee...
’V Absorb cu fiecare cuvént
Qin absolut supus... cantec arid;
\ In linistea trupului amortit
Apa capata forme de vant.

In curbe de noroi incins

Se rotunjeste... niciun chip!
Pe jarul aruncat intins..
Gheata de cuvinte.. arhetip...

Nuante goale

Si simt cum véantul se scurge,

Paharul se topeste in gatul stramb;

Cum lumina in cérlige

Varsa umbre lungi, dansante in vesmant,
Cum cerneala scoasa din gandul adanc..
Te inconjoaréa ape..

Péaseste-n spasme albe, mesajul frant:y
Asculta pasi pe clape...

Culori

Vésleste, in apd verde si nu te opri!
Cocul meu nu-ti spune

Ca nu vreau sd te aud?

Si buze rosii iti sorb energia Ere de mas a"
Si te lasi... sa cazi... te-ai mai gandi...
Ploua adesea in singuratati imune;
Printre culori, astepti sa-ti raspund.

Aproape sfardmata, murdara de alb
Gandire absurda-necata-n cristal,
Céand buzele-ti suiera gloante.. letal

Ma privesti intrebator si pleci, Inghiti aroganta trecutu-n hazard.

Stréin de apa alba... ma treci

Prin ochiul, simtul tau... Strain.

Cine ti-a zis ca vreau sa-ti raspund?
Scuzd-ma, uitd-ma si treci...

Ma ploud... necunoscuti in timp senin
Se perinda, méa privesc... ei nu stiu...

Apaticd noaptea in spasme morbide,
Curénd vor cddea petale translucide..
Carlige-n istorie.. repetitiv cuprinde...
Ritual pdgan, endemice marionete!

Dar as putea s4... lasé! in plan secund... grafica: Irina CHIRITA
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Simona NOAPTES

Reflexie

Imi urméresc reflexia —
batjocura-n culoare.
Fiinta fara buze,

Nu mai vorbi in soapte
Cuvintele pe care

nu le intelegi!

Si ridic mana spre ureche,
iar sunetul se sparge

in oglinda.

Un ciob in ochi — ma doare
cel dintdi cuvant.

Si pielea se transformé-n
cercuri mari de ape;
lar carnea — huma uda,
respird-ncet adancul
luminii de demult.

Rugé

Imi simt rddécina
crescand

in irisul Tau —
verde flacara sfanta. /==
Iti cresc din ramurile mele
pe retina

si pleoapa Ta-mi

inchide raza

Ultimului Soare.

Si cresc in bezna

cu seva albului tau -
hrana;

Si roadele mele

ciucuri de fum

pe arsele-Ti gene.

grafica: lonut BRATU (XI E)
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Perpetuu

Surés zgériat in colt

de gura — culoare

de cirese-amare si
miros.

Delir frumos,

ultima aripa-ntepatéa

cu acu-n tremurul
uitarii.

Péanza tesuta

si rupta-n geam de raze,
opreste-mi nebunia-n
vibratii de bumbac!

Si nu-mi ldsa si gandul
amar — cirese-amare,
sd picure in pumnul

de bezna inecat.

Trecere

Suflete,
limba de
clopot,

de pécat,

de intuneric...
Suflete,

de ce te zbati
in rosul
Soarelui

de toamna-n
campul gol?
Inca mai auzi
Ecouri de ochi
Varsand
Pamant.

Ultimul gand

Incepe strigarea ultimului gand!

ne prindem de maini-

degete de taréna crapate,

iar ultimul tipat

ne arde

calcaiul de piatra. lar ochii

- pahare pline

revarsa rosu

Cénd incepe strigarea ultimului gand.
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Calatorul A.

- Incotro, domnule?

Célatorul A. isi sprijind
valiza de perete, priveste ceasul
din gard, priveste ceasul de la
mand, cauta biletul, nu-I gaseste,
Isi ia valiza in mana:

- Deocamdata nu stiu. Ma
gandesc de ceva timp unde sa
plec, cum sd plec, daca e bine sa
plec, de ce plec, pentru cét timp
plec si nu reusesc sd ma decid. E
ingrozitor.

- E normal, domnule. Vine
o vdrsta cand nu-ti mai arde de
calatorii. Stiti, eu plec cu treburi de
serviciu. Sunt obligat ! Intelegeti ?

- La ce ord trebuie sa
plecati ?

- Peste jumadtate de ora.

Cdélatorul A. isi mutd valiza dintr-o
mana intr-alta, se uitd la ceas, se plimba

intr-o parte si-n alta cu valiza.

- Domnule, ma enervati. Potoliti-va !.
Stati intr-un loc, ce tot va uitati la ceas daca

nu stiti unde plecati ?

Calatorul A. continua sa se plimbe.

- Nu valiza e problema, caci e goala.
Nu stiu unde plec si nici cand trebuie sa plec
si nu vreau sa pierd momentul plecérii.

- Si de ce mai tineti valiza ?

- Cum adica ? Sa cdldtoresti fara
valizd ? Dumneavoastrd ati calatori fara

pasaport ?

Calatorul T. ridicad din umeri, pleaca si
se pierde in multime. Célatorul A. se plimba
din ce in ce mai nervos si std cu ceasul in
mana uitdndu-se fix la el. Oamenii se foiesc
in jurul sdu. Un alt célator se asaza pe banca
cu valiza alaturi. Controlorul vine zambind si
incearca sa-I batd pe umadr, dar A. este din ce

in ce mai agitat.

- Nu vd mai agitati. Programul aproape

s-a sfarsit.

A. ofteazd usurat. li dd controlorului
ceasul care nu functioneaza, valiza goala si

Tsi cauta biletul..

- Nu mai gasesc biletul | Mereu il
ratdacesc ! Maine cine vine in locul meu ?

- Calatorul T.

A. isi scoate ceasul functionabil din

el

e,

fotografie: Roxana NEAGU (XII F)

Furtul

De ar fi scris doar cu virgule si puncte, ce
simplu ar fi fost. Ce tot atatea cuvinte si sunete si
iar cuvinte si ciocniri de sunete ? O lume fdra
cuvinte e o lume libera. Si sunetele ? Galdgie
organizatd. Nu. Nimeni nu a zis nimic, dar a venit
timpul sd recunoastem: toti vor liniste, nimeni nu
mai vrea sa vorbeasca prin cuvinte.

A inceput sé creeze opere din virgule si
puncte, opere cu idei in configuratii geometrice
sau mandalas. Inutil.

Ce sunt padnd la urma virgulele si
punctele ? Bazaconii. Opriri in timp si semnele
de exclamatie, de intrebare ? Acuzatii siinterogari
aduse timpului. Atunci cum renuntdm la ele ? Cum
le uitam ?

Domnul nostru reusise. Nu se stie cum,
dar uitase cuvintele. Era liber si gasise ideea noua.
Operele sale le inlocuisera pe celelalte, erau
universale, adorate, interpretate si reinterpretate,
iar oamenii uitau cuvintele. Uitau si erau fericiti.

Intr-o noapte un anume domn M. il anunté
pe domnul cu pricina cu o vaditd aroganta:

- Domnule, ceea ce faceti dumnevoastra
este inadmisibil. Ati desfiintat cuvintele. Ati gasit
ideea noud. Ori va opriti, ori va pedepsim.

Si a primit cea mai crunta pedeapsa.Care
anume, incd nu s-a aflat, cdci oamenii de fricd au
inceput iar sd vorbeasca, iar timpul acela din
ordine strict necunoscute a fost anulat.

buzunar si se urca linistit in ultimul tren.

(76
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Speranta absurda

E intuneric. E rece. Lacul cuprinde
nemurirea ghetii si in ochii lui albastri se aprind
sperante, demonii noptii, stelele. El se apropie
de lichidul nemilos, isi dezbraca aproape
involuntar corpul atat de viu, de pacatos. “E
ultima data...a céta oare?” Acesta ii era singurul
gand, aproape strain de vointa lui, de constiinta
lui ce incepea sa ia forma unui fir de gheata,
acaparand si ucigand ultimul fir de viata din
creierul sau. Odata cu hainele spera sa isi
dezbrace pacatele si anii de suferinta,
asteptarea, sa curme boala lui eternd, iubirea
El, insd mai mult isi dorea ca EA sa apara.

Apoi ticaitul dureros de cunoscut al
tastaturii, iar finalul povestii lui Igor, caci asa ii
era numele, disparea inghitit de aburii
tehnologiei. Inchide ochii asteptand indoliat ca
stapanul nevazut sa i-O redea sau sa i-O
rapeasca pentru totdeauna. Privi cum acei
demoni la care el se inchina, dispar si ei
stingandu-se cu un tanguit prelung de pe cerul
acum plin de norii electrificati. Vroia, ca
intotdeauna, sa intrebe acei nori: “De ce?” Dar
se razgandi, constient de inutilitatea gestului. Nu
era decat un personaj, nimic mai mult. Niste
puncte negre, dactilografiate, semne
conventionale, 0 umbra si un nume. Stia ca doar
aici in universul acesta plin de
suferinte era mai mult, sau poate
nici aici. Ce era el aici? Tot un
personaj, care nu stia cand norii
vor veni sau cand Luna o va aduce
pe EA, pe Selena.

Aici nu era timp, nici zi, nici
Soare. Aici nu era nimeni. Nimeni
si toti erau doar el si EA. Dar el nu
exista...atunci poate nici ea...”Ba
da! EA existd!” Trebuia sa existe
ceva asemeni lui, care simte
asemeni lui si vede ce vede si el.
Nu stia cum arata, nu a
cunoscut-o, doar a jucat intr-o
mascarada alaturi de ea.
Personajul ei se numea Selena si
de cate ori nu fusese furata si ea
de aburii aceia misteriosi si cruzi.

“Fiecare sfarsit e un inceput”, o fosta replica din
comedia in care jucasera amandoi. Dar asta era
acum mult timp, in alt colt de univers. Nu-si mai
aducea aminte daca a existat un public sau nu,
oricum nu conta. Pe scena erau doar el si ea.
Ba nu. Imaginea incepea s& se clarifice in
mintea lui de gheata si vedea figurantii
tindndu-se de méana intr-o hord de umbre
distorsionate. Fetele lor erau aproape invizibile
in fumul acela, doar mainile le spuneau povestea
sau le indicau rolul. Maini aspre, maini cu degete
lungi, subtiri de pianist, méini groase, care
aproape tipau in limba pamantului, méini...o hora
de maini. Oricum nu conta cine erau, doar
figuranti, personaje secundare. Se roteau in jurul
scenei, cateodatd isi amintea ca il distrageau,
dar el continua sa isi joace rolul impreuna cu
EA. li putea distinge forma fiecarui por de pe
chipul ei, ca intr-o fotografie veche, rochia
albastra din voal si fiecare petala din detaliul
pantofilor. Stia numarul buclelor din parul ei
negru. Privirea ei insa nu si-o amintea. Asta
regreta cel mai mult. Seméana cu padurea aceea
intunecata care se stingea in fata lui acum, lacul
reflecta misterul si adancimea lor, insusi chipul
lui semana cu al ei. Dar Luna ii amintea cel mai
mult de sclipirea ochilor si de aura argintie a
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mintii ei. El nu era schimbat si nu se vedea mai
bun in ochii ei, ci doar mai inalt, pana la stele, le
putea atinge sii se pareau mici luciri de diamant,
pretioase dar iluzorii, se simtea pe sine insa mai
rau, aproape demonic. Privirea ei ii sorbea viata,
insa constiinta lui ardea ca o vapaie si nu simtea
durerea sau slabirea. Nu a atins-o niciodata,
trupul ar fi uitat. Mintile lor, desi atat de
necunoscute se atingeau si mica vapaie
devenea un foc nimicitor. Niciunul insa nu
simtea durerea. Apoi isi aminti cand, intr-o clipa
de luciditate, a privit n jur si figurantii
disparusera. In urmatoarea clipa scena
disparuse. Partea in care se afla ea era luminata
de ceva orbitor, parea un mic fulger. Ea privi
norul si apoi pe El, spunand prima replica.”S-a
sfarsit nu-i asa?!” Igor, 1i tinu privirea “Orice
sfarsit e un inceput’, continuand sa joace.Apoi
se pomeni in acea noapte continua fara Selena,
doar cu Luna.

Parca trupul i era legat cu niste sfori.
Papusarul de undeva de sus ii controla
miscarile, iar ultima vapaie din mintea lui se
stingea si ea.

Acum, in mijlocul Tntunericului avea
impresia din ce in ce mai mult ca EA nu jucase
un rol. Ca doar el era actorul sau papusa. Ca
aceea nu era o replica si ca acea comedie cu
figuranti era momentul lui de adevar suprem si
oricate sféarsituri va avea, acela e singurul pe
care il regreta. Misterul parea cé se clarifica,
cand de fapt, inconstientul il adancea. Papusarul
continua sa traga sforile roase, atat de fragile
aparent, mancate de vreme si Timp. Cordonul
ombilical devenea din ce in ce mai incalcit si
privind in sus, observa cum se ineaca, se
sufoca si parca sfoara totusi exista, doar el se
incapataneaza sa o intinda. Cu '
fiecare sunet al tastaturii si cu
fiecare parait al sforii, Igor simtea
adrenalina adusa de Apocalipsa
curgandu-i prin vene.

Fumul era din ce in ce mai
dens, iar sforile pareau ca fi
controleaza pana si mintea si i
ghideaz& gandurile spre un drum
intunecos si sinistru, imaterial si
mlastinos. Simtea cum ii dispare
trupul, cum sforile il sugruma, dar,
in acelasi timp, nu simtea nimic.
“Cum sa nu simt? Cum s& nu pot
face nimic? Luptd...LUPTAI!!I”
auzea cum ii striga ultima farama
de constient, insa trupul il ignora.
Era dominat de altceva, ceva
exterior si stia ca nu poate face

nimic. Acum insd, spera ca totul sa se termine
doar ca sa inceapa din nou. Un nou scenariu, 0
noua viata, aceeasi Ea, aceeasi Luna si aceeasi
Selena, insa cu alt nume si asezata intr-un alt
decor. Mai apoi el si-ar da seama ca totul se va
sfarsi, si ca intr-un deja-vu privea furtuna
exterioara absent si pasiv si realiza ca totul e
un colaj al acelui Papusar. Un colaj colorat, cu
fotografii decupate din reviste, din amintiri si din
vietile altora, pe care le lipea mai apoi pe un
fundal alb si gol. Un papier-maché cu valente
grotesti si divine asezat pe un piedestal intre
doua nimicuri, Cerul si Pamantul.

In scenariile pe care le trdia Igor, nu
exista timp, totul era relativ, de un realism magic
si pe alocuri sinistru in nesiguranta lui. Igor traia,
dar nu traia. El astepta doar si iubea. Nu mai
stia acum numele El exact sau daca si ea era
la fel de relativa in realitate sau era ca siel. Era
doar EA, reald doar pentru el. Dar el nu era la
fel de relativ? Poate...ireal?

Asa abera lgor, ca un convalescent,
aflat acum tot mai aproape de marginea
prapastiei. Lacul disparea si el in nimicul acela
stralucitor, fara o impotrivire. “Tot un personaj.”
isi spunea Igor, iar mintea lui era de mii de ori
mai aproape de prapastie decét corpul. Un altul
ca el se va naste si va astepta, va iubi una ca
EA...Se privi pentru ultima data din acele
miliarde de prime dati, in lumina jumatatii de Luna
si a jumatatii de cer, in jumatatea aceea de lac
Si spuse cu un zadmbet jumatate asemeni
demonilor aceia ceresti si jumatate asemeni
imaginii inghetate a lacului de la inceput.

~MIl DE PERSONAJE...MIl DE
iNCEPUTURI...ACELASI SFARSIT!”

grafica: Irina CHIRITA
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Evadare din timp

Era grindina afara. El se trezise cu o
senzatie de gol in stomac impreuna cu toti
peretii aceia gri din jurul sau care trebuiau
varuiti si cu ceasca de cafea ce ramasese
trantita langa pat.

Nu isi putea da seama exact daca
era dimineata sau nu. De fapt nu isi amintea
nici momentul cand se culcase sau de ce
trezise acolo chiar atunci. Nu isi amintea sa
fi avut vreo existenta anterioara acelei zile
— poate fiindca acesta era inceputul de fapt.

El era trist - inexpresiv, ciudat si
apatic. Acum il conturam vag, din nimic.
Imaginati-va geamurile acelea lovite violent
de ploaia cenusie, peretii crapati din jurul
lor — toate acestea se regaseau in expresia
baiatului.

El nu avea o existenta anume. Acum
probabil incerca sa se cunoasca, sa se
dezmeticeasca. Ignorand vocea naratorului,
isi propti coatele pe pervaz si privi afara. intai

avu senzatia de raceala acuta la contactul
cu peretele, apoi observa ca intreg peisajul
era blurat de ploaia de afara si se lasa in
voia gandurilor inspirate de aceasta.

Pupilele lui se modificau concentric
la nivel microscopic, celular, isi schimbau
diametrul, isi disputau diverse nuante de
albastru, comunicau retinei ceea ce era
afara, apoi creierului, apoi sentimentele de
gol acut completau imaginea ca pe un tablou
tridimensional.

El simtea intotdeauna nasterea
acestor senzatii — ca niste fiinte vii,
colcaitoare si totusi fade, tacute, ele ii dictau
imobilizarea ore in sir, privitul inexpresiv si
involuntar prin materie. Uneori, cand ochii
pareau sa oboseasca sau pur si simplu sa
nu le mai pese, incepea sa vada contururi
noi tuturor obiectelor. Contururile aveau
culori aprinse, pulsau, se mareau, misunau
— chiar si atunci cand clipea de mai multe
ori. Nu 1i pasa prea tare totusi. Orice I-ar fi
rupt de realitate era binevenit.

Cred ca deja nu va este prea simpatic
acest personaj; poate fiindca el nu are
niciodata vreun impuls de a face ceva —
nicio drama, nicio dilema existentiala — doar
aceasta inexplicabila stare gri, fara cauza
si fara efect.

Baiatul clipi distrat. Vocea naratorului
il deranja. O auzea undeva la nivel
inconstient, intocmai ca pe o voce reald. i
comenta actiunile. Nu ii placea. La gandul
ca alte voci s-ar putea alatura acesteia, o
jumatate a buzei superioare ii dezvelii dintii
albi si usor ascutiti intr-o grimasa de
dezgust.

Ploaia incetase, in schimb niciun alt
sunet nu patrundea in camera sa, asa cum
ar fi trebuit sa se intdmple in mod normal —
nici masinile, nici fosnetul frunzelor, nimic.
Doar mirosul de rece si de gol. Din nou acel
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gol. Deschise fereastra cu greu. Balamalele
pareau intepenite, pe mana ii ramasera mici
aschiute de vopsea gri-verzuie, scorojita.
Fereastra scoase un scartait si in final se
deschise.

Era deschisa, era in contact cu Afara,
acum ar fi trebuit sa auda totul clar! Trase
aer in piept si astepta valul de sunete ce
avea sa il trezeasca la viata si sa ii coloreze
existenta atat de stearsa. Dar, spre mirarea
lui, nici acum nu se auzi niciun zgomot
exterior — vedea masinile trecand prin balti,
oamenii gesticuland si miscandu-si buzele,
copacii din jur miscati de rafale violente de
vant — dar toate erau lipsite de sonor.

Poate ca asurzise. Ce cosmar!

Dar totusi... parea sa auda, putea
sa auda foarte clar fiecare cuvant al
naratorului.

Disperat, se tranti langa pat si
deschise usa noptierei. Scoase repede un
vraf de foi (de parca fusese intotdeauna
constient de existenta lor in acel loc) si
incepu sa scrie tot ceea ce auzise pana in
acel moment:

,Era grindind afara. El se trezise cu
0 senzatie de gol in stomac impreuna cu toti
peretii aceia gri din jurul lui care trebuiau
varuiti si cu ceasca de cafea ce rdmédsese
tréntitd langa pat.

Disperat, se tranti langa pat si
deschise usa noptierei. Scoase repede un
vraf de foi (de parca fusese intotdeauna

constient de existenta lor in acel loc) si
incepu sa scrie tot ceea ce auzise pana in
acel moment.”

Concluzia era una singura si era
infioratoare.

»-M-am construit singur, deci sunt
Dumnezeu.”

Am uitat sa mentionez ca el este
schizofrenic.

L~Acum exist doar eu. Tu nu mai existi.
Ai fost doar un pretext.”

Dupa cum vedeti, are niste credinte
ciudate care contrazic realitatea
si confunda statutul lui de
personaj cu altceva, mult mai
complex si inaccesibil.

in acel moment, el se
hotari sa nu mai dea atentie
naratorului si se smulse din raza
lui de actiune, iesind din camera,
din unicul loc construit pentru el
in acel haos. Nu stiu unde e
acum, dar cred ca imi e dor de
el. Ma aude, dar ma ignora. E
mai bine asa. La urma urmei eu
nu sunt decéat o voce si in plus
nici macar nu exist.

grafica: Irina CHIRITA
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judetul Vrancea. Membru fondator al Societatii Romane de Onomastica. Membru

fondator al Societéatii Romane de Dialectologie.
Profesor univ. dr. Universitatea “Stefan cel Mare” - Suceava.

intotdeauna m-au minunat sfortérile
oamenilor in cautarea unor expresii cat mai
elaborate, mai ,realizate”, in realitate cit mai
impovaratoare pentru gind, caci acestea pot
trece gindul in plan secundar. Dar simplitatea
expresiei nu inseamna deloc simplitatea
gandului, caracterul tern al acestuia, ci
dimpotriva. Sa ilustram afirmatia cu doua versuri
care, ajutate si de faptul ca erau puse pe muzica,
au facut carierd, pentru ca, asa cum se intimpla
cu textele de muzica usoara, sa intre destul de
repede in uitare: Cdci nu e om sé nu fi scris o
poeziel Macar o data, doar o datd in viata Iui.
Simplitate extrema pentru o idee inaltatoare,
daca nu se confunda poezia cu versificarea si
se accepta ca scrisul nu implica obligatoriu
litera, ca in expresia a face istorie. Poezie nu
este numai creatia liricad in versuri, ci este in
primul rind starea sufleteasca provocatoare de
text liric, acea stare de inaltare cind omul, rupt
de tot si de toate, rupt de trup si de tot ce
ancoreaza trupul Tn materialitate, exista, in
aceasta inexistenta materiald, numai prin duhul
sau, intr-o imponderabila plutire panteistica,
chiar atunci cind imaginar e numai trup si numai
lut. Vecin cu dumnezeirea, omul este acum mai
convins decit oricand si decit oricine ca este
creatie a lui Dumnezeu, ca este creatie dupa
chipul siasemanarea lui Dumnezeu, din moment
ce se regaseste in tot ce-l inconjoara, toate fiind
propria lui creatie, ipostaze ale propriului eu.
Inca o data, sa nu confundam aceasta
.poezie“, aceasta ,stare poetica“ de suprema
indltare a omului, cu poezia creatie lirica ce-si
dobindeste conditia materiala, cuvintul.
Cele doua banale versuri marturisesc
o credinta pe care ar trebui sa& o cultive orice
individ al spetei umane: capacitatea fiecarui
membru al societatii de a se ridica, in anumite
momente ale existentei sale, deosebite, poate
chiar unice, la conditia care ar trebui, la toata
urma, sa-l defineasca, dumnezeirea. Ne-am
format, insa, poate ca rezultat al actiunii noastre
directe, poate ca rezultat al influentei multitudinii
de factori externi, cu privirea atintitd nu asupra
momentelor de inaltare, ci asupra momentelor
de decadere, de trogloditi si ne definim aproape

exclusiv din aceasta perspectiva. Am ajuns sa
pierdem din vedere un fapt esential: pasii enormi
pe care ii face omenirea, cu bune si cu rele, si,
oricat am fi de circotasi, plusurile sunt mai mari
si mai importante decit minusurile, s-au facut si
se fac prin voia Domnului si prin oamenii care
reusesc sa se sustraga presiunilor cotidiene de
toate felurile si sa trdiasca in starea de poezie.
Icar a fost intli poezie, apoi zbor. La fel ca
mesterul Manole. La fel cu toti cei care au
imaginat zborul pe luna sau pe alte planete. La
fel, Insa, si cu medicii, care, in starea de reverie
poetica, si-au imaginat ca e posibil sa
scormoneasca in corpul uman pentru a
identifica si a inlocui ceea ce pune in pericol
existenta fiintei umane. E nevoie sa continuam?

Inca o datd, iar siiara! Ceea ce numim,
in mod curent, poezie, ca modalitatea cea mai
comprimata de comunicare prin cuvinte a unor
adevaruri ce tind a avea valoare axiomatica sau
a unor trairi ori atitudini intamplator sau nu
manifestate in persoana celui ce reuseste sa le
dea vesmintul cel mai potrivit, dar care se impun
atentiei tocmai prin reverberatiile provocate
receptorilor prin cuvinte, asta e cu totul altceva.
Asta il defineste pe poet printre oameni.
Momentele de poezie pe care ceilalti muritori le
au, cu sau fara constiinta prezentei acestei stari,
sunt trairi, inaltari prin traire. Sunt momente de
tensiune sufleteasca ce-si gasesc adesea
rezolvarea prin plins, cu sau fara lacrimi, care
elibereaza si reinstituie starea de ,normalitate”.
Plinsul acela de care adesea ridem ca de ceva
care-l scade pe cel in cauza in ochii nostri si de
aceea lumea si-l ascunde. Sunt momente cind
omul traieste poetic, isi ,traieste” poezia, fara
insa a deveni poet.

Poet devine numai cel daruit nu cu
traire, caci asta au mai toti, ci cu retraire, cu
capacitatea de re-, re-, retrdire a aceluiasi
simtamint pana la obsesie, pind cind,
materialitatea disparind, devine posibila orice
structurare a imaginilor, in acord cu starea
spirituala a eului creator. Este definitivarea prin
cuvinte, capabile sa sugereze trairea sau trairile
poetului, cenusa marturie a trairilor.

Suceava, octombrie 2011
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" Masca privita din fata

Forma de teatru a timpului si chiar a
spatiului sau, Commedia dell’Arte apare in
Cinquecento, o perioada efervescenta care are
0 exuberanta tinereasca, care cauta sa se
realizeze. ,Foamea de nou, de comunicare, de
scandal, [...] de orice numai tare sa fie, a
italienilor’! influenteaza aparitia unei specii cu
totul aparte de spectacol, bazat pe improvizatie
si personaje fixe, paméantean, fertil, energic, gata
sé-siia zborul. Desi pare un fenomen constant,
uniform, este totusi marcat nu atat de contraste,
cat de fete opuse ale aceleiasi monede care
actioneaza subtil pentru un rezultat
impresionant, o lupta continua intre poli care isi
schimba polaritatea, astfel incat uneori se
resping, alteori se atrag. .

Alac si apdrare

Commedia dell’Arte a trebuit sa-si afirme
si sa-si sustina identitatea ca orice curent care
propune ceva nou, care merge impotriva
tendintelor artistice ale vremii. Atacata,
defaimata de cei care sustineau ca obiceiurile
pe care le infatiseaza sunt impotriva bunelor
moravuri si, mai mult, sunt contagioase, aceasta
a fost sustinuta atat de publicul numeros, cat si
de comedianti, atat in spectacole cét si in textele
teoretice. Dar daca reactia entuziasta a
publicului poate fi un argument cu doua taisuri?,
cei care au scris, au condus trupe si au jucat
pe scenele din piete isi sustin cauza
convingator.

,Cunoastem multi oameni de conditie
onorabild pe care frecventarea cumpdtata a
comediei i-a prefdcut din somnorosi si lenesi, in
vioi si harnici administratori peste treburile lor si
ale altora” scrie Cecchini Pier Maria in Roadele
comediei moderne si ludri aminte pentru cine le
rosteste® adaugand faptul ca aceasta comedie

moderna indeamna la o moralitate plina de
veselie, considerandu-i pe cei care nu vin sa
vada reprezentatiile prosti care nu inteleg sau
viciosi care se tem de ea. Afirmatia este
sustinuta de faptul ca, desi Commedia dell’Arte
se afirma in mod incontestabil ca arta dramatica
autonoma, eliberate de orice cenzura, datorita
apropierii de public, comunitatea detine, indirect,
poate fara sa-si dea seama mijloacele de a
disciplina subiectele si actorii, pentru ca acestia
raspund direct nevoilor sale. Daca gandim
comicul in categoriile socialului si antisocialului,
comicul social urmarind sa sanctioneze aberatia
de la norma si cel antisocial s condamne insasi
norma*, Commedia le cultiva, in mod paradoxal
pe amandoud, acuzand obisnuinta Tmpietrita,
care exista in virtutea inertiei, dar sustinand
vehement un set de reguli aprobat de societate,
potrivit cu timpurile si cu mentalitatatile. Prin
,vorbe pline de filosofie si politicd, de gandire
gratioasd, de cugetari, de invataturi morale, de
maxime, vorbe de duh, hiperbole si metafore™,
acesti actori iau in serios educarea publicului
intru viata virtuoasa, avand in vedere aspectele
cele mai practice. Telul trupelor de Commedia
este reprezentat de principiul horatian al folosului
si desfatarii, insa daca desfatarea este evidenta,
manifestandu-se, in acest caz, zgomotos,
utilitatea reprezentatiilor este cumva subversiva,
spectatorii sunt manipulati in a fi mai atenti la
propriile gesturi, reactii si relatii: ,ii invatad pe
oameni cdi cum s&-si gospoddreascd familia,
cum sa se fereasca de slugile rele, de talhariile
lor faptuite in intelegere chiar cu fiii stapanilor,
de planurile pe care le urzesc copilele inamorate
si alte lucruri intru luare aminte a celor simpli
care n-au stiinta de buna chiverniseald”.

' Sandu Mihai-Gruia — Commedia dell’Arte, teza de doctorat, UNATC, 2002, p. 7.

2 Duchartre citeaza un comentator din secolul al XVllI-lea: ,teatrul a devenit atat de popular incat majoritatea
oamenilor care muncesc se priveaza de mancare pentru a avea mijloacele necesare pentru a vedea o piesa de
teatru” Duchartre Pierre — Commedia dell’Arte,-Ed. d’Art et Industrie, 1955

3 Cecchini Pier Maria - Roadele comediei moderne si ludri aminte pentru cine le rosteste in Commedia dell’Arte,

Ed. Univers, Bucure’ti, 1984, p.293

4 Popa Marian — Comicologia, Ed. Univers, Bucure'ti, 1975, p. 62
5 Beltrame — Discurs familiar despre comediile moderne in Commedia dell’Arte, Ed. Univers, Bucuresti, 1984, p.
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¢ Beltrame - op. cit. p. 194
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Cu toate acestea, spectacolele nu sunt
fapte bune, lucru recunoscut chiar de interpretii
lor. Pentru ca nu pot fi judecate in aceste
categorii: unele sunt mai reusite, altele mai putin,
unele isi propun mai mult folos si mai putina
desfatare, alte spectacole — dimpotriva. Depinde
in acelasi timp si de asistenta, de cat de
receptiva este, de cat de bine reactioneaza si
se lasa influentata. In acelasi timp, nu sunt nici
fapte rele, nu sunt pacatoase — perfect constienti
de responsabilitatea lor fatd de spectatori, cei
care scriu canavalele nu folosesc subiecte cu
o faima rea, nimic care sa aduca vreo vatamare,
cei care le joaca nu cauta sa aduca neplaceri
celor care fii privesc. Cu subiectivitate de
spectatori, tinem sa inclinam balanta catre
aparare. . .

Forma si fond

Ca orice ramura privilegiatd a genului
comic, Commedia dell’Arte exploateaza prin
excelentd contrastul dintre ceea ce este
reprezentat si ceea ce se ascunde in spate, intre
semnificat si semnificant. lar pentru a se realiza
efectul comic, semnificantul are mult mai multa
forta, formele capata mai mult sens decéat ideea,
care ramane stramtoratda, mereu aceeasi:
canavaua are doar aspectul unei indicatii
formale in interiorul careia se poate verifica
experienta umana este un suport, nu aduce
noutati sau profunzimi ideatice. Accentul este
pus pe actor si pe felul cum acesta reuseste sa
umple subiectul, sa il dezvolte in functie de
circumstante. Acest contrast reflecta nevoia de
vizual, de explicit, cautarea unei atitudini
debordante pentru ca trupele de comedianti sa
isi atinga scopurile. Acest patos este obtinut prin
conflictul dintre continut mic si forma mare. In
prim plan este trupul care actioneaza altfel decat
cuvintele, reflectand ,intr-o maniera afectiva
concretd” idei, atitudini ale spiritului, aspecte ale
naturii. Explicand indepartarea de text, Giulia
Bataglia concluzioneaza: , Teatrul este de acum
ideea de a face, nu de a explica. Lectura unei
comedii nu constituie deloc viziunea interpretarii
sale.”®

Conflictul mic nu implica reducerea
acestuia pana la neglijabil: Commedia dell’Arte
nu este goala de sens. Pe langa semnificatiile
mastilor si asezarea intr-un context comic a
situatiilor intalnite prezent in viata publicului sau,
actorul foloseste trucuri scenice — lazzi — care,
in impletirea lor, merg dincolo de un fapt pur si
simplu de comicitate, pentru a asuma in
miscarea lor scenicd semnificatii de simboluri
inconstiente, de mesaje simbolice pentru un
catharsis. Catharsis, dar, in acelasi timp,

cercetare, experimentare pentru o intelegere
total umana si cosmica. ,Chiar si aici, in cazul
acestor lazzi, totul se organizeaza in jurul notiunii
de miscare, diversele simboluri asuma o
semnificatie logicd numai in inlantuirea lor’.°* Pe
langa acest contrast intre gag si scopul sau
complex, gagul insusi este alcatuit din contraste
de situatie, de caracter etc, inspirate din viata.
Dar contrastele sunt comice numai daca sunt
evitabile, remediabile, redresabile. Cele fatale
sunt tragice. ,,Gagul este posibil numai dacé cel
cazut se poate ridica.”'°

Desi foarte apropiatd de existenta de
toate zilele a italienilor din secolele XVI-XVII,
(cé&ciiluzia pe care arta are datoria sa o creeze
trebuie sa fie strans legata de viu, de actual, de
real) Commedia nu imitd viata, ci este expresia
atitudinii critice a omului fatd de aceasta; ea
pedepseste orice scadere, orice injosire, orice
coborare a omului de la umanitate la animalitate,
de la superioriatea lui de fiintd suprema a
existentei la miscarea inconstienta a lucrurilor.
Aceasta taxeaza, afirmatie care se poate
extinde la comic in general, decaderea
Lraportului constient dintre mijloace si scop la
relatia oarba dintre cauza si efect.”' Prin
caracterul lor comic, spectacolele dell’arte sunt
expresia critica a antropocentrismului.

" Perrucci A. — Despre arta reprezentaiei gandite ’i despre improvizaie, Ed. Meridiane, Bucure’ti, 1982, p. 18
2 Giulia Bataglia in Niculescu lleana — Metamorfozele lui Arlecchino, Ed. Paideia, Bucure'ti, 2003, p. 68
8 Cerbone Onofrio — Commedia dell’Arte ’i Barrocco in Arlechin, 9-10/1981, p.7

4 Wald Henri — Inelesul gagului in Teatrul, 10/1982, p. 21

5 Wald Henri — op. cit. p. 20.
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Fata si masca

Un alt aspect al contrastului dintre fond
si forma este, in cazul oricarei forme de teatru,
dublul actor — personaj. Insa, oricat de mare ar
fi distanta dintre om si ceea ce devine atunci
cand se urca pe scena, in cazul Commediei
dell’Arte este vorba mai mult despre o dihotomie:
pentru ca nu este vorba despre un personaj, Ci
despre 0 masca, actorul si aceasta sunt doua
elemente ale aceluiasi concept.

Mastile exista in toate civilizatiile lumii,
neavand neaparat legatura cu teatrul. Acestea
reflecta ideea de a-i conferi omului o asemanare
divind, placerea sa de a-si schimba infatisarea
sau chiar din dorinta de a fixa un tip de personaj.
In Commedia, masca reprezinta sacrificare
voluntara, ea este rolul ce trebuie creat. In teatrul
scris, actorul trebuie sa-si invete replicile si sa
se identifice, sa incarneze personajul pe care il
joaca. Aici, in schimb, actorul trebuie sa
adapteze situatia la masca. Nu trebuie sa se
detaseze de sine pentru ca el si-a ales (de multe
ori) odata pentru totdeauna rolul care
corespunde cel mai bine datelor sale personale.
Acoperind doar jumatate de fata, masca, imobila,
in contrast cu maxilarul, a eliberat vocea si a
intors atentia publicului asupra corpului. Ea
ascunde si dezvaluie in acelasi timp; ,0 masca
te obligd imediat sa mergi pe o franghie intre
proza si poezie.”'? Nu este o expresie pe care
doar ti-o pui pe fata. Ea este o orientare grotesca
a expresivitatii, iar aceasta poate avea toate
expresiile din lume. Insa nu opereaza de una
singura, actorul trebuie sa participe, sa o ocupe.
,<Dacd energia actorului de sub masca rdmane
cea de tip cotidian, masca nu va prinde viata si
va fi vazut pur si simplu un actor care si-a pus
pe faté o bucata de piele.” Devine chipul asumat
al actorului prin care isi transmite personalitatea
artistica, si releva cheia in care isi interpreteaza
rolul. O reprezentatie devine posibila céat ai
spune Colombina, cand actorul poate sa-si ia
machiajul din cutie si sa sara pe o platforma din
piata oricarui oras. Mastile, atat ca personaje,
cat si ca obiecte din piele, sunt metamorfice si
viata lor trebuie sa fie descoperita si unita cu
viata si viziunea actorului — aceasta unire este
magia Commediei dell’Arte. Nu trebuie ignorat
sau subestimat nicio clipa aspectul comic-
grotesc al acesteia. In schimb, Mihai-Gruia
Sandu afirma faptul ca, ,dacd pleci de la
aspectul demonic al mastii, risti sd& nu mai poti
juca niciodatd comedie.”"®

Pentru a putea imbldanzi masca, este
nevoie de un anumit tip de actor. Acesta este
momentul cand se impune arta actorului
profesionist, care trebuie sa fie in acelasi timp
actor total, sa imbine vivacitatea improvizatiei
diletantului cu virtuozitatea si sa fie preocupat
de dezvoltare permanenta a mijloacelor sale de
expresie: agilitate acrobatica, abilitati muzicale,
dans, pantomima. Mai mult decét arta, este
vorba despre artifex. A fi actor de Commedia
este savoir faire, corps de metier, trebuie sa te
lasi invatat si te imbogatesti dupa fiecare
spectacol, pentru cd& maxima exteriorizare
trebuie sa fie simultana cu perpetua interiorizare
a mastii." Improvizatia cere ca toata aceasta
pregatire sa nu fie la vedere, sa ramana fundatie
ascunsa a rolului, astfel incat spectatorii sa
poatd vedea doar uimitoarea cladire care se
ridica parca din nimic in fata ochilor lor. Pentru
ca aceste lucruri caraghioase, cu céat sunt mai
firesti, cu atat sunt mai comice, actorul trebuie
sa-si supuna, dupa cum explica Perrucci, trupul
si mintea, sa-si supuna fiecare muschi care sa
poata face gestul pe care il doresti, sa supuna

' Mazzone-Clementi Carlo, Hill Jane — Commedia and the Actor, in Popular Theatre, Routledge, London and NY,

2003, p.88
2 Sandu Mihai-Gruia — op. cit., p. 176

8 F. Merisi, comediant, vorbe’te despre problemele pe care le pune un astfel de rol —,ma temeam ca gesturile
clasice ale Commediei dell’Arte rezultau doar dintr-un punct de vedere strict fizic, erau doar plastice, un gen de
mima inactiva. [...] La inceput, ma temeam ca nu voi reu’i sa controlez efectul acelor mi'cari. Ma temeam ca nu
am instrumentele necesare ca sa pot controla elementele corpului meu in legatura cu mi’cérile care erau in
relaie cu o definire descriptiva a personajului.” Sandu Mihai-Gruia — op.cit., p.113

4 Perrucci A. —op.cit.p. 16.
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vocalele si consoanele care sa poata reda
expresia pe care o simte.' Toate acestea fara
nici o urma de efort pe chip, fara ezitare.
Duchatre sustine superioritatea improvizatiei in
fata textului scris'®, dar recunoaste faptul ca este
mai usor sa formezi zece actori pentru comedia
obisnuita decat unul singur pentru comedia
improvizata si, chiar si asa, aceasta nu poate fi
fara greseala. Actorul trebuie sa fie caracterizat
prin abnegatie si spirit de echipd, sa nu caute
sa straluceasca mai mult decét colegii sai, sa
nu se izoleze in amorul propriu. Este pentru
reusita reprezentatiei, coeziunea trupei este
vitalda. Cecchinni avertizeaza in nenumarate
randuri de riscul, atunci cAnd membrii unui astfel
de grup nu sunt indeajuns de uniti, sa se
suprapuna, sa isi ruineze unul altul glumele.
Masca nu ii permite actorului sa fie vedeta, dar
acesta are totusi libertate: este limitat doar de
imaginatia sa, de abilitatile sale si de
disponibilitatea partenerilor sai de a raspunde,
de ainteractiona si de a crea spontan impreuna
cu el. Are libertate si inauntrul tipului reprezentat,
dar trebuie sa tina seama ca, in comedia
improvizata, nonsensul este mai important
decat intelesul. Niciun prototip comic nu este
guvernat de rational; raspunsurile lui sunt
intotdeauna instinctuale si trebuie sa vina
dintr-o intelegere profunda a individului ca actor,
a personajului sau si a partenerilor sai.

Hranindu-se dintr-un organism viu, constient
fiind ca se adreseaza unor fiinte vii, cu o traire
puternica, o reincarnare a eului sau, actorul va
cauta intotdeauna insemnele necesare prin
care (se) va comunica alter ego-ului al sau,
spectatorul. Despre plurivalenta si o inteligenta
peste medie a actorului vorbeste si Perrucci:
»E frumoasa, pe cat de grea si de primejdioasa
este aceasta infaptuire, la care nu pot sd
purceadd decat persoane potrivite, pricepute si
care stiu ce vasdzicd regula de limba, figuri
retorice, tropi si intreaga arta retorica, trebuind
sd faca improvizat ceea ce poetul face bine
chibzuit”"

Mastile, cu nume expresive, dupa cum
observd Duchatre'®, sunt alcatuite din
naturalete exploziva, puritate ingenua, actiune
eliberatoare si afirmarea instinctului vital al
supravietuirii in orice conditii sociale. Si daca
se supravietuieste in orice clasa a societatii, in
Commedia nu se urmareste o schimbare a ordinii
sociale: Arlecchino nu se va revolta, Pantalone
nu va fi ruinat. Infaptuirea este cu atat mai
primejdioasa cu cat mastile nu au trasaturi de
caracter bine definite, ci se bazeaza pe un
nuantat simt al ritmului Tn care fisi traiesc
bucuriile sau tristetile. Pe cat de mult
antrenament este nevoie pentru a le reprezenta,
pe atat sunt de lipsite de interioritate.
Caracterizarea lor este prin esenta exterioara:
o analiz& psihologica lipseste cu desavarsire,
strafundurile pasiunilor omenesti 1i sunt
inaccesibile. Ridicolul lor este ceea ce reusesc
sa arate: comportamente, reactii, ticuri,
automatisme, sunt construite pe principiul
mecanismelor, prin rigidizarea si sublinierea
automatismelor. Acestea in sine nu sunt comice,
dar ,comicul gesturilor in adevar sta in
scalambaieli ori poceli ale firii, Tn chipuri
schimonosite, nasuri caraghioase [...] care
cusururi imitdndu-se si cu masti si cu haz, pe
cat sunt mai de plans si de compatimit in
realitate, pe atat sunt de caraghioase in imitatii.”"®
Prototipul comic, ins&, nu vede nimic amuzant
sau neobisnuit la sine. El pur si simplu este.
Reactiile partenerilor si ale publicului sunt bizare
— el este normal.

Rolul din Commedia dell’arte are
ascutime, dar ramane intotdeauna la suprafata,
de aceea nu se poate vorbi despre personaj,
pe scend nu apar oameni, ci schite, fapt marcat
prin costum, masca, stilizarea gesturilor si a
modului de a vorbi. Evitarea complicatiilor de
factura psihologica se justifica prin natura
comicului specific Commediei: asistam la un
gest fizic simbolic, concentrat, prin cuvantul
repetat.

" Duchartre — op. cit., p. 38 : ,,on sent mieux et, pae consequent, on dit mieux ce que 'on produit”

2 Perrucci A. —op.cit.p. 142

3 Duchartre Pierre — op. cit., p. 18: in spatele numelor personajelor rasuna chitarele din ,Fetes galantes” de
Verlaine: ,des bruits, de cloques et de culbutes androites, scandees de larges rires”

4 Perrucci A.—op.cit.p. 231
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Local si universal

Pornind de la afirmatia lui Umberto Eco:
» lragicul si dramaticul sunt universale. Comicul
pare legat de timp, de societate, de antropologia
culturald,”®® ne-am intrebat in ce masura
Commedia dell’Arte intereseaza consumatorul
de teatru al secolului XXI.
Consideram ca ea este o
oglinda (deformatoare) a
vietii, dar nu neaparat a vietii
contemporane lui Cecchini
sau lui Beltrame: unele
aspecte apartin intr-adevar
Italiei secolelor XVI-XVII,
altele in schimb tin de
constantele umane.

Georges Sand
afirma: ,Commedia dell’Arte
nu este numai studiul
grotescului Si al
scizionismului [...] ci este in
primul rénd studiul
caracterelor reale, urmarite
din cea mai indepdrtata
antichitate pana in zilele
noastre, de o traditie
neintreruptd de pasiuni
umoristice, foarte serioase in
fond si, am putea spune, la fel
de melancolice ca tot ce se
naste din mizeriile umane.”®
Pentru italieni, nebunul satului
a devenit un punct de plecare
pentru a intelege omenirea,
acesta era un obiect al
glumelor, o veselie goala de
orice fel de rautate. Mastile vin
direct din arhetip, cu toate nuantele si
complicatiile pe care le implica acesta. ,Sunt
distilarea observabilului® si starnesc rasul
tocmai pentru ca sunt recognoscibile; este
placerea de a vedea un personaj cunoscut
intr-un context necunoscut, context care trebuie
abordat intuitiv de personaj si inventiv de actor,
iar o gluma nu este element de artd decat
intrucat este in acelasi timp simbol pentru
altceva, intrucat are o semnificatie mai presus
de simpla sa calitate comica.

Este adevarat ca, in timp, centrul de
gravitatie al comicului s-a schimbat. Punctele
forte ale trupelor ambulante erau mastile care
vorbeau dialectul local si aceasta era o posibila
cale de eliberare a teatrului popular din corsetul

rigid in care limba italiand a fost ingradita de
asa-numita dictie teatrala. Astazi, insa, mai ales
pentru spectatorul din afara lItaliei, nu mai
conteazd atat de mult cum sunt rostite replicile,
ci ceea ce ele transmit (desi, trebuie sa
recunoastem, se pierd nu numai comicul
dialectal, ci si jocurile de cuvinte).
~Limbajul méstilor, afirma lleana
Niculescu, nu se orienteazé spre
un nivel accentuat de libertate, ci
spre un inalt grad de
functionalitate; nu tinde spre acel
unicum (irepetabilitate), ci spre
topos (generic).”?

Astfel, Commedia dell’Arte poate
fi criticata si aparata, se bazeaza
atat pe forma cat si pe fond,
conteaza in aceeasi masura
actorul si masca pe care acesta
0 joaca, este in aceeasi masura
a locului unde s-a nascut/jucat si
a lumii intregi, care a preluat-o si
a adaptat-o. Commedia care
fascineaza si astazi regizori
celebri a acceptat o serie de
mutatii: s-a mutat din piata in sala,
conventia teatrala s-a rigidizat, iar
deformarea artistica constienta a
actorului pe scena se apropie, in
ochiul spectatorului contemporan,
de diformitatea si mizeria ce
caracterizeaza exibitiile
cersetorilor. Totusi, creatorul de
teatru al secolului nostru este inca
sedus de actorul total si magia
transformarii prin masca.
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Monologul interior si visul american

in operele lui Fitzgerald
- studiu de caz -

Francis Scott Key Fitzgerald a fost
unul dintre cei mai mari scriitori ai secolului XX
si un reprezentant de seama al asa-zisei
“generatii pierdute’ a americanilor nascuti in
perioada primului rdzboi mondial.

Operele sale devin o reflectie scrisa a
vietii imperfecte a prozatorului, o reflectie de o
mare fortd; scrieri aflate sub obsedanta prezenta
a iubirii neimplinite, a adulterului, a viciilor, a
nebuniei si a mortii.

Cuplul monden format din Zelda si Scott
Fitzgerald era renumit pentru prezenta lor in
cercurile ,,lumii bune” din New York. Alcoolismul,
boala de care suferea scriitorul, a marcat un
capitol negru din viata acestuia; viciul a fost
declansatorul schizofreniei Zeldei, al declicului
fizic simoral al lui Fitzgerald si de altfel, motivul
despartirii celor doi.

Romanele au in prim plan descrierea
vietii boeme si vicioase ale inaltei societati si
relatiie interumane care de cele mai multe ori
sunt predestinate uitarii si dezamagirii. Jazz-ul
razbate si se desprinde din baruri, pluteste in
aer, te face sa dansezi si devine pentru Zelda,
Scott si contemporanii lor esenta unei epoci, a
epocii lor. Zelda, sotia prozatorului, Tsi
recunoaste in numeroasele pagini de jurnal
dependenta fata de sotul ei, o dependenta
emotionald, culminata deseori prin sintagma des
folosita de ea, ce le ridica in slavi unicitatea:
,,Nimeni nu are dreptul sa traiasca in afard de
noi.”

Romanul ,,Dulce e noaptea”, aparut in
1934, cu sase ani inainte de
decesul scriitorului, prezinta o alta
etapa a vietii acestuia: nebunia
sotiei si despartirea lor. Psihiatrul
Richard Diver acceptd, sub
presiunea superiorilor sai, sa se
casatoreasca cu Nicole, o tanara
schizofrenica. Acestia considerau
ca o familie si socializarea, in mod
special, o vor vindeca. Cei doi soti
se muta intr-un oras aglomerat, iar
tratamentul pare sa functioneze de
minune. Plapéanda legatura se rupe
odata cu intrarea intr-un cerc
monden, unde Richard isi gaseste
implinirea si farama de realitate in
compania unei tinere de 18 ani.

Obsesia, coapta in inima
sotiei, da nastere unor crize
nevrotice, care au pus viata intregii

familii Tn pericol. In timpul crizelor, Nicole
obisnuia sa-si repete monologul in care isi
mustra faptele si dezinteresul sotului, monolog
din care sunt deduse sentimentele puternice si
dependenta emotionala: ,, Tu, tu esti cel care-mi
rapesti singurul meu moment de izolare si
insusirea patata cu sdnge rosu. O s-o port
pentru tine, nu mi-e rusine, desi starneste mila.
La sdrbédtoarea prostilor din Zirich au fost
prezenti toti prostii.” (Nicole face aluzie la
cercurile mondene care inconjurau aceasta
familie, iar Tnsusirea patata cu sange rosu este
de fapt masca pe care schizofrenica Nicole o
imprumuta in compania acestora).

O mare parte din cuvintele sale ii erau
adresate si sotului sau: ,,Nu am asteptat ca sd
ma iubesti vreodata, era tarziu inca de la
inceput, doar daca n-ai mai veni in dormitorul
meu, scotdnd cu greutate aceastd insusire
pdatata cu sange si cerdndu-mi mereu sa o tin
sub control” Intr-un final cei doi hotarasc sa
divorteze, iar fiecare sa-si urmeze propria cale.

Visul american al romanelor lui
Fitzgerald se destrama rapid, iar daca apare
,,devine rapid un cosmar, iar insusi New York-
ul se transforma pe nesimtite in altceva,
nicidecum in consacratul si minunatul oras care
nu doarme niciodatd’. Peste intreaga metropola
se asterne o atmosfera de neliniste, monotonie
Si vicii. _

In nuvelele sale, intalnim viziunea
romantica a lui Fitzgerald, exprimata in cea mai
simpla forma: realizarile nu se ridica niciodata

fotografie: Roxana NEAGU (XII F)
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la Tndltimea idealurilor, momentele de extaz nu
reusesc sa opreasca mersul ireversibil al
timpului, iar intensitatea trairilor nu face din
sentiment un bun castig pentru totdeauna.
,,Interminabila iesire” este cea mai scurta
povestire a lui Fitzgerald, care prezinta o scurta
istorisire dintr-un sanatoriu. Doamna King,o
schizofrenica, primeste permisiunea de a pleca
impreuna cu sotul ei intr-o calatorie in
Mexic.Tanara doamna isi ia ramas bun de la
ceilalti pacienti si cu o tinuta noua se duce in
holul principal pentru a-si astepta sotul. Exact

r

fotografie: Roxana NEAGU (XIl F)

in aceeasi zi, sotul pacientei moare intr-un
accident tragic, iar socul acestei morti aduce o
actiune obsedanta in comportametul doamnei,
care imbraca in fiecare zi aceleasi haine, merge
in hol, isi spune mereu ca nu va veni, dupa care
se intoarce in salon. Daca in primul an, ceilalti
bolnavi o salutau mereu si-i urau ,,Drum bun!”,
odata cu trecerea timpului acestia o ignora si
chiar 1i plang de mila.

In viziunea lui Anson (eroul nuvelei
,,Baiatul cel bogat”), oamenii sunt asemanati cu
niste animale stranii, mai bizare in spatele
chipurilor si vocilor decat doresc ei sa se stie
despre ei. Scrisorile, primite adesea de la
prezentele feminine ale balurilor mondene, sunt
asociate unui monolog lung si tragic, invocand
amintiri pline de reprosurile la care se astepta,
dar si de ,,ma intreb daca tu totusi...”.

Anson este reprentantul de seama al
societatii new-yorkeze, guvernata de cei bogati,
inteligenti si cultivati. Cea mai mare parte a vietii
si-a petrecut-o alaturi de semenii sai in cluburile
si balurile rafinate, alaturi de bauturi scumpe si
bani, insa aceste momente de extaz nu
infraneaza timpul, care vine odata cu
imbatranirea si uitarea. Anson ramane singur,
traind o iubire singuratica dupa moartea celei
dragi, iar realizarile sale semnificative material
nu se vor ridica niciodata la inaltimea idealurilor
sale legate de viata, dragoste si prietenie.

,,un diamant cat hotelul Ritz” este o
fantezie satirica americana, izvorata din visurile

orbitoare ale anilor 20 si un basm de o imensa
forta imaginativa despre viata americana
moderna. Tanarul John, un student bogat, ajunge
sa stea o vara intreaga in casa colegului sau
de camin, un loc ce intruchipeaza apoteoza
luxului. Castelul familiei se afla la baza unui
munte ce gazduieste cel mai mare diamant in
stare pura. Familia Washington, cu o conditie
modesta, a descoperit acest munte si de atunci
si-au construit un intreg sistem de aparare
impotriva navelor si a presupusilor intrusi. Toti
cei care au ajuns aici fie invitati, fie doar printr-
un accident, erau omoréati sau
inchisi in temnite, iar soarta lui John
il Tmpinge usor catre acest sfarsit.
In seara asasinarii tanarului,
domeniul familiei este atacat de
avioane, iar domnul Washington
paraseste cladirea pentru a-i
distruge pe intrusi. In apoteoza
avaritiei sale, barbatul isi lasa familia
in casa distrusa de explozie,
incercand intr-un final sa-si
protejeze familia, mituindu-I pe
Dumnezeu. John le salveaza pe
cele doua fiice ale familiei si il
gaseste pe Braddock Washington,
purtand un dialog imaginar, cu
privirea indreptata spre cer:

,, Tu, cel de acolo, iti dau
ceea ce am, un lucru mai valoros
decét orice vietate de pe pdmant,
un diamant pur, dar in schimb sa
lasi totul asa cum a fost ieri. E atét
de simplu.”

Din pacate, Dumnezeu isi inchise portile
cerului si refuzase oferta muritorului care dorea
puterea sa. Pe piatra funerara a sotilor
Fitzgerald sunt trecute numele lor de casatorie,
desi erau despartiti. Au fost oare reuniti cei
separati? Imaginea impaciuitoare pare putin
fortata. Eu as interpreta altfel: au fost uniti cei
imposibil de unit, dar a caror legatura nu s-a
desfacut niciodata. Inscriptia funerard consta
in ultima fraza din ,,Marele Gatsby”: ,,si tot asa,
trecem de la o zi la alta, barci impinse de curent,
impinse faréd incetare, tot mai inapoi in trecut.”

,,Marele Gatsby”, de departe
capodopera lui Fitzgerald, prezinta viata unui
gentleman respectabil, care a agonisit o avere
uriasa din afaceri cu alcool. Personajul este
cunoscut in regiune datorita petrecerilor boeme
organizate in fiecare seara la vila acestuia,
serate la care participau de cele mai multe ori
doar strainii, impinsi de curiozitate in casa
acestei misterioase prezente. Romanul este
prezentat din perspectiva lui Nick, verisorul lui
Daisy, femeia care i-a taiat tot avantul lui Gatsby
de a trai intr-o societate activa si tot ea este
cea care l-a impins spre o lume latenta a
placerilor si a alcoolului. Cei doi s-au logodit
inainte de plecarea lui la razboi, insa la
intoarcere, acesta afla ca Daisy se casatorise.
Asemeni lui Anson, Gatsby traieste intr-o lume
a relatiilor si a averii, dar timpul ii inlatura pe toti
de langa el si il afunda in dezamagire.
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Inmormantarea personajului asasinat apare ca
un rezultat final al acestei ecuatii inalte, singurele
persoane prezente fiind tatal lui Gatsby, cativa
servitori si Nick. O casa aparent umpluta pana
la refuz de caldura umana, devine dupa moartea
gazdei, un imens locas al luxului apus si uitat.

Nela-Ramona COSOREANU
clasa a Xll-a F

Subiectivitatea personajelor si intimitatea
lor au devenit din ce in ce mai importante si
dezvaluite in literatura, toate acestea fiind in fond
luate din ,cotloanele memoriei’ scriitorului.
Precum spunea Mario Vargas Llosa:
»~ARomancierul care nu scrie despre ceea ce in
folosul lui intim i se impune sau il stimuleazd, ci
isi alege rational subiectele ori temele la modul
detasat si rece — e lipsit de autenticitate”, prin
urmare, introspectia si necesitatea monologului
interior vin dintr-o dorinta de afirmare a
autenticitatii personajului si pentru validarea
vietii sale psihologice, sufletesti. Orice personaj
pretinde o viata sufleteasca si orice cititor
pretinde unui roman o cunoastere a sufletului
omenesc.

De aici, existenta monologului interior
manifestat direct sau indirect, in romane realiste
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sau ale realismului imaginar, exprimat in cateva
cuvinte sau fraze enorme fara semne de
punctuatie. Un astfel de monolog este cel al lui
Molly Bloom din Ulise. James Joyce i-a acordat
personajului sau feminin, Penelopei, opt fraze,
(4.391 de cuvinte intr-o singura fraza) realizand
o naratiune nefinalizata, grabita si discontinua,
ce are ca scop conturarea unui flux al constiintei.
Discursul lui Molly e aproape grotesc, dar pur,
fara manierisme, spontan, necenzurat de nicio
constiintd, nici macar de cea a scriitorului. Ideile
par ca se grupeaza sub forma unui colaj, se trece
de la un lucru la altul, in final, creand senzatia
de nebuloasa si de halucinatie a limbajului in
care, intr-un fel sau altul, te pierzi. Prin urmare,
limbajul aparent haotic are propria sa structura:
cea a introspectiei, a constientizarii si a intimitatii
in formele sale cele mai rudimentare. Monologul
lui Molly, structurat pe stilul indirect, afirma pozitia
sa de personaj, ce, in final, se detine pe sine si
isi controleaza discursul. In ciuda acestor
evidente ale monologului, aspectele de
profunzime ale lui Molly nu reies direct din simpla
enuntare a discursului, ci acestea se traduc
printr-un simbolism al evenimentelor si nu prin
marturisiri directe. Acelasi monolog interior apare
si in ,Ceata” lui Miguel de Unamuno, unde
personajul pare sa aiba control suprem asupra
sa, dar in spatele acestuia este un narator
dedublat (schizofrenic cum il numea Llosa) care
se joaca cu fondul sau psihologic, sufletesc.
Astfel Molly Bloom nu este Molly Bloom, ci o
Penelopa moderna, o fortd a romanului careia i
s-a dat ultimul cuvant: ,Da.” Prin ochii ei ies la
iveala amoralitatea si superficialitatea unei
societati din ce in ce mai haotice, Molly nefiind
Penelopa originara, ideala, ci un avatar care a
suferit mutatiile timpului si ale societatii.
Tehnica monologului interior sondeaza
potentialul personajelor, memoriile si
experientele lor, fiind modalitatea stabilirii unei
afinitati intre ele si cititor, a unei identificari care
nu tine cont de timp, contexte sociale sau mode.

Oana BOGZARU (clasa a Xll-a F)

ilustratia articolului http://en.wikipedia.org




Abisul Interior

Ermetizarea lumii in interior - Zgomotul si furia de William Faulkner

Psihologic vorbind, Freudne indeamna
sa ,dialogam” cu sinele fiindca aceasta este
modalitatea de raportare nu doar la eul interior,
ci sila lumea exterioara. Faulkner arunca o alta
luminad asupra acestei forme de autocunoastere,
ermetizand exteriorul in eul interior, ajungand
pana la irationalizare.

Romanul ,Zgomotul si furia” este
impartit in patru planuri narative, fiecare captand
zbuciumul interior al unui personaj. Cartea
descrie decaderea familiei Campson privita prin
ochii celor trei frati si ai unui narator extern.
Niciunul din cei trei nu rationeaza pe deplin, ci
neaga viitorul, ba chiar si prezentul, raméanand
blocati in mintile lor, dialogadnd cu sinele, dar
renegand lumea. Practic, ei functioneaza intr-o
deplina dependenta de o idee, intruchipata aici
de sora sa Caddy. Prima secventa este
monologul lui Benjy, fratele idiot, fiul handicapat
al familiei Campson, cu toate ca actiunea acestei
prime parti se desfasoara intr-o singura zi - cand
Benjy implineste 33 de ani. Mintea sa tulburata
incurca evenimentele siimagini din trecut reapar
in prezent. El este obsedat de imaginea lui
Caddy, care pentru el este partenerul de joaca
perfect, insa, personajul nu poarta un monolog,
in sensul deplin al cuvantului, ci da drumul unor
voci Tnregistrate, unor discutii memorate si
franturi de conversatii. Benjy devine astfel un
personaj — martor, o oglinda a tensiunilor din
interiorul familiei, a zgomotului. Furia e data
tocmai de intercalarea imaginilor fara sens, de
textul fragmentat, incomplet pe alocuri siilogic.
Monologul lui Benjy este cea mai obscura parte
a romanului, cu frazari pline de semnificatii si
se observa cum acest idiot devine o oglindire a
unui prezent putred, consecinta unui trecut
pacatos al familiei.

A doua secventa narativa apartine lui
Quentin, fratele mijlociu si mandria familiei,
student la Harward. Daca in prima parte,
viziunea lui Benjy e una teoretizanta, la distanta,
care deplange absenta copilaroasei Caddy, intre
ei fiind o relatie de tipul mama-copil, Quentin, pe
de alta parte se adanceste in frustari care devin
de ordin sexual, el avand o pasiune incestuoasa,
obsedanta pentru sora sa. Aceasta obsesie
bolnava, e un tip de memento pentru gloria
decazuta a familiei Campson, Caddy fiind
singurul personaj atat de puternic incat sa fie
capabila sa evadeze din tirania familiei. Maritisul
ei cu Sydny Head, il face pe Quentin sa decada,

grafica: lonut BRATU (Xl E)

pana ajunge la sinucidere. Monologul e bogat in
simtire, necunoscand conventia, adancindu-se
intr-o confesiune isterica, a prea multor fapte.
Pentru el aceleasi povesti se pot sfarsi mereu
altfel, imaginand exteriorul in numeroase
ipostaze, fiind cenzurat in acelasi timp de
constiinta. Tulburarile si nevroza lui Quentin sunt
evidente in pasajele in care el este implicat
emotional, care tind sa treaca in irational, in timp
ce fragmentele cele mai rationale par a fi cele
care nu au insemnatate pentru sine.

Partea a treia este discursul lui Jason,
fiul cel mare, al unui om responsabil, insa cu
frustrari personale, ducand o viata influentata
puternic de materialism si de puritanismul familiei
in care a crescut. Noua figura paterna, dupa ce
tatal alcoolic moare, preia intreaga familie,
ajungand sa perceapa lumea ca un targ; iubirea
pentru el nu e decét un contract, o tranzactie la
fel ca orice alt sentiment. Monologul sau devine
un discurs, o voce puternica, misogina,
aroganta, o stereotipie a Sudului American,

O
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oralitatea fiind parca unica fatetda a acestui
personaj lipsit de aproape orice scrupule, victima
a goliciunii rationale, obiective si reci a realitatii.
Jason reechilibreaza balanta deranjata de
excesivitatea sensibilitatii si subiectivitatii fratilor
sdi. El este pragmatic pana la cinism, dand
impresia ca toate frustrarile si dramele familiei
sunt imaginate de mintea inadaptata a lui Benjy
si Quentin.

Ultima parte a romanului apare ca un
proces de clarificare de obiectivizare partiala.
Dilsey este vocea naratorului, care cunoaste
intreaga isterie avand o viziune totusi
incompletda, cu numeroase lacune. Aceasta
ultima secventa apare ca o concluzie,
punandu-se accentul pe arhitectura rece, o
silueta Tnalta, dar putedra a cladirii Campson, o
exteriorizare a interiorului.

Departe de acest ermetism e Caddy, un
spersonaj —fetis”, despre care Faulkner spunea
,continua sa fie prea frumoasa si prea
emotionata pentru mine ca sa-i reduc povestea
doar la ceea ce se intAmpla, si era mai pasionant
s-0 vad prin ochii alcuiva.” Ea este prezentd in
toate tablourile obsesive ale fratilor, iar fiica sa
botezata Quentin devine singura care
restabileste intr-un fel ordinea familiei, care
nega faptul ca a ajuns la final, decazand in
mizerie. Quentin este singura slabiciune si unicul
mod de umanizare a lui Jason, care o idolatriza
pe copild, pe care ea il loveste in mandria sa de
barbat al Sudului - furdndu-i banii.

»Zgomotul si furia” poate descrie atat de
bine decaderea unei familii, conditia inferioara a
omului, dar in acelasi timp deschide lumea
Sudului American cu tarele unei societati pe care
Faulkner a iubit-o pana la obsesie.

Studiu de caz sustinut de elevii clasei a XlI-a B, promotia 2011

in cele ,Cinci fete ale modernitatii”,
Mateiu Caragiale afirma ca avangarda este
»mai radical, mai putin flexibila si mai dogmatica”
decat modernismul, desi ea ,imprumuta practic
toate elementele de la traditia modernd, dar in
acelasi timp le dinamizeaza, le exagereaza si
le plaseaza in contextele cele mai neasteptate,
facandu-le adesea aproape de nerecunoseut’.

Principiul de baza al modernismului, dar
mai ales al avangardei, pare a fi lozinca lui
William Fleming: ,Singurul lucrugpermanent
este schimbarea.”

Avangarda corespunde unei crize a
valorilor, a cautarii identitatilor, a sensului
literaturii. Ea are ca punct de plecare negarea
radicala a traditiei cultural-literare, ruptura,
termenul el final fiind inovatia, aspiratia catre o
absoluta innoire a limbajului. Curentele artistice
si literare subordonate acestei titulaturi generice
sunt futurismul, cubismul plastic si literar,
expresionismul, dadaismul, constructivismul si
suprarealismul.

Miscarea avangardistd romaneasca a
cunoscut o intarziere fata de cea europeana,
ceea ce a dus la o difernta de atitudine din punct
de vedere al modalitatii de asimilare. Desi la
mceputul secolului al XX-lea cultura
romaneascd parea intarziata fatd de cea
europeana totusi au existat reprezentanti

romani care au participat la avangarda.'

europeana.
Studiul de caz efectuat pe curentul
avangardist a constat in detalierea tuturor

acestor elemente, cu aplicatii practice de la ®

creatie lirica specifica, pana la exemple de
costumatii adecvate curentului, prezentata in
continuare.

Snur

Masaj Pasaj Blocaj
Palme Doarme Foame
Unghii Muchii Ochii
Zambet Scancet Strigat
Cutare Mancare Culcare
Primire lubire Nestire
Cer Mister Eter
Brate Ate Clante
Fumuri Parfumuri Drumuri
Saltele Perdele Margele
Vin Divin Mandarin
Vai! Rai Corai
Ninge Sange Plange
Suflare Miscare Cantare
Dans Balans Suspans
Neant Constant Flotant
Citeste Liniste Pajiste
Ploaie inmoaie Odaie
Fior Picior Dor
Manusa Usa Papusa
Buze Ursuze Meduze
Cere Tacere Durere
Scomsoara Fetisoara Nucsoara
Foc Poc Disloc
Film Sublim Alcalin
Lumina Plind Senina
Energie Feerie Utopie
Copil Docil Mobil
Pozitiv Reflexiv Cognitiv
Dom OM Somn..
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Perioada interbelica, marcata de limite
reprezentate de cele doua razboaie, creeaza
si 1n istoria literaturii o epoca distincta.
Schimbarile sociale ale perioadei au fost
suficient de puternice pentru a crea o
schimbare si la nivelul vietii spirituale.

Aceasta vine dupa ce primul razboi
stopeaza activitatea sciitoriceasca, vreme de
cativa ani, lucru remarcabil prin sistarea tiparirii
cartilor, scoaterea revistelor, gruparile literare,
cenaclurile se dizolva. Un aspect de mentionat
este si faptul ca personalitatile reprezentative
ale literaturii antebelice (St.O. losif, George
Cosbuc, Al.Viahuta, Al. Macedonski) nu mai
sunt, altii (N. lorga, O. Goga, C. Stere) se
departeaza de literatura si intra in politica.

Configurarea unei generatii este data
de afirmarea unor scriitori mai putin cunoscuti
pana atunci, cum ar fi: Camil Petrescu, Liviu
Rebreanu, Cezar Petrescu, Nichifor
Crainic, Lucian Blaga, lon Pillat, Mihai
Ralea, George Célinescu, lon Vinea,
Eugen Lovinescu. Ei au un rol decisiv in
cadrul miscarii literare initiate: vor intemeia
publicatii si grupéri, creeaza si intretin
polemicile rasunatoare ale vremii, reprezentate
de principalele orientari ideologice.

Principala caracteristica a intregii culturi
romanesti a acelor timpuri era tendinta afirmarii
universale: preocuparea accentuata pentru
<<europeism>> si totodata pentru valorificarea
regionalitatii nationale decurge din aceasta
tendinta si ea imprima vietii spirituale interbelice
0 nota proprie.

Una dintre gruparile literare specifice
este cea din cadrul cercului Sburatorul, si
pentru care, caracterul de grupare, cu orientare
ideologica si estetica proprie, a dat publicatia
cu acelasi nume (aparuta pentru o perioada
scurtd de timp, respectiv 1919-1921;1926-
1927), céat, mai ales, cenaclul. Pe de o parte,
Sburétorul relua ideea heliadesca a incurajarii
talentului, aratandu-si interesul pentru cei ce
vin. Mai ales, insa, Sburétorul va fi pentru o
adoptare larga si rapida la noi a ultimelor formule
artistice din Occident, respectiv pentru
sincronizarea literaturii romane cu spiritul
veacului. E. Lovinescu defineste miscarea
modernista drept o miscare iesita din contactul
viu cu literatura franceza mai noud, adica de
dupé 1880.

In virtutea reflexului antitraditionalist
format, gruparea neaga tendintele de utilizare
a ramasitelor feudale din societate si respinge

prof. Cristina CHIRIAC

total izolarea si inchistarea provincialista. Acuza
principala adusa ca urmare a acestei convingeri
era de distrugere a specificului national, cei de
la Gandirea (grupare traditionalistd) s-au
mobilizat (ca reactie la tendinta celor mentionati)
sa arhaizeze, sa ruralizeze si sa folclorizeze
fortat literatura.

lata unul dintre aspectele mentalitatii de
la Sburatorul care atrage atentia in mod
deosebit asupra implicatiilor raportarii context -
autor-opera: Fdrd o personalitate puternicd,
operele literare rdman in afara sferei valorilor,
dar nu trebuie ignorat faptul ca personalitatea
umand presupune o intersectie de sfere sociale
si notele diverse care o compun sunt sudate
intr-un tot, iar a le distruge complet nu e niciodatéa
posibil. Modernismul extremist, dezvoltat prin
activitatea cercurilor avangardiste, a fost primit
de Sburétorul cu simpatie, unii dintre promotori
au frecventat initial gruparea lovinesciana,
exagerarile avangardiste fiind considerate
consecinte fatale ale sincronismului european.
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Vom detalia, mai ales, modelele narative ale
interbelicilor, insistand asupra inspiratiei din
curentele europene, cat asupra constructiei
personajului feminin ca proiectie sau ca replica
a personalitatii scriitorului.

Dincolo de literatura inchinata taranului,
opera lui M. Sadoveanu contine de fapt, prin
formula estetica a operei vazuta ca regresiune
temporala din fata prezentului (atemporalitatea
ca salvare), teama scriitorului fata de prezentul
pe care ca om este nevoit sa-l accepte. Femeia
in tara barbatilor ‘traieste in salbaticie, insa
ajunge cu mintea ce are de facut, fata de o lume
necunoscuta pdsea cu sfiala. Vitoria incearca
sa construiasca imaginativ in ce consta ordinea
administrativd spre care trebuie s& mearga si
pe care n-o cunoaste.

Spre deosebire de critica lui G.
Cdlinescu ce limiteaza universul din Baltagul
la tanshumanta (Vitoria nu creeaza ca personaj
corespondenta cu mdicuta batrdna), Al.
Paleologu o “trimite” pe Vitoria spre Isis in
cautarea lui Osiris. Uimitor este ca intre
prezentarea fara ezitari facuta de Vitoria si
realitate nu exista discrepante. In aceste conditii
analepsa din deschidere (rememorarea de catre
Vitoria a petrecerilor satului unde Lipan spune o
legenda cu valente cosmogonice) nu se mai
repeta acum, nici prolepsa nu poate fi invocata,
solutia raméane o proiectie mentala bazata pe
un psihologism tipic feminin si mai putin pe
imaginatie. Manolescu observa ca Antigona
provoaca ordinea existenta, din contra, Vitoria
respectd aceastd ordine si o verifica pas cu pas.
O tehnica despre care s-a apreciat ca cititorul
actual ar fi nemultumit este introducerea
portretului prin vocea naratorului auctorial si nu
refacerea lui prin ochii Vitoriei; rdmén nesituate
in perspectiva subiectiva a personajului.

Opusul Vitoriei il reprezinta-de exemplu-
instabilitatea amoroasa a Magdei, care il aduce
intr-o depresie grava pe Tudor Soimaru (in
lumea lui Sadoveanu, duplicitatea pe plan
sentimental nu este acceptatd): Ea l-a privit fara
sd clipeascé [....] si atat i-a zis: Nu mi-ai fost
drag, iar pentru dragostea mea pot sd mon
Spusele ei le infaptuieste Marga din “Fanténa
dintre plopi”. Femeia ce traieste drama
destramarii dragostei sale, pentru ca omul pe
care 1l iubeste se cufunda in noroiul targului,
este eroina din Floare ofilitd, Maria Stahu din
Apa mortilor, Locul unde nu s-a intdmplat nimic.
Prin lamentatiile eroinelor sale, Sadoveanu se
departeaza de marginimea mic-burgheza,
zguduirea de dramele banalitatii apare la fel ca
si la Cehov: “Imi pipéai fruntea lovita. Si parca
toata fiinta ei truditd pornea un indemn de
hotdréare si ca intr-un fulger se vazu in fundul
fantanii cu capul zdrobit, si pe acei care o
chinuiesc, pe toti imprejur, cantand cu spaima
in fund, de acolo de unde moasa ii privea cu
ochii inghetati.” Femeia devine, astfel, o
proiectie a propriei perceptii.

Femeia ce corespunde lui Mos Costache
a lui Cdlinescu, deci creata in maniera
balzaciana, este eroina din nuvela Faceri de
bine, care facand avere urmareste sa-si marite
fata dupa un functionar. O dusmanesc atéat fiica
(vitregd), dar si ginerele, insa femeia isi ucide
ginerele venit sa o bata cum obisnuia, lovindu-I
in frunte cu fierul de calcat. Ca si celelalte
personaje, eroina din proza sadoveniana nu
prezinta feminitatea, individualitatea, ci este
conceputa drept simbol al diferitelor tipuri de
lumi, medii sociale in care este proiectata.

Spre deosebire de lumea sadoveniana,
la Rebreanu lumea e una desacralizata,
apreciata prin oglindaformulei realiste, este una
a realismul dur cum il numea si Ov.S.
Crohmalniceanu, fiind remarcat, in primul rand,
prin functia naratorului obiectiv. Nuvela prezinta
modele feminine cu pozitii diferite in spatiul rural,
descris, mai ales, prin aspecte familiale: fata
bogata care ajunge nevasta chiaburului (Fapt
divers); femeia care a fost intreaga sa viata
roaba barbatului, urdndu-l ca pe un dusman de
moarte (Nevasta).

La marturisirea femeii, facuta la moartea
barbatului ei, considerentele colective tind spre
teama ca femeia sa nu-si piarda mintile: “-Mintil...
Mintil... Toti mintiti! Nu mi-a fost drag! Mi-a fost
urdt, mi-a zdrobit viata, nu-I rabda pamantul!...”;
“Tare mi-e frica sa nu-si piarda mintile sdracuta,
cd prea i-a fost drag...”

Anticipand, ca si fata din Fapt divers,
pe Ana lui lon, din romanul cu acelasi nume,
Saveta din nuvela Ofilire, fata unui taran sarac
s-a incurcat cu baiatul popii, iar acesta, se aude
ca se va insura. Innebunita de gradul rusinii ce
o asteapta se azvérle in iaz. Din alta categorie
sociala, dascalita Aglaia (Dintele) este drama
femeii care constientizeaza c& imbatraneste.

In roman, drama femeii este ilustrata in
primul rand prin Ana lui Vasile Baciu (/on). Este
diferita de celelalte femei din Pripas: de Laura,
Ghighi, de sotia invatatorului Herdelea, care fac
parte din alta patura sociala, dar si de celelalte
din lumea ei, care nu-si constientizeaza drama
si, in consecintd, n-o traiesc. Cand intelege ca
pentru lon ea a fost doar instrumentul prin care
el a obtinut pAmantul lui Vasile Baciu, decide sa
se spanzure. Oricum, pentru lon, cat si pentru
Vasile Baciu inceteza sa mai reprezinte o fiinta
umana; pentru cel dinainte este sclava, iar pentru
al doilea este o roaba. Rosturile sociale ce i s-
au rezervat sunt cele subliniate si de
Crohmalniceanu, Calinescu, de aducatoare de
zestre, o nascatoare de copii si un animal de
munca. Starea sa psihica din scena patibularii
este redata de un narator omniscient
(perspectiva din spate),decinu prin introspectie,
printr-un flash-back. Scena este pregatita cu
minutiozitate, reprezentand o validare pentru
personajul pacient: “Limba i se umfla, ii umplu
gura, incét trebui s-o scoata afara. Apoi un fior
o furnica prin tot corpul, simti o placere grozava,
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ametitoare, ca si cdnd un ibovnic mult asteptat
ar fi imbrétisat-o cu o sélbaticie ucigétoare
[...].Ca o fulgerare ii mai trecu prin creieri
noaptea, cuptorul, durerea, pldcerea..Pe urma
toate se incdlcira..Ochii holbati nu mai vedeau
nimic. Doar limba crestea mereu sfidatoare si
batjocoritoare, ca o rdzbunare pentru tdacerea
la care a fost oséndité toaté viata.”

In schimb, Laura si Ghighi (ca odinioara
dascalita) trec prin rolul fetei cuminti de familie,
traindu-si cate o scurta poveste sentimentala.
Zenobia este soacra cicalitoare, Savista e
personaj colportor, Florica e fata frumoasa si
saraca, diferita total de Ana. Personajele au
substrat autobiografic, dupa cum insusi scriitorul
marturiseste, Ana din roman fiind Rodovica din
satul natal, fiicele invatatorului-surorile sale etc.

Din intentia de a face literatura analitic3,
autorul prezinta in Adam si Eva ideea
metempsihozei, vdzutd ca modalitate de
implinire a spiritului: Toma Novac, profesor de
filozofie expune eroului teoria sa, cartea
prezentand apoi cele sapte existente ale eroului;
in cautarea complementului feminin, iubirea
vietii. Recunoasterea ei era posibila prin
intalnirea privirilor. Femeia devenita pretext al
nevrozelor, provocand gelozie este ucisa. In
Ciuleandra, Puiu Faranga, baiat de boier stapanit
de vechi pacate atavice se indragosteste de o
taranca se casatoreste cu ea si o trimite in
strain[tate pentru a deveni educata, cizelata,
apoi fermecatoarea doamna Faranga, dar intr-
un acces de gelozie o sugruma.

Sondajul psihologic adanc este deschis
la noi in literatura de Hortensia Papadat-
Bengescu. Personajele cartilor Hortensiei
Papadat-Bengescu se detaseaza datorita
existentei lor autonome, dar nu conteaza esecul,
cat strarile sufletesti, procesele morale,
sentimentele, nevrozele. Prin ele, mai ales cele
feminine, se face analiza unor cazuri: Elena
Draganescu, Coca Aimee, Ada Razu, buna
Lina, Nory feminista, Sia, Anitta Pascu.

Amorul intimidat de conventii il reprezinta
Elena Draganescu; amorul calculat, cinic, pana
la nerusinare - Ada Razu. In Drumul ascuns,
Lenora, bolnava de cancer, se indragosteste de
doctorul ei. Cazul culmineaza cu acela al Cocai-
Aimeé, care se pregateste sa-i ia locul mamei
sale. Eroii prozei sale sunt plasati in mediul
citadin. Femeia cultiva locul, foloseste la
maximum avantajele civilizatiei. Textele autoarei
sunt introspectii ale sufletului feminin, dechis cu
poftd senzoriala spre lume. lata o apreciere a
lui Ov. S. Crohmdlniceanu: “Autoarea isi
asculta cu atentie trupul, isi pandeste reactiile,
Ii trdieste cu intensitate si satisfactie!” In
Femeia in fata oglinzii, personajul contureaza
un univers particular feminin: Manuela vorbeste
cu o placere mare de clipele in care, in fata
oglinzii, isi scoate ciorapii de matase neagra,
isi alege bijuteriile, parfumul, pieptanatura.
Dialogul dintre femei este ilustrat de Alina si

Manuela si este centrat pe dragoste si barbati.
Sunt analizate constiintele unor femei care se
plictisesc, lancezesc in alcovuri, cutreiera
magazinele dupa cumparaturi de lux, sunt
permanent preocupate de serate, baluri.

In Balaurul apare jurnalul intim al Laurei,
sora de caritate in timpul razboiului, ceea ce
inseamna ca acest lucru nu lipseste din sfera
preocuparilor feminine. Laura incearca, privind
suferinta de pe chipurile soldatilor raniti, sa uite
drama personala din urma deziluziei amoroase.
Femeia descopera mizeria spitalelor de
companie, spaima de moarte, moartea insasi:
Eram acum in taina laboratorului, in miezul
madruntaielor, acolo unde Balaurul mananca si
mistuie. Nu mai erau de simetrie. Se grdméadeau
in durere unii peste altii, se tarau de la unii la
altii, se dezlegau de pansamente unii peste altii,
se legau iara...se strecura cu cot si in genunchi
ca sa nu calce pe trupuri. Aburul aproape opac,
combinat din alcoolul substantelor medicale, din
respiratia bolnavilor, din filtrul perfid al ranilor era
nerespirabil.

Femeia nevoita sa suporte obligatiile
familiale este Gina, sotia lui Dinu Delescu cel
cu sanse de a ajunge deputat, cea pe care o
jigneste sclavia la care o condamna relatiile
maritale. Mimi este personaj raisonneur, prin
vocea ei se reda tot ce se intampla la Prundeni.
Mentionam ca personajele nu sunt construite pe
baza factologiei, ci cu scopul analizei
psihologice a cazurilor pe care le reprezinta.
Datele se aduna pe masura ce romanul
inainteaza. In concluzie, arta de a face
personajul este de a-l face cu atat mai familiar
cititorului, cu cat revelatia caracterului sau fi
tainuieste acestuia surprize.

Literatura lui Camil Petrescuia mai mult
infatisarea unei experiente spirituale cu inclinatie
spre secretizare. Eroii camilpetrescieni sunt
intelectuali si prin ei se prezinta conditia tragica
pe care o cunoaste activitatea spirituala in
interiorul societatii burgheze. Personajul feminin
la Camil Petrescu este expresie a perceptiei
unei lumi, de o imbecilitate sumbrd, ce refuza a
recunoaste importanta intelectualului. In Ultima
noapte... intre cei doi soti nu exista o comunicare
sufleteasca realda. Obiectul pasiunii lui
Gheorghidiu il reprezinta o femeie frumoasa, dar
comunad, dovedind preocupari banale, dar, mai
ales egoism si suferinta. Ela frecventeaza
cursurile universitare, seminariile tinute de
Gheorghidiu nu din curiozitate, ci din gelozie.
Expunerea principalelor sisteme de filozofie, pe
care e invitat sa o faca in patul conjugal, are
rolul de a permite patrunderea in intimitatea
gandirii eroului. Dragostea ia un aspect
acaparator, devorant, dar trece si de partea
cealaltd a barbatului.

Gelozia se amplifica la nivelul constiintei
lui Gheorghidiu: din cel urmarit, devine cel cu
drame sentimentale: “Cea mai dureroasa
imprejurare pentru mine a fost masa de searéd
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din ajunul plecatrii. El s-a rétdcit, intarziind de
data aceasta cu o bruna micad si
neastampadrata, in timp ce toti se asezau la
masd, nevasta mea acum langa mine. Un fost
ministru, mare podgorean de aici, care ar fi vrut
sa stea probabil, de vorbd cu ea la mas4d, a
ocupat locul liber din dreapta ei, nestiind ca e
rezervat!” Femeia nu este numita, este mentinuta
intr-un anonimat superior si misterios. In
momentul in care, coboratd de pe soclu se
amesteca in gloatd, in societatea mediocra,
frivold, plina de conveniente, este numita Ela.

Personajul feminin este descris din
perspectiva protagonistului, schimbarile sale
comportamentale nu ofera siguranta realitatii, a
observatiei directe. Mai intéi este un prototip al
iubirii absolute, portretul ei conturdndu-se prin
lexeme din campul semantic al frumosului, iar
in cea de-a doua, abunda cele din sfera
amalgamului: “femeia”, “ailalta”, “grasa”,
“acreald” . Constructia personajului feminin are
la baza “flash-back-ul” ce favorizeaza analepsa,
totul apartindnd perspectivei subiective,
autodiegetice, insa urmarea ramane, totusi,
ulterioara.

Interesanta este observatia lui Nicolae
Manolescu privind atitudinea fata de femeie
prezentata in opera lui Camil Petrescu. “Un
mare fel de a privi si de a vorbi despre ea, Stefan
Gheorghidiu si Fred sunt niste senzuali lucizi,
contemplatori ai trupului feminin si dezertori
neobositi despre misterele lui.” De aceea, unul
dintre lucrurile predilecte ale actiunii din romane
este patul.

De remarcat este surprinderea
misogina, ce poate fi socotitd cu conceptia
erotica a romancierului. In Patul lui Procust
cuplurile stau sub semnul a doua enigme, una
fiind reversul celeilalte: Ladima isi pierde capul
pentru o femeie vadit inferioara, se sinucide —
probabil - din cauza ei, presupunandu-se ca din
aceasta cauza, iar Fred se arata in stare sa
paraseasca o femeie care-i este superioara,
probabil sinuciderea avand la baza motivul
acesta, grijuliu ca si Ladima pentru imaginea
sa.

Indiferent de esenta sa, femeia este
construitd asa cum este perceputa : Emilia-
semi-prostituatd este vazuta de Ladima- fire de
artist- drept model de sensibilitate si moralitate.
Si lumea si personajele ce o populeaza sunt
consecinte ale metodei narative proustiene si
bergsoniene.

Vocatia balzaciana, marturisita de altfel,
a lui George Cdlinescu construieste
personajele in jurul unei mosteniri, paternitatea
fiind totusi, cea mai directa expresie a creatiei.
Otilia e, inainte de toate, o enigma, atat pentru
Felix, cat si pentru Pascalopol (ambii
marturisesc acelasi lucru). Este rafinata, culta,
superioara, dezinteresata de mostenirea lui Mos
Costache, interesata fiind insa de o pozitie
sociala onorabila. Alegerea (explicatiile din
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grafica: lonut BRATU (XI E)

scrisoarea lasata Iui Felix) intre Felix si
Pascalopol misterul vietii, o filozofie a
biologicului.

Opusul e Aglae-rapace, dispretuieste
intelectualii, insa pentru Otilia, Aglae e o
adevarata intruchipare a tot ceea ce reprezinta
ideea de vitregie fatd de relatia paternala.
Personajul, dovedeste depasirea modelului
balzacian prin complicatia interioara, straina
aceluia : firi anxioase, silite de mediul social
sa-si construiasca existenta in defensiva. De
aceea apar in carte ,mai multe Otilii, in functie
de raportarea la ceilalti: tehnica reflectarii
poliedrice”. In Cartea nuntii, Verailustreaza un
tip de femeie ce nu doar ofera realizare totala
cuplului, dar si, dupa titlu, ideea mariajului fericit.
Galeria femeilor din Casa cu molii ilustreaza
bazele absolute in care s-ar inscrie, pe un alt
nivel, Aglae. Femeia celibatara este cea care
spioneaza, rolul ei fiind preluat de Aglae si
Aurica.

Observatiile care trebuie punctate ca
urmare a acestui periplu sunt ca viziunea
autorului asupra personajului feminin difera de
la autor la autoare, iar modul in care este
construit tine de evolutia (tehnicii de constructie)
literaturii spre o sincronizare, ce tinde spre una
totala (modelul balzacian, proustian, flaubertian,
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Dintr-o alta etapa a reformarii
invatamantului romanesc dateaza optionalul
intitulat ,/storia evreilor, Holocaustului’. Cu o
structura flexibild si un manual mai mult decat
interesant, acest curs a rezistat peste timp, fiind
in continuare in atentia elevilor.

Aceasta continuitate se sprijina pe trei
piloni: elevii, profesorii (Adrian Atarcicov si
Carmen Atarcicov) si Comunitatea evreilor din
judetul Vrancea, reprezentata de presedintele
Mircea Rond.

Memorialul Holocaustului- Berlin

- v 2 ~d

Reluarea tematicii despre istoria
poporului evreu si Holocaust, in fiecare an
scolar, de aproape un deceniu, a fost posibila
prin implicarea elevilor in toate fazele acestui
proiect. Daca profesorii asigura suportul teoretic,
elevii contribuie esential la alegerea si
desfasurarea activitatilor, intr-o abordare
interculturala si de asimilare a unor valori
si idealuri compatibile doar cu practici si
convingeri umaniste si democratice.
Actiunile noastre au vizat nu numai nivelul
cognitiv si cel axiologic, ci au incercat sa |
gaseasca o cale catre suflete, sa
consolideze personalitati adolescentine,
sa verticalizeze caractere si, mai ales, sa
provoace intrebari si atitudini. Ne-am dorit
si ne dorim si pe mai departe sa fim
receptati ca unii dintre aceia care
omogiaza viata, respecta demnitatea fiintei
umane, promoveaza toleranta, cauta
adevarul si binele, fie elev si relative, fara
a renunta la interpretarea cu spirit critic a
izvoarelor istorice.

Manifestarile dedicate principalelor
sarbatori laice evreiesti, Hanukkah si

prof. Carmen ATARCICOV

Purim, cat si comemorarea unor evenimente
cruciale pentru poporul evreu, in secolele XIX-
XX, mai cu seama dezvaluirea dimensiunilor
odioase ale Holocaust-ului au permis tuturor,
elevi si profesori, organizatori, participanti si
invitati o abordare complexa intracurriculara, si,
de ce nu, transcurriculara.

Continuturile presupun cunostinte de
istorie, religie, filosofie, doctrine politice,
literaturd, arte s.a, fiind prezentate pe suport
electronic, sub forma filmului documentar si
artistic, prin muzica si dans, poezie si
legende, expozitii, panouri tematice,
reprezentari de arta plastica sau arta
culinara.

Elevii si profesorii de la C.N.U. au
fost premiati de Comunitatea Evreiasca si
la concursurile nationale dedicate
Holocaust-ului, remarcati de oficialitatile
Comunitatii Evreilor din Romania si felicitati
de ambasadorul statului Israel, aflat in
vizita la Focsani in decembrie 2010. Dintre
cele mai apreciate activitati poate fi
mentionata conferinta dedicata primelor
congrese sioniste, desfasurate la Focsani
(prof. Adrian Atarcicov) si excursia
organizata in Polonia, la Auschwitz, in luna
iulie 2011 de prof. Carmen Atarcicov
impreund cu un grup de elevi ai C.N.U.

Impactul cumplitului lagar
depaseste orice ar putea fi exprimat prin cuvinte.
Acest loc fantomatic in care timpul a incremenit
genereaza o atmosfera apasatoare, compasiune
si revolta totodata, lacrimi si groaza, socheaza
si te determina sa reflectezi asupra a ceea ce
poate insemna sa fii om.

Memorialul Holocaustului
Berlin
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Auschwitz

1941... anul in care teroarea incepe, in
care visele si destinele incep sa fie macinate
in furtuna numita Holocaust. Milioane de evrei
calauziti spre o poarta falsa a
edenului pasesc cu zambetul pe
buze, cu speranta in suflet spre o
nimicire asemanatoare focului din
infern. Cuvintele nu pot descrie
groaza, furia, neputinta,
dezamdgirea de a pierde libertatea,
revolta si mai apoi pierderea vietii.
Nu stim ce este mai rau, sa impingi
trupul seamanului tau in cuptor sau
sa intri chiar tu in el, sa fii cel care
ucide sau cel ucis? De partea cui
e mai bine? Exista oare bine? Ce
este binele?

Auschwitz este un complex
de lagare de concentrare si
exterminare al Germaniei naziste
unde au fost exterminati sase
milioane de evrei; este un loc
infiorator in care si astazi se aud tipetele
disperate ale mamelor ce isi lasau copii din
brate, un loc in care nici mama, nici tata nu
existau... nu exista decat o egalitate crunta,
munca si moarte, nimic intermediar, niciun
sentiment in plus care sa aline sufletele
fantomatice ale unor eroi ce n-au fost declarati.
Poate ca urmele lasate sunt un avertisment, un
semnal de alarma ca istoria nu trebuie sa se
repete, ca vietile noastre nu inseamna doar
munca si un cuptor la final, ci inseamna libertate.

Exista copilarie la Auschwitz? Nu, nu
exista. Existau doar oameni mici, o forta de
munca slaba, dar care pe termen scurt era
destul de profitabila. Copii, estimati ca numar la
un milion si jumatate, munceau ca si adultii,
uitdnd intru-un sertar inchis al mintii papusile,
masinutele si inocenta. Daca era vorba de copii
mai slabi sau de bebelusi, pur si simplu erau
exterminati, ei neputand munci, iar gemenii erau
folositi pentru experimente. Era imposibil sa
numesti viata si cu atat mai mult copilarie
perioada aceea neagra in care focul din
semineul casei nici macar nu mai indraznea sa
mocneasca. Copiii ,crescuti” acolo nu-si puteau
macar imagina copaci, rauri, ci doar ziduri,
marturie fiind chiar relatarea unui copil de numai
sase ani ,Zidul a fost dintotdeauna aici?” sau
,De ce evreii sunt mai rai decét ceilalti? Pot sa
devin un neevreu, sau sunt obligat sa rdman
evreu toatd viata?”

Ce insemna de fapt viata in lagar? Nu
se poate da o definitie, totul se reduce la munca,

de altfel si deviza de la intrare anunta acest
lucru: ,,Arbeit macht frei” -’Munca te elibereaza”.

Oamenii deveneau acolo doar simple foi,
numere care la un moment dat erau sterse din
aceleasi cataloage cu ajutorul camerelor de
gazare care in viziunea lor erau doar dusuri, un
mod de a scapa de murdaria excesiva pe care
o vedeau doar germanii.

De ce toate astea? De ce atata ura?
Hitler considera rasa evreilor o rasa inferioara
rasei nemtilor, asadar a inceput seria de
persecutii odata cu crima pe care a savarsit-o
un evreu asupra unui angajat al ambasadei
Germaniei la Paris si culminand cu ,noaptea de
cristal”.. noapte in care cioburile de la geamurile
pravaliilor si caselor devastate de nazisti
luminau intens pe pamantul de sange reflectéand
doar chipuri ingrozite si moarte.

Poate acum, Auschwitz-ul pare doar un
muzeu, un loc in care te fascineaza si te
oripileaza in acelasi timp strategiile facute pentru
moarte. Raceala zidurilor in contrast cu
verdeata ce Tmprejmuia locurile, trimite spre
Grading, insa Edenul era unul intors; locul acela
ne-a facut sa vedem viata altfel, sa valorificam
poate mai mult libertatea si sa o apreciem. Doar
ideea ca in locul lor am fi putut fi noi, ne-a facut
sa ne cutremuram, sa ne dorim viata pe care o
avem. In fond Auschwitz-ul, pe langa o serie de
cladiri imense, este un mormant, un mormant
verde peste care steaua lui David nu va inceta
sa straluceasca niciodata.

Roxana BOT si Andreea CHIRIAC
clasa a X-a G
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Concursul “Ce Ne Uneste”

EMBLEMA DISCRIMINARII

premiul | - sectiunea ESEU

Ca si epicentru al gandirii bazate pe
excludere, discriminarea se naste din
supraaprecierea propriei fiinte si a genului din
care face parte aceasta, avand ca scop exilarea
individului si includerea sa intr-o categorie
inferioara celei din care provine instanta care
,marginalizeaza”. O metoda foarte buna de
combatere, dar, mai ales, de prevenire a acesteia
este renuntarea la slavirea eului si cunoasterea
celorlalte tipuri si caractere existente.

Analizand personalitatea fiecarei fiinte
umane, se va remarca intregul demers de
intiparire a eului propriu si a trasaturilor specifice
acestuia in mentalitatea celor din jur, tocmai
pentru expansiunea calitatilor individului. In acest
demers, un rol important il poarta opinia publica
ce reprezinta, daca e sa ii citam pe Septimiu
Chelcea si Petru llut (,Enciclopedie
psihosociologicd”), ,procesul psihosociologic
interactiv de agregare a judecétilor evaluative,
atitudinilor si credintei referitoare la o problema
sociald ale unui numdr semnificativ de persoane

s
e &5 !

premiul | - sectiunea fot
Oana Dragomir (XI C)
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care se exprimd verbal deschis”. Hybrisul si
manipularea efectivului social se tranforma,
odata cu largirea orizontului personal, in
discriminare, ea devenind astfel o consecinta a
aplicarii stereotipiilor si a prejudecatilor ce, odata
introduse in universul constiintei umane, au o
mare aplicabilitate in domeniul de referinta. Se
poate spune ca exista o origine de natura
religioasa a acestui fenomen, insa motivul nu il
reprezinta discriminarea, ci diferentierea. In
Vechiul Testament, este vorba despre
diferentierea celor doua genuri si individualizarea
celor doua segmente umane. Tocmai de la
Geneza, femeia a fost considerata inferioara
barbatului, dar nu numai din cauza descendentei
sale din Adam, ci si pornind de la Marea
Greseala. In toate riturile, ea apare, la suprafata,
ca un element sacru, insa ajungénd la stratul
de adancime, se observa excluderea ei din
anumite ceremonii. Cauza este infatisata de
apartenenta ei la o clasa in care abstinenta si
secretul sunt nule din punct de vedere etic. Daca
e sa luam in considerare ,Epopeea lui
Ghilgames”, extragem un punct de referinta
elocvent in cultul mesopotamian: femeia, sotia
lui Ut-Napistim, 1i dezvaluie marele secret al
eternitatii lui Ghilgames, un muritor. O alta
cauza o reprezinta vechile credinte; conform
dialogului , Timaios” al lui Platon, barbatii care
pacatuiau erau transformati, in viata
urmatoare, in femei. Desi toate acestea au
un caracter mitic si se refera doar la
dicriminarea femeilor, ele ilustreaza si
construiesc motive ale tuturor formelor de
excludere.

Pornirea de la un anumit specific etnic,
religios ori, pur si simplu, de la un caracter al
unui grup social manevreaza constiinta
universald; pana la urma, ea va fi determinata
sa accepte prejudecatile si sa ii marginalizeze
pe indivizii altor specii umane. Exemplele sunt
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multiple: membrii grupului paria din India, care
cuprindea persoanele cu handicap, detinutii si
fostii detinuti, nu aveau voie sa frecventeze
aceleasi locuri ca si cei din celelalte caste, nu
le era ingaduit sa ii priveasca ori sa ii atinga pe
acestia. Din fericire, sistemul a fost abolit.
Rasismul, etnocentrismul si toate celelalte forme
de discriminare au ca scop construirea unui
mare ego al grupului social ,superior” si,
indeosebi, exilarea tuturor celor care se opun
acestuia. In esenta, piramida socialad trebuie sa
aiba in varf omul sau categoria sociala care
detine toate calitatile la superlativ. De ce Hitler
a promovat antisemitismul lui Wilhelm Marr? De
ce a apelat la motivul xenofobiei pentru a explica
dorinta sa arzatoare de a construi rasa ariana,
cu un sange pur si o inteligenta exceptionala?
In conceptia sa, germanul ar fi trebuit sa devina
stramosul mitic al acesteia. Omul, discriminand,
nu isi dovedeste altceva decat setea sa barbara
de a se autoproclama ca instanta superioara.
In acest mod, se contureaza starea sa primitiva,
care inca nu a descoperit focul si Marea Morala.

Daca se va renunta la conceptia gresita
a discriminarii, se va ajunge la o existenta
unitara, fara prejudecati legate de elementele
negative ale unui anumit caracter. Una dintre
metode este, bineinteles, abolirea cultului
propriu. Este timpul sa fie exilat nu individul, ci
stereotipul, adica acele idei bazate pe
conformism. In prezenta discriminarii, omul sau
membrii unui grup se vor simti nu numai
marginalizati si inferiori, ci vor fi si coplesiti de
emotiile si sentimentele negative exprimate de
cei din jur. Discriminarea, in esenta ei,
presupune conformarea la un set de reguli
impuse de o instanta superioara. Insusi
nonconformismul unei clase include aceasta
conformare la propriile legi. Deoarece duce la
depersonalizare, la atingerea unui moment in
care eul primordial nu va mai domina, se poate
impune in familie o idee care sa evidentieze raul
realizat de excluderea unor indivizi din societate.
In cadrul unor state, este evidenta linia care
condamna discriminarea, insa, acesta fiind un
act mai mult moral decat fizic, societatea isi
striga dreptul de ,a-i uri pe alti’. Stergerea trufiei
si a scopului acesteia intervin ca cea mai buna
metoda de combatere a discriminarii. Intrucat
esenta psihologica marcheaza si porneste
intregul proces, este nevoie ca valoarea umana
sa afle modele care executa contrariul
(bineinteles, daca ele existd) sau sa se
autoconvinga de efectele marginalizarii. Si, cum
puterea cuvantului este divina, se poate realiza
un exercitiu de imbunatatire a relatiilor cu cei
exclusi. De exemplu, repetarea contiuna a
posibilitatii de a deveni, in cele din urma, cel

PORTOFOLIU
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fotografie: Ana-Roberta Anghel (X F)
si Valentina Tdnase (IX F)

sinferior’ va afecta mentalitatea si va determina,
daca nu renuntarea, macar abtinerea de la
discriminare. In cazurile considerate in randurile
anterioare, se poate face abstractie de
societatea din prezent si se poate presupune
virtual, insa simbolic, probabilitatea unei lumi in
care barbatii vor fi discriminati, respectiv a unei
ere in care ,membrii” paria si, in general,
persoanele afectate in acest mod (fizic sau
psihic) vor domina Pamantul, ludndu-si revansa
prin excluderea celorlalti. Astfel, se va cunoaste
caracterul contrar ce va raméne de sine statator.
Implinirea acestei morale nu trebuie sa fie
examinata ca un cod foarte riguros de legi, Ci
trebuie considerata o privire asupra a ceea ce
exista dincolo de fereastra proprie. O rapida
uniformizare a trasaturilor grupurilor discriminate
poate fi atinsa si prin cunoasterea modului de
trai. Citirea, informarea, dar mai ales
comunicarea (prin scrisori, Internet ori calatorii)
cu un membru exclus duc la formarea spiritului
reformator si la abolirea oricarui sistem de
prejudecati.

In concluzie, considerand din propriul
unghi de vedere fenomenul de discriminare ca
avand efecte negative, se vor revaloriza
caracterele indivizilor exclusi si se va intelege
binele trairii in comun indiferent de specia umana
prin asimilarea lor.

Beatrice-Maria ALEXANDRESCU
clasaalX-aA
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Textele de mai jos sunt o parte din ceea ce i-a adus loanei Alexandru
cea mai mare performanta la limba si literature romana realizata de cineva in istoria de
146 de ani a liceului si, din cate stim noi, si din istoria judetului Vrancea

Faza nationala — Premiul |

Il. SCRIERE DESPRE TEXTUL LITERAR

Redacteaza un eseu, de 1-2 pagini, in care sa prezinti viziunea celor doi scriitori despre lumea in
schimbare, asa cum reiese din cele doua fragmente de roman care evoca perioada de dupa al Doilea Razboi
Mondial. (In subiectele date, se stabileau de asemenea si reperele literare: Lucian Blaga — “Luntrea lui

Caron” si George Calinescu - “Scrinul negru”)

lll. SCRIERE IMAGINATIVA

Redacteaz& o compunere, de 1-2 pagini, in care s& imaginezi un dialog intre Lelia (din ,Luntrea lui
Caron” de Lucian Blaga) si Filip Hangerliu (din ,,Scrinul negru” de George Célinescu), pe tema inadaptarii

sociale disimulate in adaptare.

I1. In urma Primului R&zboi Mondial care
a socat omenirea, o pace definitiva era prezisa,
nu se putea imagina repetarea atrocitatilor.
Acestea nu au fost desigur, repetate, al Doilea
Razboi Mondial scriind o carte mult mai cruda
despre potentialul de ura al oamenilor si despre
puterea acestora de a se autodistruge. Definitia
pacii ca perioada intre razboaie a fost
confirmatd, dar valori ca binele si adevarul au
fost distorsionate. Pentru a vindeca lumea de
tara conflagratiilor, avangardistii propuneau
detasarea completa de trecut, amputarea din

fotografie: Andreea BRATIE (IX G)

incheietura a membrului afectat, mai eficient s-
a dovedit insa un tratament progresiv prin
analiza ranilor si construirea pe bazele culturii
acum dinamitate. Intelegand artistic si abordand
fara fanatism teme ale schimbarii, generatia care
a supravietuit razboiului incearca purificarea prin
cultura.

Sub semnul razboiului, dar si sub
stigmatul comunismului in Romaénia,
fragmentele analizate descriu o lume cu valori
impuse, neasimilate.

Parintii Leliei au fost declarati indezirabili,
fortati sa se adapteze. Metafora schimbarii, a
trecerii este Luntrea, amintind de raul Styx si de
traversarea initiatica. Descrierea timpului ca
firesc, previzibil: ,Nicio surpriza, in afara de cele
ale vietii nu era de asteptat pentru ceasurile
urmatoare” contrasteaza cu nefirescul social.

Blaga pune, prin fragmentul citat, epoca
postbelica sub semnul adaptarii, a impacarii cu
destinul pe care o considera in ,Spatiul mioritic”
caracteristica romanilor. Fata este exponentul
generatiei care suportd schimbarea, care nu
percepe neaparat ca dezechilibru: frumusetea,
fata ei senina il determina pe naratorul-persona;j
sa afirme ,Rasare altd lume!”, cu optimismul
convins al celui care crede in vindecare, in
revenirea la normalitate.

Daca autorul ,Poemelor luminii” crede in
adaptare, lumea lui Cdlinescu, asa cum reiese
din fragmentul citat, este una a mutatiilor sociale.

Cand ruda unei printese afirma: ,Numai
muncitorii sunt azi stimat”, ordinea sociala este
rasturnata. Desi pare sa aiba vocatie de
intelectual, Filip Hangerliu vrea sa munceasca,
sa aiba o meserie simpld, sa se lepede prin
aceasta de nazuintele idealiste ale Printesei
Hungerlia si de povara de nobil care i-ar ruina
destinul in regimul nou intemeiat. De asemenea,
el refuza compromisul in fata ideologiei
comuniste.

©
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Din punct de vedere stilistic, al tonului
personajelor, schimbarea nu pare a fi
apasatoare. Replicile optimiste, ironice, jucause
ascund realitatea ce reiese din dialoguri:
viziunea celor doi autori este realista,ei
constientizeaza si suportda modificarile vremii,
fara sa le ignore partile negative. Fragmentele
asazda universal sub auspiciile verbelor ,a
intelege”, ,a condamna”, ,a supravietui”.

Ambele texte prezintd izolarea,
degradarea statutelor si continuarea violentelor
intr-un alt mod, caci pana la urma ,,a surprinde
un om sub caracterul generalitatii (aici
discriminarea intelectualilor, a celor cu origini
nobile) si nu in individualitatea lui” (E. Lévinas)
este mesajul implicit.

lll. Variatiuni pe un peron

Nu s-au intalnit nici in Bucuresti, si nici
la margine de tara. Amandoi si-au privit parintii
murind si n-au reusit sa devind altcineva. S-au
cunoscut la casa de bilete intr-o gard de
provincie, au luat o cafea pentru cd nu era de
gasit casierita.
- La conversatie nu ma pricep, incepu Filip faré
sa o priveasca in ochi.
- Urmeaza, iti imaginezi, secventa de intrebéri
Si rdspunsuri prin care ar trebui sa cunosti, dar
asta nu se intdmpla niciodata.
- Cum ar fi...de unde esti?

Lelia zambi.
- Sau ,,unde te duci?” ii rdspunse.
- Pare ca n-avem timp de formalitati.
- Timp iti faci, domnule Hangerliu. Problema este
apoi...

Fata priveste in gol si oamenii se uita la
ei ca la o piesa de teatru. Sau ca la o carte.

- Apoi ajungem la povesti... continué el.

- ...lipsite de adevar...

- Cel mai probabil. Nu e verisimil adevarul.
Esential este sa ne credem unul pe celélalt.

- Vad ca stii cate ceva despre conversatie. Era
frumoasad, dar nu era ironica.

- Doar ce m-au invétat. Sa stau in gara si sa-mi
omor timpul dintre doua munci nefolositoare,
dintre doua zile care nu inseamna mare lucru.
De invdtat, m-au invatat, numai cd eu n-am
inteles.

Filip Tsi cduta cuvintele si ea il urmdrea
agitatd. Ce urma sa spuna ar fi putut fi esential.
Despre invatare ar fi vorbit si ea, poate mai
radicala, mai fanatica.

- Ce rost ar fi avut sé inteleg, spuse aproape
soptit, si ce diferenta ar fi facut? Asta e intrebare
de socializare.

Sarcasmul aproape a durut-o. Cateva
secunde au privit impreund cum trece un tren,
trenul in care ar fi trebuit sa se afle si ea. Filip isi
face curaj si intreaba:

PORTOFOLIU
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- Unde te duci?

- Acum, nicdieri. As trece cu luntrea muntii.

- Poate construiesc, pentru energie, un rau
artificial prin Fagaras.

El se gandi ca nu-i vremea de glume.
Rapidul 367 intra in gard, avea sa il piarda. Isi
aminti de discutia cu loanide, trecuse o vesnicie,
Tsi aminti rasul Elvirei. Ar rdde améandoi daca
l-ar vedea. Ar rade, apoi ar plange.

Tdcerea nu se lasa sparta. Lelia o
dezumfla atunci ca pe un balon:

- Tu ce-ai trece cu luntrea?

- Veacul, ii rdspunse rece, sec. Cunosti pe
cineva fericit?

Ea ii evitd intrebarea

- Oamenii cautd tot timpul sd-si confirme
ipotezele. Risipa de timp.

- Cand timpul, atunci cand timpul insusi nu ne
permite sa fim fericiti, cand timpul ne obliga,
cand ne ferim de el si ne ascundem... de ce sa
nu-I risipim?

- Mai tare il infurii.

In cestile de cafea se amestecau
trecutul, prezentul, cuvintele improprii. Povestile
lor se sfarsisera de mult, acum alergau prin cine
stie ce constiintd, ciocnindu-se.

Exista trenuri pe care e mai intelept sa
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Faza internationala - Premiul |

Il. LITERATURA

Redacteaza un eseu de 2-3 pagini, in care sa prezinti viziunea despre iubire in cele doua texte date
si intr-o altd opera studiata de tine. (In subiectele date, se stabileau de asemenea si reperele literare: Camil
Petrescu “Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rdzbor’ si Mihai Eminescu “Cezara”)

Se spune despre celebrul tablou al lui
Gustav Klimt, ,Sarutul”, ca este printre cele
mai romantice imagini din pictura universala.
inconjurati nu de obiecte, ci de elemente
geometrice, lumea este restructurata in functie
de sentimentul dominant — iubirea. Dar dincolo
de universul aurit al celor doua personaje, nu
se poate ignora asimetria pozitiilor: femeia nu
isi priveste iubitul, este intoarsa intr-un gest de
indepartare. Daca sarutul nu este impartasit,
daca iubirea nu este reciproca, sunt acestea mai
putin adevarate? Raspunsul este, cu certitudine,
nu, dar nu coincide cu perceptia generala
asupra iubirii perfecte, de basm — imagine
idealista care duce la simplificarea justificata a
sentimentelor.

Ce se intdmpla cu iubirea neimpartasita
si pana unde se poate numi iubire par a fi
intrebarile pe care si le pun atat Camil
Petrescu, cat si Mihai Eminescu. lubirea este
superficiala— aceasta este ideea pe care o
impartdsesc ambii autori independent de faptul
ca sunt despartiti de zeci de ani si de cateva
curente literare. Ambii autori nuanteaza, totusi,
intr-un mod particular, caci pana si
superficialitatea are fatetele sale.

Acuzat adesea de misoginism, Camil
Petrescu isi construieste personajele
masculine cu anumite conceptii care justifica
acuzatiile. Stefan Gheorghidiu nu face exceptie.
Relatia sa incepe ca un ,proces de
autosugestie”, ca mai apoi sa devina ,un
monoideism patologic’. Personajul face procesul
ideii de casnicie ca acord, conventie, si al relatiei
intre doi oameni ca 0 combinare simplista si
reversibild. In momentul in care incepe s&
iubeascd, in urma unui proces cat de comun,
omul se schimba ireversibil. lubirea este aici
ca imblanzirea lui Saint-Exupery, personajul
care se obisnuieste pana la dependenta,
cunoaste persoana de langa el pana la a o
revendica. In virtutea acestei revendicari,
despartirea devine interzisa, o incalcare a ordinii,
a principiilor dupa care functioneaza lumea, un
sacrilegiu pe care femeia il poate face. Faptul
ca o ,femeie isi da sufletul si pe urma il reia
intact’ este perceput ca un semn de inferioritate

care tradeaza egoismul femeilor si lipsa de
intelegere a unei relatii. Aceasta nu intelege ca
acest fapt nu ii apartine si ca despartirea
inseamna, inevitabil, moarte. Simbioza
sentimentala inseamna ca isi preda viata. Cel
ce iubeste este in acelasi timp maestru si
ucenic, isi preda libertatea pentru a obtine
libertatea celuilalt (dupa cum spune Gabriel
Liiceanu). lubirea inseamna abandonare de sine.

Chiar si daca nu este evidenta, din
fragmentul citat si nu numai, reiese ca Mihai
Eminescu impartaseste ideea unei anumite
superioritati a barbatului. lubirea cautata de
femeie este admirabild, dar superficiala — ,,0
simtire [...] nu numai culpabild, ci si ordinar&’-,
eatine de instinct, iar spiritual o refuza. Aceasta
trebuie sa iubeasca ceea ce este superior, caci
dragostea lumeasca implica indepartarea de
esenta periculoasa pentru el: ,Amorul este
nenorocire si fericirea, ce mi-o oferi, venin’.
Involuntar, credem, si textul lui Eminescu atesta
faptul ca, in definitiv, dragostea inseamna

@
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renuntare la libertate, aceeasi renuntare pe care
personajele camilpetresciene regreta ca si-au
asumat-o. Ca si in Luceafarul, eroul trebuie sa
se indeparteze de ,chipul de luf’, pentru a
evolua, trebuie sa priveasca spre stele, ,céci
ea este femeie/ si vrea a fi femeie’.

Se remarca in ambele texte dualitatea
masculin-feminin, care este corelatd cu cea
superficial-intelectual. Toate dovezile de iubire
sunt asteptate de femeie si reprezinta
dimensiunea superficiala a iubirii: sarutarile,
planurile de viitor,asteptarea unui suras,
compromisul sunt elemente specifice iubirii
feminine, care dezvaluie falsitatea si egoismul.
Sentimentul pur este la ambii autori abstract:
independenta la Camil Petrescu, aspiratie
catre inalt la Eminescu. Coborata de pe
piedestal, femeia este ispitd, este criminalul care
distruge iubirea. Nu putem sa contrazicem
aceasta viziune; atat o interpretare idealista, cat
si una ,corecta politic’ nu ar avea loc. Ne
permitem, totusi, sd descoperim de ce nu ne
putem asuma noi insine rationamentul celor doi
autori: acestia neaga unicitatea fiecarei relatii de
iubire si refuza empatia, ceea ce duce,
paradoxal, la o simplificare nejustificata a
problemei. Relatiile dintre parteneri sunt
analizate dintr-un singur punct de vedere: la
Camil Petrescu, din punctul de vedere al celui
care este dedicat, iar la Mihai Eminescu, din
cel al spiritului care nu poate accepta implicarea.
Suntem de acord cu faptul ca nimeni nu poate
intemeia un rationament coerent si perfect
obiectiv care sa ia in calcul toate variabilele,
diferenta dintre sentimente si matematica
ramane una considerabila.

Nu de dragul cliseelor, ci pentru a arunca
luminad asupra altor paradoxuri si controverse
starnite de iubire amintim de poate cea mai
cunoscuta astfel de poveste: Romeo si Julieta.

,Cazul” piesei lui William Shakespeare
este asemanator cu cel al Sarutului: conceptia
generald asupra operei se indeparteaza
considerabil de text. Pare exemplul ideal de
renuntare la sine si de sacrificiu in numele iubirii,
dar o analiza atenta asupra dialogurilor dintre
cei doi tradeaza un fapt care nu se discuta:
Romeo si Julieta nu comunica. Fiecare fisi
dezvolta discursul independent de replicile
celuilalt, ajungénd inevitabil nu la abandonarea
intru iubire, ci la piedica din calea relatiei lor,
subiectul peisei ajungand sa fie nu iubirea, ci
tocmai ura fara motiv care imparte orasul in
doua. lubirea este dependentd, pare a spune
dramaturgul, seductia — acel “coup de foudre”-

PORTOFOLIU

apare dupa o lunga asteptare a ei, iar indragostitii
mor, nu pentru ca sentimentul dintre ei este
imposibil (dragostea este posibila, fapt
demonstrat chiar de faptul c& ea se produce),
ci pentru ca el nu deschide o lume cu totul noua,
pentru ca trebuie sa coexiste cu rivalitatea si
ura. Daca la Camil Petrescu despartirea
inseamna haos, la Shakespeare moartea celor
doi este ceea ce aduce ordinea, iar indragostitii
au dreptul de a ucide si de a se sinucide, nu
pentru ca sunt raniti, dar pentru ca doar
despartirea prin moarte poate aduce echilibrul.
In Romeo si Julieta nu exista o pozitionare
superioara a barbatului sau a femeii, ca in toate
textele citate, dar prin faptul cé iubirea este pusa
(nu explicit, e adevarat) pe o treapta inferioara,
ca ea trebuie sa cedeze in fata presiunilor
exterioare, prin faptul ca nici aici (spre uimirea -
poate- a cititorilor neatenti sau a falsilor cititori)
iubirea nu este un axis mundi, textul se inscrie
pe aceeasi axa cu cele ale lui Camil Petrescu
si ale lui Mihai Eminescu.

O viziune idealista, de tip hollywoodian,
a iubirii dintre barbat si femeie este seducatoare,
iar interpretarile realiste sunt blamate uneori.
Doar aroganta enuntarii unui verdict general
valabil poate fi blamata, caci daca exista ceva
prin excelenta subiectiv, referitor la care nimanui
nu i se poate nega dreptul la opinie, care nu
poate fi judecat dupa niciun criteriu, este
sentimentul iubirii.

Suntem de parere ca cele mai frumoase
povesti de dragoste au ceva amarui, chiar daca
nu este usor de sesizat. Aceasta este o parere
care poate fi contrazisa.

ilustratia articolului http://en.wikipedia.org
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PAGINA GIMNAZIULUI

<<perriere Les branches il Y a uwjam{’m
Et dans Lejmot’m, sous Le soletl brillant,
Une petite maison champigmnon
Et devant la malson
Wne petite fille mignonne.

Je ne penx pas Y entrer

Et Je commence a crier:

“Oh, olseau d’ov,

ouvre La porte du nord!”

Mals les branches restent tnertes,

Et l'lmage commence a se perdre.

Derriere Les branches, une autre bmage:
W petit enfant qui joue a cache-cache,
Le sourlre sur son visage.

_Je sens les branches qui we Lachent.
Lenfant, sans peur, jouait avee les autres
Tout en se retournant vers wmol, L a vi:
“Veux-tu devenlr mon avmi?”
“Qui, mol? L'aml? Le votre?”
‘oul, c'est Lel le royawme des fleurs.
Entre, naie pas peur!

Je vais te condulre.”>>

Les deux filles se mettent a rive,
Tout ew\jouawt, elles mangent des bonbons,
Elles cueillent des coquelicots, elles font
De belles couronnes ole fleurs:
Des rougges, oes bleues, des jawnes,
De toutes Les couleurs.
A la fin de La journée,
La fille Lul dit: “Tu peux Y rester.
J'al eu des parents,
)'espere qu'ils somt emcore vivants.
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Mais pas dans Le Royanme des Fleurs!
lel, tout le monde 6stjeuw6,
Merve-nature est tres bonne

NouUs sommes tous éternels,
Reste Lell” - Lul dit-elle.

“Ruol?
_Je ne peux pas
Rester sans mes Pa remts!

(ls wme nowrrissent, ils mhabillent,
e ne suls quune petite fille!”

“lel tu w'en a pas besoin,

Les fleurs te tressevont oes robes”
Bt notre fille Yy est restée.

Trols ananees apres, La fille
Sentit Lle desir

Bt voulut partir.

“Reste avee nous!” i

_Je ne peux pas.” N ﬁ.‘::ﬁyg{h
‘Quand tu seras sortie, NN o
TU ne PoUrvas pas Y revenir &= o ag

Jamais” e 2 AL g
“Mais je voudrals quand meme revolr a ¢ ’é‘ﬂj} X '. P
L'avenir , / ,," N
Les gens que je connais.” / , |
“Nous pourrons créer des images de ces / }’
hommees!”

“Les mages sont des illusions, COMME CE
ROYAUME!"

<<Et je me Leve de L'herbe crue
Ce qui s’est passé, je wal pas vu
Et ce royanme w'existe pas,

En souvenlrs, Ll vestera.

Le Royaume dqs Flewrs a exé créé
Le moment ou Je L'al trouve.

En vain pronongais-je Les paroles
Quand Ll nw'existe pas encore.

En un clin o’ceil, tout est passé
Le temps des reves s'est Ecoulé
DANS U Lnstant,

Jat vevu mes parents.>>

Texte et illustrations: Amira Amalia Giuclea (clasa a VlI-a)
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Chiar daca la prima vedere poate fi luat
drept un film cu potential prea ridicat in a se
incadra in categoria “inca o comedie marca
Woody Allen”, Midnight in Paris (Miezul
noptii la Paris), se distinge de ultimele pelicule
ale regizorului, lipsite oarecum de substanta, fie
ea si de natura comica.

Primele secvente ne aratd o imagine
aproape idilica, poate hiperbolizata in
inegalabilul stil american, a Parisul-"Ville
Lumiére”. De fapt, tot filmul e structurat, asa cum
ar putea sugera si titlul, pe cele trei momente
ale unei zile, pe parcursul careia vedem
numeroasele fete ale capitalei franceze. ,Paris
in the morning” e revitalizant, iarimaginea e una
proaspata, cel care vizioneaza filmul primeste
informatia ,coloratda”, luminoasa, cu

binecunoscutul iz al cafelei frantuzesti si al unui
mic-dejun boem in Place de la Concorde. ,Paris
in the afternoon” este plin de savoarea
elegantei, iar ceea ce ni s-a prezentat ca
revitalizant, creste in intensitate, resimtindu-se
tensiunea care incepe sa se acumuleze, pentru

¢ Midnight in Paris
Written and Directed
by Woody Allen

Adrien Bmdy- -

‘Carla Bruni ;

Marion Cotillard
Rachel McAdams
Michael Sheen

Owen Wilson !

scenariul si regia Woody Allen

Adina-luliana ENE

a ne aduce la ,Paris after midnight”. Daca pana
acum am putea concluziona ca filmul poate fi
alaturat seriei eurocentriste a cineastului si un
omagiu adus unuia din cele mai coplesitoare si
mitice orase din Europa, ne inselam.
Imprevizibilul loveste din nou, atat de
caracteristic lui Woody Allen, iar ceasul ce se
aude la miezul noptii dezvaluie nu doar o
aventura aparent ilogica si desprinsa dintr-un
vis de creatie, nu doar o parte a unui oras, ci
incepe sa caute in inconstientul nostru, al
spectatorului ca individ, punand unele din
intrebarile-cheie ale societatii: A existat
vreodatd o “Epoca de aur”? Si dacd da, cum
poate fi ea descoperita? Suntem noi capabili a
recunoaste o Epoca de aur cand traim in
mijlocul acesteia?

In centrul acestui deluj de intrebari-mit
se afla un scriitor american, Gil, care ne da
impresia de empatie cu regizorul pana in cele
mai mici detalii si care in incercarea de a regasi
combinatia perfecta intre substanta si forma,
descopera, impreuna cu spectatorul, un
amalgam de perioade istorice in inima Parisului.
Woody Allen isi prezinta teoria conform careia
fiecare strada si loc al unui oras are intiparita o
imagine anume a unui secol - ca si cum orasul
e marturia trecutului propriu; el nu poate uita,
doar individul uitd. Un film despre frumusetea
Timpului si a Timpurilor, care cauta in constiinta
europeana sensul artei si al vietii, privite prin
ochii unui om de secol XXI, la rascrucea
vremurilor. E un experiment, cu o imagine de o
bogatie coplesitoare, pe care Allen il desfasoara
fara compromisuri si fara logica cinicului detasat
si rece , ci doar cu ajutorul unei simple dorinte
comune, primitive a omului social de a afla Ce/
Cum a fost inainte?

Spectatorul e transportat, impreuna cu
Gil in anii 20 - considerata epoca de aur a
Parisului - in automobilul lui F. Scott Fitzgerald
si a Zeldei Fitzgerald. Asculta muzica lui Porter
si gaseste inspiratie si alinare in inegalabila forta
si din curajul cuvintelor lui Hemingway, pentru a
ajunge mai apoi la masa lui Dali si a lui Lorca,
unde incearca sa ni se explice sensul vietii prin
ochii unui pictor de geniu. ,Life is like a
rhinoceros horn”, spune Dali. lar in acest
moment, cand Gil, omul secolului nostru,
continua sa evite discutia, doar ramanand
perplex de situatie, individul modern este
aruncat de cealalta parte a granitei; intre noi si
Eiramane doar o prapastie. Chiar daca privim
Epoca prin viziunea romantica a unui scriitor in

Midnight in Paris (2011)
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" Midnight in Paris (2011)
scenariul si regia Woody Allen

cautare de subiecte noi si incitante, nu intelegem
realitatea ei - lipseste veridicitatea prezentului
si siguranta oferita de acesta. Pentru noi raméane
denumirea de Trecut. Astfel, o epoca nu poate
fi valorata in Prezent, doar in Viitor, atunci cand
va deveni la randul ei Trecut. Paradoxal,
renegam chiar si in mod inconstient veridicitatea
acestei curgeri. ,Dezordinea cronologica” a
filmului este numai aparenta, in fond exista o
simetrie perfecta intre secventele lui Atunci si
Acum. Trasura care transporta personajele
inapoi in timp nu e decat o metafora a
escapismului temporal, o fereastra spre dincolo.

Ce este de fapt Timpul? O regula sociala,
o categorizare, o necesitate de a ordona pentru
aintelege. Timpul e de fapt limita dintre existenta
prin fericire si cea prin absurd, dintre sens si
non-sens. Cu toate astea, Timpul nu e un ceas,
0 secunda sau un secol. Timp e tot ceea ce stim,
ceea ce vrem sa aflam si tot ceea ce nu vedem.
Totul e teoretizat prin Timp. Sperantele si
idealurile existentiale si superficiale ale individului
sunt conectate cu ajutorul lui si vietuiesc in
spatiul limitat al perceptiei si cunoasterii. Pana
si Divinul apare pus in ecuatie cu Timpul, prin
atemporalitate. Asadar, Gil nu poate impartasi
viziunea lui Adrienne, pentru care Epoca de Aur
era Parisul lui 1890, fiind prea limitat de propria
dorinta. In viziunea noastra liliputana si limitata
asupra lumii si, mai ales, asupra Timpului nu
avem capacitatea de detasare completda, nu
putem privi din ansamblu contemporanii si
evenimentele. Suntem animale sociale si
individualiste care creeaza cultura, depasesc
limitele metafizicului, insa care nu pot surmonta
ideea de Timp si implicatiile acestuia. Gil se
reintoarce in permanenta in contemporaneitate
facand parte din tangibil. Filmul nu se oboseste
sa explice logica acestui realism magic,
deoarece e doar o ,0opinie artistica”, iar arta nu
e menita sa ofere solutii pragmatice.

Misterul personajelor e strans legat de
ambiguitatea imaginilor oferite. Mitul femeii-

INVITATIE LA FILM

Muza, cliseu al unei Epoci de aur,
apare insa elucidat, mitul se
risipeste treptat si observam spre
final umanizarea pana la
materializarea conceptului de
inspiratie, prin carnalitatea si
senzualitatea intruchipata de
Adrienne. Muza este privita ca
parte componenta a realului, fie si
el creat in imaginar, Allen reusind
sa surprinda tocmai strivirea
visului, a idealului. Timpul ne
urmareste orisiunde, permanent
stanteaza existenta, chiar si pe cea
a geniilor sau a Muzei. Nimic nu
sufera excludere. Apare aici un
cerc vicios inchis, iar succesiunea
de puncte ce compun acest inel
suntem noi.

In dorinta de a teoretiza Epoca de
aur, tindem sa comparam totul cu subiectivitate,
sa alaturam un an unei revolutii sau inovari
pentru a creea astfel aurul. Woddy Allen nu pare
ca doreste totusi sa sublinieze incapacitatea
specific umana de a constientiza valorile in
prezent, nu dupa ce acestea au fost macinate
de vreme. El urmareste sa arate, printr-o
cinematografie ermetica, inchisa in asa-numitele
,Simboluri vii”, adoptand o filosofie
existentialista, ca nu exista o Epoca, ci Epoci
de aur.

Cea mai frapanta raméane ,repezeala”
regizorului de a reda, intr-un spatiu delimitat,
infinitatea Timpului si a Timpurilor. Imaginile sunt
blurate, crednd impresia unei calatorii prin timp
la bordul unei masinarii ciudate, printre undele
magnetice ale veacurilor. Timpul nu este de tip
mitic, nici istoric, ci se transforma in vis. Daca
s-ar incerca introducerea acestei lumi onirice
in lumina solara a zilei si a diminetii pariziene,
ea si-ar pierde misticismul, tocmai esenta. Alaturi
de Lorca, Bunuel si Dali, contemporanul nostru
vorbeste utilizand un limbaj diferit, insa
suprarealistii par sa il inteleaga, insa nu pe
deplin. In cele din urma, nu se vor afla la niciun
moment pe aceasi scara temporala, Gil fiind
legat de prezent, iar suprarealistii traind intr-un
viitor mult prea indepartat, un viitor
personalizabil; insa, pentru a nu transforma filmul
intr-unul cu greutate dramatica, povestea e
convertitd pe alocuri Tn ironii la adresa
pseudointelectualilor si a snobismului, precum
si in auto-ironie, privitd din perspectiva unui
artitst care incearca sa isi analizeze opera cat
mai obiectiv.

Woody Allen creeaza nu doar un film,
ci pune in discutie importanta artei si delimitarea
realului de imaginar, toate acestea raportate la
o calatorie irationala prin Timp, universal
deizrabild, fara a raspunde la nicio intrebare, ci
oferind un final deschis- ,Paris is the most
beautiful city in the rain.”
ilustratia articolului http://imdb.com
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absolventa CNU

,oamenii raniti rdnesc oameni’ ii spune
Florence lui Roger Greenberg, in cel mai recent
film al lui Noah Baumbach, cunoscut pentru
»1he Squid and the Whale” [Cainele si pisica,
2005] ,Margot at the Wedding” [Margot la nunta,
2007] sau pentru colaborarile cu Wes
Anderson la scenariile , The Life Aquatic with
Steve Zissou” [Steve Zissou: cel mai tare de pe
mare, 2004] sau ,Fantastic Mister Fox” (2009).
Ideea exprimatda mai sus guverneaza de fapt
toate filmele lui Noah Baumbach: personajele
lui sunt auto-distructive, adevarate bombe cu
ceas care ameninta in orice clipa sa explodeze,
spulberand echilibrul anemic al lumii in care
traiesc. Conflictele ce izbucnesc sunt mici
descarcari ale acestor energii coplesitoare sinu
par niciodata a le dezamorsa intr-o masura care
sa-i ofere spectatorului un moment de respiro.
Filmele lui Noah Baumbach sunt comedii. Nu
si pentru fanii obisnuiti ai lui Jack Black sau
Ben Stiller veniti sa-si vada eroii in actiune,
dar sunt totusi comedii. Nu lipsesc de altfel nici
situatiile ridicole caracteristice filmelor de gen:
Jack Black luptandu-se cu un tufis, Ben Stiller
dandu-se in spectacol la o petrecere, Jack
Black fugind mancand paméantul de tatal furios
al minorei cu care se sarutase, dar momentele
au o cu totul alta incarcatura in contextul in care
apar, sunt comice intr-un mod adanc, amar.
Baumbach desatureaza comediile americane si
planteaza in locul personajelor obisnuite
caractere foarte complexe, minutios construite,
care par a se sufoca Tn propriile existente.
Efectele sunt asemanatoare prepararii unei
retete obisnuite cu ingrediente inedite: unora li
se pare interesant, altii nu pot inghiti.

Greenberg este un love story
neconventional ce urmareste povestea lui
Roger Greenberg, un barbat acru, in varsta de
41 de ani. Greenberg se muta temporar de la
New York la Los Angeles, in casa fratelui sau
plecat in vacanta. Aici o va cunoaste pe
Florence, asistenta personala a familiei. Relatia
lor debuteaza ca o relatie de conjunctura, Roger
fiind nevoit sa apeleze la ajutorul lui Florence
pentru a avea grija de cainele familiei, Mahler.
Totusi, de prima data cand se cunosc, el ii pune
sa asculte una din melodiile lui preferate, de care
Florence nu este prea impresionata. Poate parea
putin, dar pentru felul in care este construit
personajul lui Roger Greenberg, acesta este un
gest de mare deschidere emotionala.
Backstory-ul ni se reveleaza treptat pe masura
ce 1i observam comportamentul nesuferit. Pe

Cristina BILEA

masterand U.N.A.T.C.".L.CARAGIALE" - Bucuresti - sectia Scenografie
colaboratoare a mai multor reviste de specialitate, critic de film

scurt, Greenberg a facut parte in tinerete
dintr-o trupa rock si a refuzat la un moment dat
singura oferta din partea unei case de discuri,
ceea ce a dus la destramarea grupului. De aici
viata lui a mers pe o panta descendenta pana la
momentul povestirii, care il gaseste pe Roger
ca un tamplar fara idei de viitor, proaspat iesit
dintr-un spital de psihiatrie. Planul lui este sa nu
faca nimic pentru o vreme. Isi ocupa timpul
redactand scrisori de reclamatii si recomandari
catre diferite companii cu care ia contact (o linie
aeriand, Starbucks etc.) si complicand vietile lui
Ivan, prietenul sau din tinerete, si pe a lui
Florence, noua sa cunostinta.

Greenberg este atat de preocupat de
ceea ce merge gresit in lume (scaunul din avion
nu se da pe spate, legile din New York sunt prea
permisive cu claxonatul, Florence povesteste
intdmplari lipsite de sens) incat nu observa
putreziciunea propriei vieti. Mai bine spus prefera
sa se concentreze pe ceea ce se intampla in
afara. Si submineaza cu incrancenare ceea ce
ar putea fi un nou inceput in viata lui, relatia cu
Florence, printr-un fel de hartuire sentimentala.
li da de inteles ca o place si mai apoi se retrage
in carapacea lui, atacand-o printr-o critica
virulenta. Roger nu face toate acestea cu intentia
de a o rani, dar nici nu se poate spune ca este
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Greenberg (2010)
scenariul si regia Noah Baumbach
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nevinovat. Comportamentul lui este rezultatul
alegerilor gresite pe care le-a facut in viata si ai
demonilor sai interiori pe care ii hraneste cu
dragoste. Acest tip de sadism indreptat catre
persoanele mai vulnerabile se intalneste
aproape in toate filmele lui Noah Baumbach si
nu 1i cruta nici pe copii. Parintii din filmografia
lui, cu toate ca nu se poate spune ca sunt
denaturati, recurg de multe ori la acesta forma
de agresiune psihica, cel mai adesea in mod
nejustificat (de exemplu, Margot, din ,Margot la
nunta”, Ti spune fiului sdu ca ceilalti il considera
lenes si incapabil, din motive numai de ea stiute).

In ciuda faptului ca si Florence este
derutata si a pierdut controlul propriei vieti, ea

Mi-am dorit inca din scoala generala sa
calatoresc, departe, cat mai departe. Nu imi
amintesc exact cand si cum anume am hotaréat
ca voi studia Turismul, important e ca la vremea
respectiva stiam ca specializarea aleasa imi va
indeplini dorinta de duca. Mai intai un an la
Universitatea Bucuresti, geografie-turism - nici
pe departe ce imi imaginasem ca va fi inceputul
unei cariere in domeniul turistic. La un an de la
un debut ce se vedea sortit unei cariere
plicticoase de agent de turism in tara, am decis
sa o iau de la capat si m-am indreptat catre
insorita Grecie - pe atunci cu o economie inca
stabila. Participand la targul international de
universitati de la Sala Palatului in urma cu sapte
ani, am descoperit printre standurile marilor
institutii din SUA si Europa si prezentarea unui
mic colegiu privat greco-canadian, infiintat pe
sistem de invataméant american intr-un lant
hotelier de 5 stele de pe insula Creta. Am decis
ca asta e scoala pe care o voi urma, datorita
unei abordari personalizate si unei impletiri
interesante de studiu si munca practica si am
pornit la drum in acelasi an.

Viata in Grecia a fost o permanenta
vacanta la malul marii Egee, iarna studiind si
descoperind cultura elena, vara lucrand si
dezvoltandu-ma profesional. A fost interesant sa
realizez cat de mult m-au schimbat mediul in
care am trait, oamenii din jurul meu si cum
perspectivele de viitor au luat turnuri foarte
promitatoare. Din al doilea an de scoald mi-am
schimbat specializarea de studiu de la
management hotelier la managementul
evenimentelor, decizie care m-a condus catre
ceea ce fac in prezent, vanzare si organizare
de evenimente in singurul hotel din lume cu un
hipodrom - detinator al celei mai bogate curse
de cai, anual.

In urmatorii ani de studentie am fost
selectata sa particip la forumuri internationale
pentru viitorii lideri din domeniul organizarii de
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rezistd surprinzator de bine la atacurile lui Roger.
Se ridica in picioare dupa fiecare runda si este
pregatita sa incaseze din nou. Nici ea nu are
mare lucru de pierdut si se lasa in voia
destinului. iar aceasta rezistenta ii va fi rasplatita.
Finalul, in stilul caracteristic al lui Noah
Baumbach, este de o mare delicatete. Regizat
intr-o cheie foarte subtila, el aduce doar o
schimbare infima in comportamentul lui
Greenberg. Nu i spune ca o iubeste si ca nu
poate trai fara ea. li trimite doar un mesaj in care
ii spune ca o place si o lasa sa asculte mesajul.
Atat. Dar cand muntele de incrancenare se
clatina putin si lasa sa treaca o raza de lumina,
aceasta poarta in ea un optimism molipsitor.

Georgiana GRAMA

—

evenimente, cat si cel hotelier, in Frankfurt si
Barcelona, ocazii ce mi-au adus si castigarea
unei practici de lucru in Kuala Lumpur, Malaezia.
Tranzitia culturala de la vest la est a fost
spectaculoasa si de neuitat, experienta ce m-a
motivat s&@ ma intorc in Asia dupa un an, in
Shanghai, China. Ceea ce m-a marcat si am
invatat in perioada cat am lucrat in Asia a fost
diversitatea, vazuta prin toate unghiurile posibile:
oameni, culturi, peisaje, obiceiuri culinare etc.,
cat si necesitatea unei tolerante fata de tot ceea
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ce e diferit de ce stiam eu.
Cu toate ca mi-as fi dorit sa
mai rdméan o perioada in
tarile asiatice, distanta de
casa m-a adus mai

aproape de Europa, intr-o g A
alta parte a lumii, unde inca Z W
din anii de facultate mi-am =\ 8
dorit s& ajung - Dubai, o D8
Emiratele Arabe Unite, = T
unde sunt si in prezent. = :

Visul ~ oricarui ARy
student in domeniul hotelier B~
e sa lucreze in singurul - :

hotel auto-proclamat de 7
stele din lume - Burj Al
Arab. Evident, acesta a fost
si visul meu in toti anii de
scoald si motivul pentru
care mi-am indreptat pasii
catre Dubai. Pentru cei SS=
care nu au fost in Dubai si §

isi doresc sa vada acest
hotel, pot spune ca prima
intalnire cu “steaua lumii
arabe” mi-a taiat respiratia
si am ramas la fel de impresionata ca in prima
Zi.

Traind si lucrand intr-un mediu ca Dubai
multe se pot schimba in decursul unui an, iar
pentru mine ceea ce a luat o turnura diferita au
fost aspiratiile profesionale. De la simpla dorinta
de alucra in cel mai luxos hotel din lume, acum
imi doresc ca in viitorul apropiat, ceea ce voi
alege sa fac in continuare va avea un impact
pozitiv asupra mediului si societatii.

Privind la ultimii sapte ani si din alte
puncte de vedere, o latura mai putin pozitiva a
carierei cu valiza in mana e c3, cu cat calatoresc
mai mult, cu atat e mai dificil s3 ma stabilesc
intr-un loc anume si poate ca domeniul ales nici
nu prezinta optiuni atat de statornice. Criza

Datorita rezultatelor obtinute in anul
precedent, am fost ales sa merg, impreuna
cu alti trei elevi din tara, la olimpiada de
matematica din China. Cu pasapoarte si vize,
cu bagaje si emaotii, la sfarsitul lui octombrie,
am plecat. Chiar daca am mers incontinuu 48
de ore, oboseala s-a lasat batuta de
curiozitatea de a vedea o tara asiatica si
oameni despre care nu stiam prea multe.

Am ajuns dimineata in Yushan, locul
in care am ramas cinci zile. Oras de munte,
situat in zona centrala a Chinei, cu destul de
multe gunoaie pe strada, prafuit, cu mijloace
de transport simple: elevii de la scoala in care
s-a organizat olimpiada se deplasau cu
bicicletele sau scuterele. Circulatia pe strada

economica din Europa si nu numai,
nu imi usureaza deloc alegerea,
asa ca momentan privesc catre un
viitor pe termen scurt in ceea ce
priveste locatia, cu posibilitati de
relocalizare... oriunde. Intr-un loc
ca Dubai, cu imense oportunitati
in cariera, iti poti pierde cu
usurinta concentrarea... care lant
hotelier e mai bun, ce locatie e mai
interesanta si ceea ce amplifica
situatia e incredibila rapiditate cu
care poti fi promovat, daca esti
talentat si muncesti pe masura.
Posibilitati nenumarate intr-un
mediu international, unde banii
stau la baza relatiilor de tot felul.
i In momentul de fata, pot
spune ca am obtinut ceea ce mi-
am dorit, cariera unui Globe
Trotter. Desi ma consider inca la
| Tnceput de drum, sunt norocoasa
ca am avut inspiratia sa imi aleg
bine profesia din timpul liceului si
sa imi doresc sa fac parte dintr-o
industrie minunata, ce ofera
experiente inedite de viatd, posibilitatea de a
calatori, ocazii de a cunoaste oameni minunati
si de a avea o cariera de succes.

Cel mai adesea sunt intrebata care e
urmatoarea destinatie dupa Dubai si ce voi face
mai departe, ceea ce imi demonstreaza de
fiecare data mobilitatea extraordinara pe care o
ofera o cariera in domeniul hotelier. Nu stiu daca
sunt in pozitia sa dau sfaturi celor ce acum se
hotarasc ce cariera sa urmeze, dar pot oricand
enumera ce avantaje ofera domeniul hotelier
international unui tanar la inceput de drum.
Concluzionand, experienta de pana acum mi-a
demonstrat ca intr-adevar, succesul nu e o
destinatie, ci o calatorie. Depinde insa de fiecare
dintre noi ce traseu alege spre destinatia dorita.

Vasile Pirvu (XI C)

51 g - EANRERTANST

RFEPIRI

Kacakhstan Tean
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parea sa se desfasoare la intdmplare: masini,
autobuze, dar mai ales biciclete si scutere nu
respectau nicio regula.

Contactul cu elevii si profesorii chinezi
a fost intermediat de o profesoara de engleza
care banuiesc ca nu avea doar responsabilitatea
de a ne ajuta la comunicare, ci chiar ne asigura
paza, ca prea ne insotea oriunde plecam din
hotel. Cu toata grija pe care o avea pentru noi,
doamna Wang nu a reusit sa ne hraneasca prea
bine caci toate mancarurile cu care spera sa ne
cucereasca erau ingrozitor de iuti. Noroc cu
fructele care insoteau fiecare masa: pepene la
discretie, castravetele al carui rol nu I-am inteles
prea bine caci parea perceput ca un fruct sau
ca un aliment de baza. Unii oameni mancau
castraveti pe strada, asa cum la noi se mananca
merele.

Orasul era pitoresc: cu vanzatori
ambulanti de crengute de bambus, tigari, haine
de tot felul. Stomatologiile erau niste incaperi
ticsite cu scaune din doi in doi metri, fara usi,
spatii deschise cu vedere spre strada si
curatenie indoielnica.

De fiecare data cand ieseam la plimbare,
devenem pe loc vedete. Localnicii mai indrazneti
ne rugau sa facem poze cu ei, iar cei mai timizi
se multumeau sa ne fotografieze de la distanta.
Noi am crezut initial ca suntem mai speciali, eu
unul fiind foarte inalt, iar ceilalti trei avand plete,
de fapt, era de ajuns ca nu mai vazusera
europeni in localitatea lor mica, cu doar 500 000
de locuitori.

Timpul petrecut acolo a trecut foarte
repede. Doua zile de concurs, o zi in excursie
pe muntele Shanqing si doua zile de explorare
atat a orasului, céat si a obiceiurilor oamenilor.

Majoritatea concurentilor erau din Asia:
Kazahstan, Indonezia, China. Remarcabil e
faptul ca erau si concurenti din Tibet. Putini
concurenti stiau engleza. Socializam, evident,
cu cei care stiau cate ceva din limba lui
Shakespeare. In ceea ce-i priveste pe ceilalti,
ghida ne mai ajuta sa vorbim cu ei. Chiar in
discursul de deschidere (cAnd am stat in
picioare vreo doua ore, ascultand vorbindu-se
numai in chineza, la o masa la care la noi ar fi
incaput trei-patru persoane erau vreo
cincisprezece personalitati care au luat
cuvantul) mi s-a spus ca au pus accentul pe
invatarea limbii engleze.

CNU IN LUME

BAREERES TR W+—FETE
EURTAE S NE MR RS S IE

Subiectele de la concurs au fost de
dificultate comparabila cu anii precedenti.

Cain comunism, festivitatea de premiere
a continut momente folclorice (instrumente foarte
ciudate, vestimentatie traditionald).

Au fost foarte primitori, mult prea grijulii
pentru noi. Oricum, am reusit, iesind fara stirea
lor, s& vedem multa saracie, aspectul strazilor
fiind prafuit, masinile vechi etc. Impactul a fost
imens. Doar un exemplu: o fatd care nu era
participanta la concurs a vrut sa ne vorbeasca
si la o ora dupa asta a venit directorul la ea,
amenintand-o cu nota la purtare. Fata plangea.
Mentalitatea lor, resemnarea lor, niciunul dintre
chinezi neintrebandu-se de ce i se intampla
acest fapt, m-au impresionat.
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Diploma si medalia de bronz obtinute la
Olimpiada Internationald de Matematicd
a Chinei de Vest (29-30 octombrie 2011)
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Tin minte ca acum vreo doua luni
eram in aeroportul Baneasa din Bucuresti
gandindu-ma... ,asta o sa fie amuzant’. A
fost primul meu zbor cu avionul si nu mai
stiu daca eram intr-adevar entuziasmat de
marimea motoarelor sau daca pur si simplu
incercam sa-mi ocup mintea cu ceva
placut.

Nu voi sta sa meditez prea mult la
filozofia despdrtirii’ pentru ca nu-mi place.
Prefer in schimb sa-mi amintesc cum mi-a
cazut gura atunci cand am vazut statuia
din ,St. Pancras Station”; sau cand am
observat ca in Londra scrie pe sosea in ce
parte sa te uiti atunci cand treci strada sau
cum nu exista controlor pentru biletul de
tren, ci mai degrabd un sistem asemanator
cu cel de la metrou, in care biletul are o
banda magnetica si este citit automat
inainte de imbarcare. Prefer sa-mi amintesc
calatoria cu trenul pana la York: ,oameni
vorbind engleza” - mi se parea asa ciudat
si totusi extraordinar in acelasi timp; casele din
caramida toate facute parca dupa acelasi
sablon, lipsa gunoaielor de pe marginea caii
ferate si desi sunt circa 300km din Londra pana
in York, durata a fost de doar doua ore...
,Strange place indeed!”. Am ajuns pe la ora
17:30. Vremea era, as putea spune,
senglezeasca”. Am luat autobuzul din gara si
tin minte ca dupa ce am coborat in fata
universitatii mi-am spus ,,Ok, unde ma duc
acum?”. Aveam harta in minte si stiam
aproximativ unde este receptia; pentru a ma
caza. In sfarsit, am ajuns acolo, eu, student nou
venit, cu o privire putin pierduta. Era destul de
agitat, dupa cum era si de asteptat, dar am fost
primit foarte calduros de doi studenti mai mari
care urmau sa-mi arate camera. V-am spus ca
atunci cand am ajuns in York vremea nu era
insorita, dar era acceptabild, cu cétiva stropi de
ploaie. Intre timp stropii s-au transformat in
furtuna si-mi aduc aminte drumul de la receptie
pana in cladirea unde eram cazat prin ploaie,
frig si vant cu bagajul dupa mine incercand sa
tin minte pe unde merg pentru a putea sa-mi
gasesc drumul inapoi. Ajuns in camera, cei doi
studenti si-au luat rAmas bun si eu am ramas in
fata a doua paturi goale, doua birouri, doua
scaune, o chiuvetd si doua sifoniere. Eram
curios unde era colegul de camera, vorbisem
cu el pe Skype, insa nu-l vazusem niciodata
(améandoi nefiind fani Facebook). Dupa ce
mi-am l&sat bagajul, am mers inapoi, in asa
numitul ,V-Bar”. Se organiza atunci un fel de
petrecere de primire pentru studentii
internationali. M-am asezat la 0 masa si am intrat
in vorbd cu lumea... cam singurul lucru pe care
puteai sa-l faci. Stai... ,Intrat in vorba’? Intr-o
limba straina? Unde nimeni nu intelegea limba

Eduard Groper-Nicodei

materna? Da, exact asta si tin mentionez ca a
fost uimitor, am avut parte chiar si de un
,pub-quiz” pe echipe. Dupa ce am plecat,
m-am indreptat spre noua casa, problema a fost
ca nu mai tineam minte exact unde era... noapte,
frig, umezeala (cel putin nu mai ploua), eu obosit
de pe urma drumului... eh, m-am invartit in cerc
vreo 10-15 minute pana am regasit cladirea
potrivita. Camera, inainte sa intrebati, nu o
uitasem. A fost o mica problema cu absenta unei
plapumi de pe patul meu, dar nu voi intra in detalii.
Cam asta a fost in mare prima mea zi ca nou
venit la Universitatea York din Marea Britanie.
Desi as putea continua sa vorbesc
despre a doua zi, apoi a treia si tot ce am facut
in fiecare ora din prima saptamana, prefer sa
fiu scurt. Este totusi interesant cum in prima
saptamana, nu erau cursuri, dar erau atatea
activitati incat comparativ cu letargia din timpul
vacantei, dupa terminarea clasei a 12-a,
simteam de parca nu iroseam un minut din toata
ziua. Chiar si acum, dupa doar doua luni, am un
sentiment mixt in ceea ce priveste trecerea
timpului. ,Deja” vine Craciunul, dar pe de alta
parte mi se pare ca a trecut atat de mult timp de
cand am venit aici... si nu spun asta cu o tenta
negativa, asta inseamna ca nu ai parte de rutina,
mereu e ceva nou: intalnesti pe cineva nou, aflii
o idee noua, o discuti intr-o lumina noua. La fel
pot spune si despre cursuri, chiar cu mentiunea
cain doar 1.5 din cele 4 module am facut lucruri
noi; in acele 1.5 cursuri am invatat sa facem
experimente academice — si credeti-ma, nu e
atat de simplu pe cat pare, am vazut cum
primele calculatoare functionau — si aici ma refer
la o intelegere in profunzime la cum o masina
de calcul rula), acum proiectam o aplicatie pentru
iPhone si lista poate continua. Mi se pare

@
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amuzant ca ma duceam la biblioteca pentru a
citi ceva legat de cursul meu si pierdeam ore
citind lucruri complet irelevante doar din simplu
fapt ca erau interesante. Asta se intampla
inainte, cand cautam lucruri serioase pe internet
si ajungeam pe Youtube!

Este chiar putin nostalgic faptul ca
mergeam pe strada acum céateva zile si mi-am
dat seama ca nu mi se mai pareau iesite din
comun casutele pe langa care treceam.
Adevarat, poate ca incep sa ma obisnuiesc cu
trecerea instanta de la a vorbi o limba la cealalta,
cu ratele care macaie fericite pe langa lac (da,

Colegiul National ,,Unirea” Focsani a
demarat un ambitios proiect cultural si educativ
de refacere a legaturilor cu romanii din spatiul
ex-sovietic. Parteneri in acest demers sunt
pentru inceput Liceul Teoretic Roméano-Francez
,,Gh. Asachi” din Chisinau reprezentat de d-|
director, profesorul Boris Volosatii, Federatia
Comunitatilor Evreiesti Vrancea, reprezentata de
d-I Mircea Rond, presedintele acesteia si, nu
in ultimul rand, de Biblioteca Judeteana
reprezentata de doamna director, Teodora
Fintinaru.

Proiectul a fost initiat de profesorii
catedrei de istorie Carmen Atarcicov si Adrian
Atarcicov care au prevazut derularea acestuia
pe o perioada de patru ani. Momentul considerat
potrivit pentru deschidere s-a petrecut de zilele
Colegiului National ,,Unirea”, respectiv 24
ianuarie 2011. Festivitatea, urmata de activitatile
proiectate pe domenii si pana in cele mai mici
detalii de catre profesorii colegiului si cu
implicarea larga a elevilor, a reprezentat un prilej
potrivit pentru prezentarea spiritului unirist inclus
in mod evident celui national, participantilor in
calitate de primi oaspeti, reprezentand Liceul
,,Gh. Asachi” din Chisinau. Pregatiti sa participe
la sarbatoare cu prezentarea artistica a
specificului roméanesc, fara tendinte strict
nationaliste, ci bazate pe instructuralitate si
deschidere catre valori europene. Profesorii
coordonatori ai grupului elevilor basarabeni au
fost profesoarele de istorie, Lucia Argint si
Ludmila Groian.

Cele patru institutii implicate au stabilit
drept scop al Protocolului incheiat cu aceasta
ocazie colaborarea in vederea realizarii unor
proiecte culturale, in special educationale,
urmarindu-se ca prin intermediul unor aspecte
de ordin istoric, religios, filologic sa se
revigoreze sentimentul national al roméanilor din
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avem un lac in mijlocul campusului), cu aspectul
caselor, cu uitatul mai intéi in dreapta si apoi in
stédnga, cu cantitatile exprimate in ,pints”, cu
painea mereu feliata, cu oamenii mereu veseli
si respectuosi, cu bautul cidrului in loc de bere
sau cu vremea in general innorata (dar nu si
ploioasa!). Totusi, nu-mi fac griji, locul acesta
nu pare sa fie bun prieten cu rutina ori cu
plictiseala. Un singur lucru e cert: poate ca
m-am obisnuit sa merg zilnic cu autobuzul pana
la facultate; dar nu cred ca ma voi obisnui
vreodata cu soferul care imi rdspunde mie si
tuturor pasagerilor atunci cand il saluta.

prof. Cristina CHIRIAC

afara granitelor (statului roméan), in contextul
promovarii valorilor comune europene. Din
acest motiv, grupul tinta al proiectului il reprezinta
elevii si profesorii romani, din spatiul ex-sovietic:
Basarabia, Bucovina, Tinutul Herta.

Etapa prima a proiectului a urmarit in
consolidarea relatiilor deja formate cu Liceul “Gh.
Asachi” din Chisinau, acest lucru realizdndu-se
in cadrul dezbaterii planificate anterior, tema
propusa fiind una suficient de generoasa pentru
a putea acoperi diverse sectiuni stiintifice,
incepand cu cea didactica, urmand ariile

Profesorii si elevii basarabeni pe
scena CNU (24 ianuarie 2011)
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Profesorii $l elevii Unriipt)' in Cernduti
(10 decembrie 2011)

curriculare cuprinse in programa scolara, pentru
a permite profesorilor de ambele parti sa-si
asume rolul de coordonatori ai grupurilor de
elevi.

Discutia a avut in vedere si planul d-lui
Adrian Atarcicov de a contura linia colaborarii
spre Herta si Cernauti. Cu mandrie si onoare
anuntam ca am fost primul grup organizat,
respectand spiritul roménesc, in numele
institutiilor vrAncene amintite, care a vizitat
Tinutul Herta, comunitate apreciata ca avand
peste 90 % romani. Prin contributia Bibliotecii
Judetene “Duiliu Zamfirescu” din Focsani, s-a
realizat o donatie de carte, transformata la
Gimnaziul “Gh. Asachi” din Herta intr-o
expozitie de carte roméaneasca, volumele fiind
atent alese pentru a familiariza pe cititorii lor in
cunoasterea spiritului mioritic, iar la alt nivel cu
receptarea critica a operei eminesciene.

Reprezentantii Fundatiei “Gh. Asachi”
din Herta, doamna director Teodoreanu si d-I
profesor Alexandru Platonov, au vorbit in
discursurile lor de o prezentate de carte
completa, in cadrul activitatilor dedicate
“Saptamanii Gheorghe Asachi” din martie 2012.

La Cernauti am fost insotiti si de
reprezentantii acestei fundatii si de profesoarele
Lucia Argint si Ludmila Groian de la Liceul “Gh.
Asachi” din Chisindu. Pe langa statuia si Casa
Eminescu, casa Aron Pumnul, tinta a
reprezentat-o Universitatea Nationala ,,Yuriy
Fedkovych” din Cernauti, cel mai important
centru universitar din nordul Bucovinei, situata
in Cernauti, Ucraina. Infiintata in 1875 (numele

de Franz-Joseph Universitat), avand initial limba
de predare germana, avea departamente
speciale pentru literatura romana si cea
ucraineanad. Dupa Unirea Bucovinei de Nord cu
Romania, a fost redenumita ,,Universitatea
Regele Carol | din Cernauti”, cladirea actuala
fiind construita de Guvernul Romaniei intre anii
1920-1922. Ne-a impresionat istoricul salii de
renume, actualmente salii Senatului, Bibliotecii,
ca Aula a Universitatii, dar mai ales, atitudinea
de respect aratata de reprezentantii acesteia
fatd de romani.

Concluzia survenita acestei sesiuni de
lucru, manifestata public de coordonatorul Adrian
Atarcicov, a fost de a se dezvolta proiectul initiat,
prin implicarea partilor intr-o abordare de tip
corporatist a momentelor invatamantului
roméanesc de la ,,momentul Gheorghe Asachi”
spre prezent, din perspectiva unor valori
comune europene.

Impresii ale participantilor acestei etape
a proiectului:

Dan Herta (X1 G): ,,M-am simtit mai roman in
afara granitelor decéat aici. Pe toti i-a cuprins
mandria cand au aflat cd Roméniei ii pasa de
ei”

Bogdan Moise (XI G): ,,Am fost impresionat
de cat de bine se vorbeste limba romdna in
ciuda eforturilor de rusificare a populatiei din
Bucovina, poate chiar mai bine decat multi
locuitori din Covasna, Harghita...”

Petru Partene (X G): ,,Liceul Gh. Asachi mi-a
depadsit cu mult asteptarile. Cu sigurantd va
schimba viitorul Basarabiei prin strélucitii elevi,
cu rezultate in intreaga lume, ce ies de pe
béncile sale. Un liceu exemplu, prin absolut
orice.”

Prof. Viorel Chiper. ,,Sunt incantat s& particip
la acest schimb cultural, mai presus de orice
tehnicism si formalitati. Dialoguri deschise,
schimburi de idei, impresii si cultura”.

Prof. Enache Pdtrascu: ,,Am respirat
romdneste si m-am indltat spiritual. Contactul
cu aceste culturi te ajuta sd te regdsessti.”
Prof. Adrian Atarcicov. ,Aceastad deplasare a
avut pentru mine o importanta speciald. Tot ceea
ce am vazut in Herta si in Bucovina m-a marcat
profund; n-am crezut ca pot gasi aici romani
autentici, o limbd roméana curata si un sentiment
roménesc adevdrat. M-am simtit roman, am
respirat romaneste si am fost mandru ca apartin
acestui popor la Herta si Cernaut’

Sentimentul cu care m-am intors a fost
nevoia de a contribui la consolidarea comunicarii
transfrontaliere prin intermediul acestui proiect
avantajat de asemanarile culturale si didactice
ale Colegiului National ,,Unirea” si ale Liceului
Teoretic ,,Gh. Asachi” de la Chisinau.
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Aghios Oros -

Muntele Sfant

Muntele Athos, numit si Muntele Sfant,
este centrul ortodoxiei monastice, un loc izolat
locuit numai de calugari si complet dedicat
credintei. Este situat pe unul dintre cele trei brate
ale peninsulei Halkidiki, din nordul Greciei
(provincia Macedonia). Are o lungime de 60 km
si o0 latime ce variaza intre 8 si 12 km, aria totala
fiind de 360 km patrati.

Aici s-au ridicat 20 de manastiri
ortodoxe, 12 schituri si alte forme de convietuire
monastica in care traiesc mai mult de 1500 de
monahi ortodocsi. Regiunea este autonoma din
punct de vedere administrativ, alcatuind un stat
monastic cu capitala la Karyes.

Calugérii sau monabhii (de la grecescul
monahos care inseamna ,singur) au inceput
sa formeze ménastiri, in desertul egiptean, in
secolul al IV-lea. Practica s-a raspandit in
Orientul Mijlociu si in Europa, iar in secolul al
IX-lea existau deja pustnici pe Muntele Athos.
De atunci, pe masura ce civilizatia s-a dezvoltat,
motivele pentru distantarea de societate prin
viata monastica s-au inmultit. Intregul spatiu de
aici — marea Egee cu valurile inspumate,
padurile de nepatruns, silueta de 2.033 de metri
a Muntelui Athon inzapezit — este insasi esenta
izolarii.

Maéndéstirea Marea Lavrad (martie 2010)

Calugarii athoniti, indiferent de
nationalitatea lor, vietuiesc dincolo de timpul
nostru, dupa canoane si pravile seculare. Cu
barbile lor mari si vesmintele negre, simbolizdnd
renuntarea la lume, calugarii par sa alcatuiasca
o fresca bizantind, o fratie atemporala bazata
pe ritual, simplitate extrema si rugaciune
continud. Calendarul dupa care se organizeaza
muntele Athos si se randuiesc sarbatorile este
celiulian aflat cu 13 zile in urma celui gregorian
iar toate ceasurile pe care le-am intélnit indicau
ora bizantina. Acest fapt se datoreaza
necesitatilor de slujire specifice muntelui Athos.

miezul noptii sau cu dimineata, ca in masurarea
obisnuita a timpului, ci cu seara. Ziua liturgica
reprezinta astfel intervalul de timp dintre doua
seri consecutive. Ora bizantind este stabilita in
functie de apusul soarelui, socotit ora 24. Asa
cum ne marturiseau si parintii intalniti in
manastiri, ora bizantina leaga ritmul liturgic al
slujbelor de ritmul cosmic. De aceea, in Muntele
Athos, programul liturgic este unul special,
respectat deopotriva de calugari si de pelerini.

La ora 1 bat clopotele pentru desteptare.
Pana la ora 2 toti calugarii isi citesc canonul si
rugdciunile la chilie. Intre orele 2 si 5 se oficiaza
slujbele Utreniei si Sf. Liturghie. La ora 5
dimineata monahii si pelerinii pasesc impreuna
in sala de mese a manastirii (trapeza) pentru
un mic dejun auster. La masa nu se vorbeste si
se asculta cuvantul de invatatura citit de unul
dintre calugari. Mancam foarte putin si doar pana
cand staretul manastirii suna dintr-un clopotel.
Aici nu este nimic din risipa si consumismul
nostru. Dupa masa de dimineata calugarii se
retrag la chilii pentru doué ore de odihna, iar apoi
merg la diferitele ascultari asa cum sunt numite
in spatiul monahal (munca pamantului pe livezile
de maslini sau in gradini, studiul in biblioteci,
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La ora 4 dupa amiaza, se oficiaza slujba
Vecerniei, apoi se serveste masa. De la opt
seara la unu noaptea, se merge la odihna. La
apusul soarelui portile fiecarei manastiri mari
sunt incuiate, ramanand astfel, pana a doua zi
la rasaritul soarelui.

Prezenta roméneasca este una
insemnata in muntele Athos, totodatd si o
dovada a enormei contributii la realizarea acestui
centru de spiritualitate ortodox&. De-a lungul
timpului, numerosi domnitori romani au inzestrat
manastirile athonite cu danii, obiecte de cult,
vesminte si carti. Practic, de-a lungul a cinci
secole, contributia roméaneasca totald in
complexul monastic Athos este prima ca
marime, depasind de departe oricare alta, chiar
daca originile poporului romén sunt latine. Cu
toate acestea romanii, spre deosebire de
celelalte popoare ortodoxe, nu au 0 manastire

" Biserica mand&stirii Hilandaru

proprie in Athos. Schitul roménesc Sfantul loan
Botezatorul (in greceste Prodromu) apartine de
manastirea greaca a Marii Lavre. Situat intr-un
loc izolat in extremitatea sudica a peninsulei,
este locuit de 25 de calugéri ce respecta cu
strictete principiile vietii monastice ortodoxe. O
altd asezare romaneasca este Schitul Lacu,
situat la 3-4 ore distanta de mers pe jos de la
manastirea Sf. Pavel, de care apartine. Astazi
este format din 8 chilii si este locuit de 39 de
calugari romani.

Accesul pe Muntele Athos este absolut
interzis femeilor, iar accesul barbatilor este si el
foarte restrictiv, numarul vizitatorilor admisi fiind
limitat, solicitindu-se un permis special de intrare
(diamonitirio), obtinut in prealabil. Zilnic se

acorda un numar de 100 de permise pentru
ortodocsi si aproximativ 10 permise pentru cei
de alta confesiune crestina. In pelerinajele pe
care le-am intreprins la manastirile din muntele
Athos am aflat si motivul acestei interdictii.
Conform traditiei Athonite, Fecioara Maria a
pasit pe acest Munte in timpul calatoriei sale
impreund cu Sf. loan, de la laffa spre Cipru,
pentru a-l vizita pe Lazar. Din cauza vremii rele,
au fost nevoiti sa ancoreze langa portul din
Klement, aproape de actuala ménastire lviron.
Incantatd de frumusetea muntelui, I-a
binecuvantat si a cerut fiului sau lisus Hristos
ca muntele acesta sa fie gradina ei. Se spune
ca atunci s-a auzit o voce din cer: ,Fie ca
aceasta sa fie mostenirea si gradina ta, un
paradis al salvarii pentru cei care cauta s& fie
salvati.” De atunci, muntele a fost considerat
gradina Maicii Domnului si a fost interzis accesul
oricarei alte femei.

Punctul de plecare spre Muntele Athos
este o mica statiune-port la marea Egee,
Ouranopolis, aflatd la aproximativ 140 km est
de Tesalonic. Singurul mod de acces in Athos
este pe mare prin curse de ferryboat. Acesta
pleaca din Ouranopoli la ora 9:45 si are ca
destinatie manastirile Zografu, Dohiariu,
Xenofont, Sf. Pantelimon si in cele din urma
portul athonit Daphni. In portul Daphni esti
asteptat de autobuze care te vor duce impreuna
cu ceilalti pelerini pana in capitala Sf. Munte,
Karyes, iar de acolo se pot lua microbuze spre
diverse manastiri. Multi dintre soferi sunt romani,
facénd si mai familiara calatoria spre destinatie.

In ultimii ani am fost insotit in aceste
pelerinaje athonite si de colegi uniristi, care au
avut bunavointa de a asterne pe hértie impresiile
si gandurile lor.

prof. Toader Aioanei

Pelerinaj? Excursie? Greu de definit.
Probabil, fiecare s-a decis pentru una sau alta,
in functie de pregatirea spirituala prealabild si
starile sufletesti pe care s-a decis sa le traiasca!
Desi ,s-a intdmplat” in 10 — 17 noiembrie 2008,
amintirile sunt inca vii, de nesters. Calatorind
toatd noaptea de 9 — 10 XI, n-am putut admira
decét... colegii ce se chinuiau sa imbine somnul
cu... trezvia, traind autentice cosmaruri de...
Purgatoriu! Cu microbuzul nostru, cu ochii carpiti
de nesomn, minunata traversare a peninsulei,
de pe golful stédng (lerisous), spre cel drept,
,Cetatea Cerului” (Ouranopolis). Aici suntem
asteptati de Marius Buzatelu, interpretul, ghidul
si sfatuitorul nostru. O dimineata cenusie de
toamna. Dupa ce trecem de vama, calatorim cu
feribotul ,,Sf. Pantelimon” spre Daphni, urmariti
de un alai de pescarusi ca zapada, extrem de
insistenti si indrazneti, ce-ti fura dumicatul de la
mana la gura, daca nu esti atent! De aici, suntem
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transportati cu autocarul de un batranel din lasi
(sunt multi roméani pusi pe chilipiruri in Sf. Munte!)
spre ,capitald”, un catun ceva mai rasarit, de
unde pleaca microbuze in toate directiile
(cuviosul Paisie si alti traditionalisti conservatori
au luptat din rasputeri pentru a impiedica
patrunderea mijloacelor moderne de transport
si transformarea Muntelui intr-o afacere
veroasa, ceea ce n-au reusit; acum este
impanzit de trasee si traversat de tot felul de
masini). Primul popas este la méanastirea
Vatopedu, impresionanta prin gradinile...
suspendate si foarte ingrijite, prin fantana-
cismea si livezile de maslini, atunci culese, prin
ospitalitatea primirii cu ouzo, rahat si apa rece,
asistam la vecernie si ne inchindm la sfinte
moaste rarissime, intre care ,Braul Maicii
Domnului”, suntem invitati de un frate roméan sa
vedem un paraclis de mare pret, mai rar vizitat,
cu doua icoane facatoare de minuni ale Maicii
Domnului, venerata in tot muntele. Calugari de
aici, desi majoritar greci, stiu si romaneste. Au
coruri de calugari extrem de valoroase in toata
biserica rasariteana, cu straveche traditie.
Impresionantd si icoana Mantuitorului de la
poartd, ciuruitd de un turc ce a platit cu viata,
prin... ricoseul gloantelor!

Maé&ndstirea Marea Lavra

Pe 11 XI, plecam spre Prodromu, un
drum lung spre varful peninsulei, tot cu un sofer
iesean. Admiram coasta nord-estica pe care se
afla manastirile Pantocrator, Iviron, Filotheus,
Marea Lavra, ajungéand la a doua destinatie,
schitul romanesc de la Prodromu. Primiti la fel
de ospitalier de un tanar calugar, suntem cazati
intr-o camera comuna in cel mai pur spirit
traditional, fara lumina electrica, cu stravechile
lampi cu petrol, ceea ce displace unora dintre...
ultra citadini! Stare de euforie putin cam
exagerata, ,calmata” de un preot sever din Arad:
,NU uitati unde sunteti!”... Asistam la vecernie,
inchindndu-ne la celebra ,Prodromita”, icoana
facatoare de minuni a Maicii Domnului. Biserica
e uriasa, policandrul, aproape la fel de mare si
stralucitor ca cel de la Vatopedu. Preotul, cu
juramantul tacerii; nu avem sansa de a-l vedea
pe cel ce, intre timp, a trecut la ceruri, celebrul
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e == . dstirea Pantocrator
parinte duhovnic, Petroniu Tanase. Si aici,
gradina splendida, mancam lutus, un fel de gutui,
foarte bogat in uleiuri si minerale. ,Uniristii”:
subsemnatul, domnii Buzatelu, Patrascu si
Atarcicov, coboram pe Calea Sfintilor (o poteca
abrupta pietruita, ce lega portul si vechea
manastire din vale — disparuta azi—cu cea din
deal), din susul muntelui spre mare, aprox. 800
m, pana pe tarm. La revenire, ma abat pe o
poteca incerta si ajung la o baraca de scandura
(cca 3 x 3m), chilia unui schimnic, care, parasita
de curand, mi-a dat idee ce inseamna chilia unui
pustnic: un godin de fier, cu cateva lemne
dedesubt, o masa cu céateva carti in limba
greacd, o galeata, o ulcica, o strachina, o lingura
si o furculita, o gamela de tip militar, un patut cu
0 perna si cateva toale, abia atunci facut parca,
luménari, icoane si alte cateva obiecte de stricta
necesitate. Cred ca aceasta ,descoperire” a
mea m-a impresionat cel mai mult din tot ce am
vazut si trait. Trecand peste ironiile colegilor, ca
as fi cel mai potrivit sa raman aici, i-am dus si
pe unii dintre ei sa vada ,minunea”!

Pe 12 XI, plecam jumatate dintre noi la
Marea Lavra, pe un drumeag scurt de munte.
Pe drum, am intalnit si cativa catari si magarusi
cu samarele in spate, atmosfera milenara a
muntelui! In dreapta, spre apus, imaginea
incredibila a varfului Athonului (2033 m,
aproximativ cat Caraimanul), incetosat si

Maéandstirea Cutlumus
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misterios!... Se zaresc chiliile sapate in munte.
De aici, dupa ce am fost cazati, cu dl Patrascu,
~incercam muntele cu degetul”, ne propunem sa
ajungem in varful, care parea a fila o aruncatura
de prastie! Urcam prin padure pe un drum
serpuit, cca 8 — 10 km, pana la un releu si un
bazin de colectare a pretiosului lichid, atat de
rar aici. Am fost la cateva sute de metri —abia a
doua zi am aflat! — de celebra chilie a Sf. Grigorie
de Palama, decedat in anul intemeierii Moldovei,
1359! Obositi, si cu amenintarea serii, ne-am
lasat pagubasi siam coborat apoi pe tarm, unde
se renova un castel vechi (cam peste tot se
renoveaza febril cu bani UNESCO si UE) si aici
dam de un... Costel din Neamt. Abia in vale am
observat céat de putin am urcat si ce distanta
considerabila am mai fi avut de parcurs pana-n
varful Muntelui! Marius ne-a prezentat Marea
Lavra, cum Sf. Antonie a reusit, cu ajutorul Maicii
Domnului ce i-a aparut aievea, sa cladeasca
vechea lavra, dupa ce aceasta a facut o minune,
deschizand cu toiagul un izvor in stanca.
Aceasta era surpata de forte potrivnice, ca-n
celebra noastra balada. Am vazut si cealalta
minune, chiparosul contemporan acestei
intdmplari de peste 1000 de ani, cu radacinile
spre Cer, chilia Sf. loan Cucuzel intr-o pestera
minusculd, unde am intrat cu greu eu, Marius si
Benz, iar pe fotografii ne-au aparut imagini
invizibile cu ochiul liber, un calugar aratand spre
un zid din pietre. Minune, am strigat noi! Daca

Chilia pdrintelui Paisie Aghioritul

am fi avut timp si ar fi fost dupa capul nostru,
am fi demolat zidul, sa vedem ce arata
misteriosul calugar!

In curtea manastirii, alt chiparos milenar,
cu alurd superba, cu un trunchi extrem de gros,
purtator de legende, iar, langa el, acel vas mare
rotund din marmurd de sfintire a apei,
reconditionat, purtator si el de legende. Seara
ne-am intretinut cu un batran monah romaéan,
leremia Catana, singurul dintr-o manastire de
30 de vietuitori greci, care ne-a impartasit
numeroase dintre tainele Lavrei si ale Sf. Munte!
Impresionati, mandri si insufletiti nevoie mare
de descoperirea noastra, il ducem si pe el la
pestera cu minuni, dar acum nu ,vedem” pe
perete decat un... cap de copil..., apoi parcad un
calugar, cu ochiul liber, de data asta! Este sincer
impresionat si batranul calugar de vedenii!
Noapte paradiziaca cu luna plina peste Athos!
Atmosfera adanca de pace, liniste, miros fin de
smirna, tamaie si alte miresme, predispunere la
meditatie, contemplatie adanca si rugaciune,
mister... Asistam unii dintre noi, la ora 2

e

Chilie pentru pelérini - Schitul Prodromu

dimineata, la miezonoptica si utrenie. Masa
copioasa, cu vin rosu manastiresc, intr-o
trapeza nevaruita de... 1000 de ani, data in
cinstea noastra, care eram in preajma Lasatul
secului pentru postul Craciunului pe stil nou, c&ci
ei tin pe stilul vechi al Patriarhiei din
Constantinopol, fara a fi ,stilisti”. Senin si cald.
Vin si cei de la Prodromu si ne pregatim sa
plecam, asteptand un microbuz. Avem varful
muntelui Athos in fata, iar eu imi iau bun-ramas
de la cel a carui opera am admirat-o si iubit-o
atat, parintele rugéaciunii inimii si al elucidarii
luminii taborice necreate! Vorbim mult la
despartire cu bunul parinte Irimia Catana, intr-
un chiosc din afara manastirii, de unde avem o
minunata panorama a muntelui si a marii infratite
si infratind Cerul cu pamantul, in Gradina Maicii
Domnului! Marea Lavra e prima si cea mai mare
manastire din Sf. Munte. Nu intdmplator aici sunt
multe moaste de sfinti celebri si alte numeroase
vestigii de pret. Zilele acestea au fost si niste
sarbatori providentiale: Sf. loan Gura de Aur, Sf.
Grigorie de Palama, Sf. Paisie de la Neamt,
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adepti infocati si profunzi practicanti ai
Rugaciunii Inimii sau a lui lisus! Revenim pe o
varianta interioara, extrem de salbatica si
pitoreasca, plutind parca intre Cer si Mare, spre
Kareia.

Ne cazam la schitul Sf. Andrei din
Kareia, veche siimpresionanta lavra ruseasca,
azi la greci, unde suntem primiti regeste de un
tanar monah — se putea altfel?! — basarabean.
Si aici masa sarbatoreasca de lasatul secului
pe stil nou, in cinstea noastra. Lavra in plin
santier de renovare, cazare extrem de...
cazona, ca sa nu-i spun durd. Au si seminar
pentru copii, biserica ,balsaia”, in stil rusesc,
clopotele vreo patru, cel mai mare din Sf. Munte
are cca 10.000 kg. Se slujeste in paraclis (si
acesta impresionant, ,balsoi’!), facem
cumparaturile principale din Kareia, caci avem
toata dupa amiaza la dispozitie. O alta amintire
pretioasa este plecarea din Kareia, pe jos, la
chilia cunoscutului cuvios Paisie, insotiti de un
tanar... american! Vedem mai intai celebra
manastire Cutlumus, la iesirea din ,capitald”,
fiind impresionati de vechimea ei si a marturiilor
istorice de maxima importanta despre
Principatele roméane si voievozii lor. Coboram
apoi la chilia staretului cu ochi albastri, Gabriel,
inainte vazator, care ne-a spus cateva pilde
adanci, primind binecuvantare pentru a vedea
chilia cuviosului Paisie. Ne ofera putina vata
imbibata cu mir de pe o icoana facatoare de
minuni din chilia sa (pe care aveam sa o pierd!).
Ajungem la chilia cuviosului Paisie Aghioritul
(+1994), pe o splendida poteca de munte, primiti
de un monah varstnic cu mare bucurie si
ospitalitatea traditionald, stiind deja de venirea
noastrd. Chilia si tot ce exista acolo, de
poveste!!! La fel, intoarcerea.

\ ‘ [

serica Sf. Dimitrie -~ Schitul Lacy..

Noaptea asistdm la o minunata slujba,
iar dimineata plecam cu un microbuz inchiriat
spre mult asteptatul Schit Lacu. Soferul tot
roman, iesean si acesta, ne-a dus printr-un peisaj
mirific, de vis, spre Lacu. Din cele 24 de chilii
ale Schitului, 12 sunt deja locuite, renovate,
modernizate (unele cu contributia — nu foarte
apreciata! — a lui Becali, dar si a multor altor
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ctitori), aratdnd excelent. Lakoskiti este situat
tot in varful peninsulei, spre centru, avand si el
varful muntelui in fata. Locuri de o salbaticie si
frumusete de inceput de lume, Schitul este situat
intr-o caldare, o vale adanca, protejat de
vanturile puternice ale muntelui. Lacu —vagauna,
vale adanca, groapa — asa este! Primiti cu
proverbiala ospitalitate bucovineana la chilia
Buna Vestire a parintelui Stefan Nutescu, cu 9
nevoitori. Exemplar gospodarita, cu anexe si

Frescd - Biserica Protaton
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ateliere de lumanari, tipografie si croitorie —
confectii, colaborand cu patroni din... Focsani,
cunoscator al orasului si a multor preoti de aici.
Parintele, un om de omenie, complet si vartos,
ca toti moldovenii autentici: staret, preot,
administrator, traducator si tipograf (tipografia
este la Bucuresti), un excelent povestitor... Fin,
ca si parintele leremia Catana, al parintelui llie
Cleopa! Vorbim mult pe ,prispa” chiliei. In spate,
dormitoarele si atelierele, intr-o pasnica armonie
a vechiului cu modernul. Un magazin de icoane
deosebit. Asistam la slujbele de seara si
dimineata, vizitam alte chilii si Tmprejurimile,
biserica mare, unde se aduna toti pentru Sf.
Liturghie, ne imprietenim cu alti frati romani de
aici: pr. Nicanor, un alt frate sperios din...
Campineanca, pr. Acachie, de la cea mai
impozanta si frumoasa chilie, facuta de Becali,
de unde ai panorama intregii vai; acesta ne
primeste in foisor, dar se grabeste dupa
materiale, urcand intr-un splendid Toyota (sunt
sase aici, la Lacu). Pe seara, cu dl Patrascu,
mai tragem o raita si vizitdm si chilia parintelui
Pavel din Corbii de Arges, de unde provine
Mitropolitul Moldovei, Teofan. Din atelierul de mir
si taméaie, ne oferd cate o mostra, ca si
ospitalitatea bine cunoscuta, traditionala.
Traversam paraiasul pe care se va face micro
hidrocentrala (fotografiate apele acestui paraias,
apare a Il - a minune, a carei amploare aveam
s-0 descopar mai tarziu: Sf. Munte, cu Maica
Domnului in spate, ca fundal)! Este imaginea
emblematica a Sf. Munte! Franti de oboseal3,
dar fericiti de plimbarea in aerul tare de munte,

dormim bustean!
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La despartire, parintele Stefan ne face
surpriza, unui plic mare cu amintiri si ne
imprumuta camioneta straveche Mercedes
(4x4) sa ne duca la portul din vale. Nu vom uita
niciodata drumul salbatic de munte, foarte
accidentat, precum strazile din Roméania, cu acel
calugar sofer de... raliu (!) accelerand la
maximum, iar noi, cocotati in caroserie trdgand
cu urechea, printre sughituri si ravaseala, la
concetateanul dlui lliescu, Laurentiu Mihailov,
ce, guraliv, urland din rarunchi, ne destainuie
multe secrete ale munteluil... De nesters
traversarea cu hopuri sub roti, cu prapastii, cand
in stdnga, cand in dreapta, cu marea sub noi la
doi km adéancime, cu o goana teribila si terifianta,
pentru a prinde vaporul, pe scurtatura, cu multe
inedite despre munte si despre Lacu!

Din nou, calatorie nocturna, popasuri
scurte pentru odihna soferului, o discutie extrem
de incinsa despre ostilitatea celor de la Lacu
fata de cultura europeana, ,desfranata”, ce a
antrenat lumea spre rau, spre cele mai cumplite
experiente diabolice... Obscurantistii
fundamentalisti din microbuz s-au opus
vehement ereticilor! Ajungem acasa franti de
oboseala, dar fericiti, la 3 dimineata. Cu puternice
nostalgii pentru universul parasit, o lume
transfigurata, unde pamant, cer si mare se
impletesc intru configurarea Gradinii Maicii
Domnului; o altd lume, o pregustare a
Paradisului. Ard de nerabdare sa repet
experienta inedita, sa mai evadez o data si sa
ma odihnesc de aceasta lume nebuna, nebuna,
tot mai nebund, in care ,zgomotul si furia” par
a-ifi legeal”.

Schitul Prodromul (noiembrie 2008)

prof. Enache Pétrascu

Primul semn ca ne apropiam de Muntele
Sfant a fost cand pescarusii ce insoteau vasul
au incetat sa mai faca acest lucru.

Dupa o saptamana de pelerinaj si un stil
de viata ca a celor de la manastire, am realizat
ca omul are nevoie de foarte putine pentru a fi
fericit; dar putinul necesar sé si-l aleaga cu foarte
mare grija.

prof. Adrian Atarcicov

N-am plecat la Athos cu asteptari
speciale: nu mi-am facut dinainte un tablou ideal
despre ceea ce ar putea fi acolo, stiam cate ceva
despre istoria locului, despre specificul
Athosului, despre statutul, special, in cadrul
Greciei.

Ceea ce n-am stiut insa era faptul ca
era vorba despre o pregatire sufleteasca
anterioara. Athosul nu este un spatiu turistic
propriu-zis. Peisaje superbe, spectaculoase
sunt prea putine. Un climat uscat, un relief destul
de neprietenos. Probabil un motiv pentru care
primii sihastri au ales Athosul a fost si
inospitalitatea si putina accesibilitate (Sf.
Athanasie Atonitul, la 936, e socotit
intemeietorul vietii monastice de aici).

Impresiile despre Athos sunt un puzzle
de favorabil si negativ, de exceptional si penibil.
Athosul e departe de ceea ce pare a fi, respectiv
un monolit ortodox. Am intalnit in manastirile in
care am fost modalitati diferite de a-l iubi pe
Dumnezeu. Am gasit locuri unde a-I venera pe
Domnul insemna suferinta si privatiune, dar si
spatii unde aceeasi adoratie avea loc cu fete
destinse si zdmbitoare. Sunt locuri unde frica
de Dumnezeu e evidentd, in altele e iubire.

La Prodromu am gasit o anumita
incrancenare, o ancorare in ceea ce numea
Patriarhul Teoctist ,credinta stramoseasca”;
refuzul unui minimum de confort (curent electric,
de exemplu) era o proba a adevaratei credinte.
In schimb, am gasit la schitul Lacu un staret
Stefan, un personaj de exceptie. Un barbat bine
facut, si la minte, si la trup, cu o figura deschisa
si optimista care nu ne-a impus nimic; ne-a lasat
sa optam in manifestarile noastre. Acest fapt
m-a facut sa merg din placere la 5.30 a.m. la
utrenie; m-am putut ruga intr-o bisericuta
modesta, putin incapatoare, dar placuta, cu
senzatia unui fel de intimitate, de uniune cu
Dumnezeu. Tot aici am gasit si apa calda, si
faianta sau gresie. Sunt convins cé traitorii de
la Lacu nu erau cu nimic mai prejos decat cei
de la Prodromu.
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Am gasit si un schit izolat, cu un singur
traitor, un roman verde, Akakie; omul nu avea
nicio problema in privinta izolarii (asa cel putin
0 numeam eu).

Pelerinajul la Athos ar trebui sa se
intmple dupa o anumita pregatire sufleteasca.
Nu pentru cei de acolo; e vorba despre o
apropiere de Dumnezeu, de cele cu adevarat
importante.

Timpul la Athos se scurge altfel; aparent,
acolo nu se intdmpla nimic deosebit (sau asa
ar trebui sa fie). Adevarul divin e unul etern, cel
uman e relativ; ritmul trairii monastice e unul
monoton pentru un mirean, mai ales pelerin. E
adevarat, din exterior, e minunat sa traiesti la
Athos, sa te purifici, sa regasesti Adevarul; in
realitate, o singura sdptamana pe Muntele Sfant
(chiar si ca pelerin) e suficienta pentru a te
razgandi in privinta unei posibile raméaneri pe
spatiul sacru.

Globalizarea se simte la Athos, calugarii
au telefoane mobile, staretii se cearta pentru
domenii funciare, primesc fonduri de la UE in
anumite conditii (pe care in exterior nu le mai
respectd); manastirile reflecta implicit naturile si
interesele lor (cele mai reprezentative sunt cele
grecesti si rusesti).

Am gasit vanitati demne de
lumea materiala si desartd (calugari
greci care se purtau dispretuitor cu
ceilalti preoti ortodocsi pentru ca, din
pacate, nu toti ortodocsii sunt egali in
fata lui Dumnezeu). Exclusivismul si
intoleranta (complet stranii pentru
valorile crestine) erau evidente inorice =
manastire greceasca; doar ortodocsii .-

aveau acces in interior, restul - & =

crestinilor (catolici, protestanti) sunt
tratati ca... altii. &

Simplul fapt ca uneori ma
inchin cu toatd mana (provin dintr-o
familie multiculturald, cu ortodocsi,
catolici etc) a fost suficient pentru un
traitor sa se inflameze si sa-mi ceara
socoteala.

Maéndstiriea Vatopea

CNU IN LUME

Sincer, Athosul rdmane un moment
deosebit in existenta mea de pana acum, mai
adaug faptul ca am avut si sansa unor tovarasi
de pelerinaj (in sensul romanesc, de impartire
a bunelor si relelor...) pe care i-am inteles altfel
decét la scoald; raman plimbarile remarcabile
pe versantii aproape de nori; poantele suculente
(cred eu) pe care ni le-am servit, atmosfera
speciala (un coleg zilnic gasea cel putin doua-
trei minuni pe teren), momentele unice din zori
in care un tovaras ma intreba suav, pe la 5.30
a.m. daca sunt treaz si daca ma deranjeaza
daca-si face exercitiile de inviorare in patul
invecinat... Oricum, dac-as mai merge la Athos
inca o data, macar as fi pregatit sufleteste.

pr. loan Dragu

intr-o lume ca a noastré in care confortul
si hrana abundenta par sa fie scopul vietii si
conditie sine qua non ale existentei, vietuitorii
de la Athos vin sa demonstreze cat de puternic
si de liber |-a creat Dumnezeu pe om, incét nici
macar hrana nu devine o conditie a fiintarii lui,
chiar a celei pamantesti, cu atat mai putin un
scop, ci doar un mijloc prin care ne intretinem
viata de aici pentru a o castiga pe cea vesnica.

Athosul m-a impresionat, printre altele,
si prin faptul ca pustnicii de aici care trdiesc in
chilii sapate in stanca, isi ingaduie atat de putin
pentru viata pamanteasca si se straduiesc atat
de mult pentru viata cea cereasca, incat se
adevereste cuvantul Sfintei Scripturii care spune
“nu numai cu péaine va trai omul, ci cu tot cuvantul
care iese din gura lui Dumnezeu” (Matei IV, 4).
Afirmatia filozofului bulgar Stancio Stancev,
preluata de la Socrate “nu trdim ca sa mancam,
ci mancam ca sa traim” devine aici o realitate.
Calugarii din manastiri mananca o singura data
pe zi, celor bolnavi ingaduinduli-se doua mese,
destul de frugale, derulate pe fugd, intre doua
sunete de clopotel ale staretului care, dupa
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rugaciunea de incheiere a
mesei, iese primul din trapeza
si ramé&ne cu mana
binecuvantand pana cand
ultimul calugar paraseste
incaperea. lar acesta atitudine
nu le degradeaza existenta, nu
le strica bucuria de a trai, nu le
scurteaza viata, dimpotriva,
calugarii de aici traiesc in mod
frecvent peste varsta de 90 de
ani.

prof. Viorel Paizan

Am bucuria sufleteasca
sa pot spune ca am fost in
Gradina Maicii Domnului. Asa i
se spune taramului de vis de pe
acest pamant, Sfantul Munte
Athos. Astfel, sunt si eu un umil
unirist care ma adaug pe lista
celor care au ajuns acolo. Din cele doua
pelerinaje in care am fost pana acum, pot spune
ca de fiecare data a meritat aceasta incercare
a Bunului Dumnezeu. Faptul ca esti acceptat la
manastirile din itinerariul stabilit si urmezi acelasi
program cu cel al calugarilor, iti oferd un
sentiment ce nu poate fi exprimat in cuvinte. Sa
mergi la slujbe odata cu ei, sa servesti masa la
trapez& odata cu ei, sa te rogi odata cu ei —toate
acestea par a te aduce cu un pas mai aproape
de Dumnezeu.

M-a impresionat in mod deosebit faptul
ca domnitorii roméni sunt ctitori si sprijinitori ai
multor manastiri athonite. Faptul ca poporul
roman se regaseste in sustinerea ridicarii
acestor case ale Domnului de pe Muntele Sfant,
iti confera un sentiment duhovnicesc deosebit.
Impresia cea mai mare am trait-o la pelerinajul
de anul trecut, cand de sarbatoarea Floriilor, fiind
si onomastica mea, am participat la slujba de la

Maé&néstirea Dionisiu

schitul romansc Prodromu, in sfanta zi de
Duminica, alaturi de prieteni. Ce cadou poate fi
mai mare pe acest pamant, ca de ziua ta sa fii
la slujpba duminicald, oficiata in limba roméana,
pe Muntele Athos si la sfarsit sa pasesti afara
din manastirea de pe malul Marii Egee cu bratele
pline de ramuri de dafin, iar prietenii sa-ti spuna
“La multi ani!”- nu poate fi decét o implinire unica!
Tot la schitul Prodromu, am trait emotii foarte
mari cand am ingenunchiat la mormantul
parintelui Petroniu Tanase, care nu de mult
plecase in lumea celor drepti.

M-a impresionat parintele Stefan, staretul
Schitului Lacu, care a avut taria si puterea sa
construiasca in mijlocul Muntelui Athos, la o
altitudine considerabild, un sfant lacas roméanesc
ce aducea nici mai mult, nici mai putin cu un
peisaj de basm. Dupa parerea mea, Muntele
Athos a fost, este si va raméne o asezare gata
sa impresioneze la fiecare vizita a celui ce simte
nevoia unei perioade de liniste
si evadare din agitatia zilnica
pe care o resimtim cu totii la
un moment dat. Multumesc
Bunului Dumnezeu ca m-a
ajutat sa ajung in acest loc si
poate 0 sa ma mai ajute sa
traiesc sentimente unice in
aceasta viata! Doamne ajuta!

prof. Gheorghe Dumitrescu

Am trait niste momente
deosebite in sfantul munte
Athos. Pacat ca mai mulii
colegi de-ai nostri, din
cancelarie, nu au putut fi aici
cu noi. Dar poate vor fi pelerini
cu alte ocazii, caci au ce
vedea aici si nu vor regreta
nimic.
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MOTTO 1
...et quasi cursors vitai lampada tradunt.
(ca si alergatorii isi trec tortele vietii.)
Lucretius

Este o mare onoare, dar si o mare
bucurie sa incerc sa creionez in cateva randuri
viata unei generatii de dascali, promotia 1928/
1929 a Scolii Normale din Craiova. Am avut spre
documentare 16 materiale, intocmite dupa un
plan, in care sunt povestite cele mai importante
momente din experienta extraordinara pe care
au trait-o, in vederea intalnirii de aur, la 50 de
ani de la absolvire. Din cele doua clase mai
ramasesera cativa. 16 au scris: unul dintre
acestia este tatadl meu. Sunt materiale de o
frumusete deosebita, de la scrisul caligrafic pe
care azi il mai vezi doar in Abecedar, pana la
intdmplari cutremuratoare uneori, alteori pline de
umor, povestite natural, direct.

Sunt nascuti in diverse sate din
Oltenia sau Mehedinti intre 1909 si
1911, asadar sunt aproape ,leat’ cu
.Revista Noastrd” al carui centenar
il celebram. Impreuna fac parte din
masurile datorate initiativei de reforma
a lui Spiru Haret, cel care a
transformat invatatorul in educator, iar
scoala in principal factor de cultura. 3
Sintagma: ,ingineri de suflete” revine Fii
in aproape fiecare material, citandu-I,
probabil, pe cel mai drag dintre

FILE DE ISTORIE

prof. Elena SOARE

MOTTO 2
Din sate rdsfirate-n colt de tara
Ne-am adunat cu dor nestins de carte.
In satul nostru ne-om intoarce iard,
Sa ddm invatatura mai departe.
R. Muresanu

aruncand pietre in apa tulbure a raului pentru
imbunarea celor trei duhuri (Sfanta Treime?) si
a patra pentru ,amin”, I1asand in plata Domnului
si vitele si mieii ce-i aveau in paza, ba uitand si
de foame. Céate o datd mai primeau si cateva
nuiele drept rasplatad. Primavara ascultau
povestile spuse pe buza santului, iarna luau apa
la opinci sau iminei pe luciul inghetat al raului.
Este remarcabila descrierea locurilor vazute cu
ochi de copil: ,Imagine nestearsa mi-a ramas
campia parca fara de hotare, cu fantani cu
cumpdnd, ca niste génditori cocostarci intr-un
picior, cu cldile si carstétile (capitele) de grau
ce tremurau in apa mortilor, parca-ar fi curgand;
si-mi mai aduc aminte de concursul pitpalacilor,

Scoala Normala - Craiova (1920)

profesorii lor, llie Popescu-Teiusanu, ©
mare pedagog, autor al multor cartide =
metodica si pedagogie, desavarsit ©
psiholog. Cel care i-a trimis in lume cu misiunea
»de a forma fundamentul intelectualitatii tarir’.
Nu pot vorbi despre fiecare in parte, dar
voi incerca sa aduc in actualitate evenimentele
care i-au marcat pe toti si care au avut cea mai
mare influenta asupra generatiilor urmatoare. Cu
cateva exceptii, personajele mai sus amintite
provin din familii cu multi copii, muncitori pe
mosiile marilor boieri din Campia Olteniei sau
din zona Gorjului. Parintii erau cel mai adesea
analfabeti, in cel mai bun caz cu un tata stiutor
de carte (4-5 clase primare), dar se luptau sa
faca fata nevoilor si nedreptatilor, cu dorinta
arzatoare de a se face totul ,,dupd drept’. Copiii
s-au trezit vara la umbra carutei sau a
porumbului, hraniti cu mamaliga, imbunati din
plans cu apa calie din urcior. Mai marisori se
scaldau vara in ,beucd” (o groapa in apa),

aproape la fiecare stog fiind unul.” Alte intamplari
sunt dramatice, precum amintirea bunicului ucis
in 1907 sau cea a mamei biciuita pana la moarte
in timpul ocupatiei germane pentru o bucaté de
sapun.

15 aug.1916. Romania intra in razboi -
noaptea s-a declansat mobilizarea. Trezit din
somn de plansetele parintilor, clopotele bisericii
si sunetele goarnelor, copilul retine ,tatal meu
pleca pe front. La plecare i-a spus mamei sa
mad dea la scoalad”. (Stefan Dumbrava). Usor de
zis, dar greu de facut. Aproape toti au inceput
tarziu scoala cu suplinitori, sau cu invatatoare
de ocazie, ba chiar cu ingrijitorul scolii. ,Lumina
invataturii de carte greu pdtrundea in viata
oamenilor. Lumea se zbétea in intuneric si la
propriu si la figurat. In mizerie si nestiintd trdiau’.
(C.Argesoiu) Unii faceau kilometri pana la

s
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scoald, trei ore dimineata si doua dupa masa.
Un altul a inceput scoala la 11 ani, dupa vacanta
de Craciun. Ceilalti copii terminasera literele,
erau la v’ de la ,vulpe”. Altii au ramas orfani si
au fost sustinuti de asociatiile de caritate sau
unitatile militare ale tatilor lor. Dar, dacd au mers
la scoald, au invatat carte - chiar daca mai era
folosita si nuiaua ,Bdtaia e rupta din Rai. Dacé
si in Rai se batea ca la scoala din Goicea, inteleg
de ce fac oamenii atatea rele” (Stefan Doanca).
Invatatorul era cel care zarea ,flacadra”
si apoi insista pe langa parinti sa-i dea pe copiii
cu drag de carte si isteti la scoala de
invatatori. Cu acestia lucra inca un an sau
chiar doi pentru ca examenul la Normala era
unul dificil. Candidati cu sutele pe 60 de locuri.
Examen scris si oral serios. Céativa au mers
la liceele teoretice: Colegiul Carol sau Fratii
Buzesti, de unde, mai tarziu, cu diferente, au
ajuns la Scoala Normala din Craiova, Braila,
Arad - unde Ministerul spunea ca mai sunt
locuri. Si ajungeau parintii sa-si tina cu greu
copilul in scoala. Taxele erau mari, se cereau
alimente, haine. Un elev (D. Popa) avea la
terminarea scolii 7.000 de lei de achitat, altfel
nu primea diploma. Ai lui s-au Tmprumutat la
banca. Viata de internat era intocmai regimului
cazon - culcarea la ora 9 seara, trezirea la ora
5 dimineata, plantoane in dormitoarele de 30-40
de elevi, sunet de trompeta, masa, meditatie,
lemne la focurile din dormitoare, serviciile la
bucatarie, curatatul cartofilor, asezarea si
strangerea veselei in sala de mese. Faceau
practica in gradina de legume, in livada, invatau
sa altoiasca pomi, sa impaieze, sa impleteasca
rachitd, sa alcatuiasca materiale didactice.
Scoala Normala fusese prelungita de la
5 la 6 ani de Spiru Haret. Ultimii doi ani fi
petreceau mai mult in scoala de aplicatii si cu
probleme de psihopedagogie si metodica. Aveau
tot felul de activitati sportive (echipe de oina,
gimnastica), dar si culturale (dansuri, teatru,
corul condus de compozitorul lon Vasilescu,
profesorul lor de muzica-vocala si instrumentala,
sezatori literare). Toate acestea le vor face si
ei, ca si invatatori, in satele unde vor profesa,
indeplinind idealul de dascal propus de Spiru

Haret. Descoperim intre file si intamplari
nostime pe care clasa de elevi le retine in
memoria colectiva si fac deliciul amintirilor de
mai tarziu. Faceau vioara cu Gheorghe
Fotino, distrat si cu 0 memorie nu prea buna.
Asa se facea ca un elev priceput la vioara se
muta in bancile colegilor si canta in locul lor.
Un altul, fiind amenintat de corigenta la
franceza, a aruncat in curtea profesorului Al.
Popescu-Telega o gasca cu o carte de vizita,
pe care era scris numele sau, atarnat de gat.
Asa se ,mituiau” pe atunci profesorii, dar
scandalul a fost pe masura. Au ramas in
memorie ca ,fructul oprit’ ciresele din livada,
din care nu méancau decét dacé& unii colegi mai
indrazneti reuseau sa dea iama prin ei. Se
intreba cel ce rememora intdmplarea si dupa
50 de ani, unde dispareau peste noapte minunile
de cirese. Cu umor este mentionat numele unui
coleg, Hernest Constantinescu, care
mancase ouale de sub closca.

Din paginile ingalbenite de vreme prind
contur figuri emblematice de profesori. Primul
director fusese Costache Radulescu, profesor
exceptional de anatomie si geologie, care

refuzase o catedra universitara la Cluj. Ca
director mentinea o disciplina de fier, ajutandu-
se si de Jupiter, Neptun, Sf. Niculae, llie,
Gheorghe si alti ,cuviosi” batausi care stateau
agatati in cuierele din laboratorul de biologie,
unde elevii nu intrau decat pentru a-si primi
cuvenita pedeapsa pentru absentele de la
meditatii. Profesorul de matematica, Sava
Simniceanu, i-a invatat sa-si creeze singuri
probleme in functie de lectii, dar care sa aiba
corespondenta in realitate, sa nu aiba rezultate
ca acela in care un tren de marfa circula cu
uimitoarea viteza de 600 km/ora. In ciuda unor
deficiente care-i afectasera auzul si vazul
profesorului de limba romana, llie Gelep, ii sunt
recunoscatori pentru cunostintele de gramatica
si literaturd, pentru rigoarea si respectul fata de
ortografie. La muzica celebrul lon Vasilescu,
poreclit ,vax”, parintele muzicii usoare
romanesti si distinsul Fotino, amintit mai sus,

&
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le-au deschis tainele descifrarii unei partituri,
armonizarii vocilor in coruri, bucuria descoperirii
comorilor de cantec popular, culegerea si
consemnarea acestora. Deasupra acestora,
prezent in amintirea tuturor se afla mentorul si
modelul llie Popescu-Teiusanu. El le-a insuflat
dragostea fatd de aceasta nobila profesie de
»inginer de suflete”, el i-a invatat cat de mult
conteaza munca permanenta si responsabila
(,Am sa md odihnesc maine, astdzi muncesc’
obisnuia sa spuna, citandu-I pe Nicolae lorga).
Profesor de pedagogie si metodica predarii, i-a
facut sa inteleaga ce importanta este relatia
dintre dascal si elevii sdi, ca ea se
fundamenteaza pe respect si incredere, ca
bunatatea nu e o slabiciune si ca rigoarea nu
inseamna nedreptate. De la el au invatat cat de
mult conteaza pregatirea pentru lectie, ce rost
au planurile si schitele de lectie, cum se face
evaluarea si cum sa fii creativ in functie de elevi
si situatii particulare. Mai tarziu, cunoscandu-i
lucrarile de specialitate publicate, au inteles ce
munca uriasa de cercetare desfasura profesorul
lor, valoarea lor fiind data tocmai de faptul ca
erau rezultatul experientei directe si nu al unor
precepte teoretice ,emanate” dintr-un birou de
ministru. Din zestrea bogata cu care au plecat
in viata elevii Scolii Normale cel mai de pret lucru
pe care |-au primit viitorii invatatori in cei sase
ani de invatatura a fost deprinderea de a studia,
de a invata continuu, principala trasatura a unui
veritabil intelectual.

Peste ani, Teiusanu le spunea cu
mandrie fostilor sai elevi, acum invatatori cu
multe generatii de elevi: ,Voi ati contribuit in mare
madsurd la aplicarea reformei invataméantului
dand cadrele necesare pentru aceasta munca’.
Au dat examenul de absolvire sil-au luat cu note
dupa merit (10 la matematica, 6 la desen). Au
plecat, mandri de diploma lor, dar si de
cunostintele pe care le presupunea aceasta, sa
duca lumina stiintei de carte in satele din care
plecaserd, sau acolo unde era nevoie de ei.
Calvarul muncii de apostolat abia incepea.
Urmarind ratacirile, asemanatoare cu cele ale
lui Ulysse, simti deznadejdea, dar si indarjirea
de a trece peste greutati. Incepuse criza

Liceul de fete Regina Elisabeta -
Craiova (1937)
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economica, nu existau posturi de titulari,
suplinirile erau la discretia inspectoratelor
scolare.

Imaginea absolventilor prezentandu-si
diploma unor inspectori numiti politic, care
conditionau primirea unui post de suplinitor de
inscrierea intr-un partid politic sau altul, este
cutremuratoare. Din Mehedinti la Cluj sau Ciuc
situatia era aceeasi: suplineau o luna sau doua
apoi isi continuau cautarea. Multi au ales

Liceul Fratii Buzesti - Craiova (1941)

tinuturile alipite de curand in speranta unui loc
de munca sigur si pentru o perioada mai lunga
de timp. In satele din judetele Tighina, Cetatea
Alba sau Ciuc s-au trezit aruncati in mijlocul unei
populatii care nu cunostea limba romana,
vorbeau rusa, turca, maghiara. Pentru a putea
comunica se foloseau de colegi mai vechi drept
traducatori, iar in lipsa acestora erau nevoiti sa
invete ei cuvintele uzuale. Si cum un necaz nu
vine niciodata singur, din urma i-au prins
scurbele de sacrificiu’. Primeau salarii reduse
cu 50%, apoi sase luni fara niciun ban. Aceasta
situatie |-a facut pe Stefan Doanca, seful de
promotie, s& spuna intr-o sedinta a invatatorilor
din judetul Ismail, Basarabia, in fata inspectorului
scolar, ca nu vrea salariu, niciun ban in mana,
ci sd i se plateasca lunar gazda, sa i se dea
gratuit un rand de haine de purtare si unul de
gala, sa i se depuna la Casa Corpului Didactic
wbani albi pentru zile negre’. Aceste cuvinte,
rodul suferintelor si umilintelor indurate de-a
lungul unor luni, au fost puse de inspector pe

seama influentei comuniste. Abia a scapat

fara o sanctiune.

Anii 1931-1932 inseamna pentru toti
satisfacerea serviciului militar. Apoi alte scoli,
alte experiente. In Ardeal, in locuri uitate si de
Dumnezeu si de lume, in colonii nou-infiintate,
in localuri improvizate, fara incalzire, isi fac
meseria cu aceeasi daruire. Cu indarjire
demna de popa Tanda (ei vorbesc de perechea
acestuia, dascalul Manda) se zbat sa
construiasca scoli, sa infiinteze biblioteci cu
carti cumparate la inceput din bani proprii,
societati culturale, reviste tematice, coruri pe
doua sau patru voci, planteaza livezi pe
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dealurile golase, ii invata pe sateni sa
altoiasca pomi, sa cultive legume, apoi si
literele alfabetului. Isi aleg discipoli cu har care
sa le continue munca. Se casatoresc, sotiile
ii urmeaza in munca de apostolat, indiferent
ca sunt sau nu invatatoare. Sunt mereu cu
casa in spinare, de fapt nici nu au mare lucru,
cat sa incapa intr-o caruta, lasa in urma lor
stiinta si invatatura.

Sunt activi ca subofiteri in al doilea
razboi mondial si sunt tratati ca aliat de mana
a doua si de nemti si de sovietci, unii rdman
pe veci, cu ochii larg deschisi spre cer, langa
Odesa sau Stalingrad. Atrocitatile vazute i
marcheaza pe viata si contrazic tot ce stiau
despre superioritatea fiintei umane. Cei raniti
sunt aruncati in trenurile sanitare
supraaglomerate, altii ajung prizonieriin lagarele
sovietice, de unde se intorc in tara cu vestita
divizie ,Tudor Vladimirescu”. ,De la intadlnirea
sub ploaia de gloante si data cand te-am véazut
ranit la umadr si la picior, pe acel loc unde am
vorbit, a doua zi dimineata am fost incercuiti si
luati prizonieri. As vrea sd mai stam de vorba
nu cain 1942, tdrdndu-ne pe iarba si cu moartea-
n suflet’ 1i scria tatalui meu Constantin
Florescu.

Au fost mereu in linia I. Au fost folositi
pentru ca erau credibili; prin méinile lor treceau
scrisorile, petitiile, erau sfatuitorii intelepti ai
comunitatilor din care faceau parte. Aveau familii
si se temeau pentru locul de munca, singura lor
sursa de existenta. Multi au fost angajati, fara
voia lor, unii din convingere, in colectivizarea
satelor.

Putini au reusit sa stea departe de
politica vremii. ,De la inceputul carierei de
apostolat, politica pe care am conceput-o a fost
profesia si cartea; multi m-au indemnat a ma
prinde in mrejele lor, dar n-au reusit. Am stiut de
la tata care era liberal ca politica nu e buna,
nu-mi aduce niciun folos, din contrd, numai
dusménie si urd.” (C. Dragusin)

Unii au fost invinuiti pe nedrept de
politica legionara, dati afara din invatamant (13
ani), altii mutati disciplinar la zeci de kilometri
de casa si de familii. Unele lucruri abia sunt
ghicite in marturisiri. Cu totii au ramas fideli
locurilor in care au muncit in cele din urma intre
20 si 32 de ani. Au iesit la pensie numarandu-si
cu mandrie ,averile”’: promotiile, elevii deveniti
~mari’ (oare intdmplator incep cu cei care le-au
urmat in profesie?).

L.Suntem o generatie care a suportat
urmdrile a doud nefaste si mari rdzboaie
mondiale si am participat la cel mai crdncen
razboi al omenirii’. Eu spun ca sunt cu totii niste
invingatori. Marturie stau generatiile cladite pe
munca minutioasa si anonima a acestor
invatatori. Si-au indrumat elevii ca si pe propriii

i

it

Scoala Normala - Craiova (1911)

copii sa le calce pe urme. Si au reusit. Macar
unul dintre fiii sau fiicele lor i-au urmat in profesie.
Insumeaza aproximativ 80 de ani dedicati scolii
romanesti, traditie care, din pacate, se rupe dupa
anii 90. Au fost si au ramas modele. Au aprins
faclia stiintei si au dat-o mai departe, asa cum
spune versul lui Lucretius. Este trist ca acest
sir al lampadoforilor pare a se rupe, pentru ca,
despuiata de demnitatea fireasca, la bunul plac
al reformistilor din sfere inalte, profesia de
educator a devenit putin atractiva pentru cei de
valoare, se micsoreaza numarul celor care ar
putea spune ca unul dintre cei amintiti mai sus:
»Ne mandrim ca am fost elevii lui llie Poescu-
Teiusanu, i-am fost invatécei in claséd si ne-am
plimbat si noi cu Profesorul, faurindu-ne vise
frumoase pe aleile Scolii Normale de invatatori
din Craiova, ca prin gradinile lui Akademos.” (lon
Mara)

lar eu ma plec in fata lor cu adanc
respect si doresc sa fie randurile de mai sus
monumentul datorat tuturor dascalilor care au
inaltat, nestiuti, scoala roméaneasca. Fie-mi
permis a-i mentiona pe cei carora, in acest scop,
Lle-am sardcit’ amintirile intru aducere-aminte
si exemplu de urmat, sub versurile citate de unul
dintre ei din Nicolae Labis:

»INoi toti avem curajul de a gandi cd poate...

Ori maine, ori poimdine, ori cdnd vom fi pdmant,
Eforturile noastre, ce trec ca niste frunze,

Se vor pomeni prin vreun cuvant.”

Barbu lon

Maria Mihai
Dragusin Constantin

Doanca Stefan
Dumbrava Stefan

Florea Gheorghe
Florescu Constantin

lonele Marin
Mara lon

Maria Mihai
Nica llie

Oproiu lon
Petrescu Vasile

Popa Dumitru

&
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Vlad Costin ILIESCU

Societatea culturala ,,Gr. Alexandrescu” a fost fondata in 1898,
ca societate a elevilor de curs superior, e consemnata ca fondatoare a
Revistei noastre, 15 noiembrie 1912, de catre Dimitrie Papadopol
(profesor de germana, ce a lansat nume stralucite ale culturii romane:
Mircea Eliade, N. Steinhardt, C-tin Noica, Al. Paleologu, Al. Cioranescu
5.a.), dar si a Anuarului, rod al activitatii complexe a Societatii Culturale,
din anii 1919 — 1923, sub conducerea poetului simbolist I. M. Rascu.
Liceul avea, in acelasi timp, si o societate stiintifica si una filarmonica,
pe care dorim sa le reactivam, impreuna cu cenaclul ,,Hyperion”, in cadrul
Societatii Culturale ,,Gr. Alexandrescu”.

,Culturald” inlocuieste ,literara”, prin asimilarea celei stiintifice
si filarmonice si a cercurilor (sectii, cluburi) nou aparute.

Scopul societatii

Diversificarea, aprofundarea si aplicarea creatoare siinovatoare

e

a cunostintelor asimilate in liceu. Orice elev al CNU are dreptul de a fi membru activ, pe principiul
(deviza) Junimii: ,Intrd cine vrea, rdméne cine poate”, selectia fiind exclusiv valorica.
Formarea unei solide si complexe culturi generale si specializate la cei mai dotati elevi,

SOCIETATE A LITERA

' exprimarea totala si conform aticismului a celor mai
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stimuland activitatea de cercetare si aptitudinile
creatoare.
Se urmareste libertatea suprema a fanteziei,

nuantate, originale si profunde ganduri si sentimente,
cultivarea frumosului, binelui, adevarului, dreptatii, iubirii
inalte. Se urmareste insistent formarea unui gust elevat,
sigur, a unui spirit critic, a unei personalitati angajate,
active, manifestarea libera a talentului, inclinatiilor,
predispozitiilor, afinitatilor. Se va cultiva spiritul, stilul
personal autentic, sinceritatea si consecventa cu sine
insusi, caractere. Contactul direct cu marea arta, estetica,
filosofia si filosofia frumosului, psihologia si etica (arta
de a trai frumos), religia. In centrul de documentare al
societatii se vor pregati loturile intrunite olimpice, cu
aportul tuturor profesorilor CNU de specialitate, sesiunile
de referate si comunicari stiintifice, pregatirea pentru
concursuri si examene.

Activitatea Societatii

Sedintele au loc bilunar, in cazuri exceptionale,
saptamanal, sdmbata, la orele 9.00, nedepasind 2 ore,
conform unui program tematic. Fiecare sectie isi va alege
profesorul mentor cel mai potrivit, ca si colectivul de
conducere, pentru activitate performanta.

Organizarea

Este alcatuita din patru sectii, fiecare cu un
presedinte-profesor si un responsabil-elev, ce vor fi votati
anual. Societatea, in ansamblu, se compune din comitet
si membiri. Sectiile sunt alcatuite din mai multe cercuri-
club, ce au, la randu-le, cate un comitet simplu de
conducere de 3-5 membri, presedintele si
vicepresedintele/responsabilul elev. In comitete, sunt
promovati elevii cei mai dotati, cu reale inclinatii in orice
domeniu, abordat sau nu in scoala. Creatia va fi foarte
atent indrumata si popularizata.
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Prestigiul presedintilor anteriori, dintre
care, D. Papadopol, I.M. Rascu sau |. Diaconu,
ne obliga si ne angajeaza.

Sedintele

Lucrarile sedintei constau dintr-o
dizertatie (referat, conferintd), tinutd de un
profesor, elev sau un invitat. Pot fi dupa modelul
wprelectiunilor populare” (max. 50 min.), urmate
de scurte dezbateri. Se va pastra — pe cét posibil
— unitatea tematica a unei sedinte.

Biblioteca

Inima societatii inca de la infiintare,
ramane nucleul in jurul céreia va gravita
activitatea societatii si a cenaclului. Cele mai
bune lucrari prezentate in sectiile societatii si in
plen sunt pastrate intr-un dosar—arhiva special,
dupa ce sunt acceptate de comisie, prin
consens, pentru a fi publicate in Revista noastra.

Biblioteca — auxiliar pretios, laborator
functional al muncii intelectuale a elevilor — va
imbunatati colectia de reviste cultural-literare si
stiintifice, precum si fondul de carte cel mai
select, in vederea acelui punct sau centru de
documentare strict necesar in orice scoald care
se respecta. La fel, Muzeul Revistei noastre si,
in situatii solemne, cu public numeros, Aula
,Mihai Eminescu”. Societatea are in grija Muzeul
Revistei noastre.

Semnificatia Siglei SCGA: un cerc, cu
noua puncte pe circumferinta, la distante egale,
unite intre ele printr-o retea de linii, 0 in centru
[CNU] si cele 9 cifre ale punctelor de pe cerc,
apoi alfabetul.

Sectia A: Arte, literatura lingvistica:
sectia de teorie, critica si istorie literara, stilistica.

Sectia B: Viata spirituala: Filozofie;
Religie — mitologie; Stiinte sociale si despre om
(stiintele omului si ale cetatii). Geografie —istorie
— biografii, profiluri.

Sectia C: Stiinte ale naturii; Stiinte
aplicate.

Sectia D: Planeta adolescentei: Lyceum,
Adolescentia & Divertis.

In afara de aceasta, intentionam — sub
forma de Addenda — sugestii — realizarea de:

- Seri sau sezatori literare.

- Auditii muzicale.

- Vizionari urmate de dezbateri, excursii
tematice, intalniri cu scriitorii.

- Expozitii tematice circumstantiale.

- Schimburi de experienta cu cercuri din
alte licee.

- ,Finis coronat opus” — roadele
societatii: spectacole, expozitii, publicitate si alte
manifestari publice.

- Ultima ora. Organizarea de expozitii,
auditii muzicale, recenzii, mari personalitati, arta
plastica, mese rotunde, pe teme de cultivare
etica, estetica, filosofica, religioasa, mitologica,
stiintifica, psihologica: Nosce te ipsum.
,Colectia de comori”, ,Tezaur”, va aduna raritati
in tezaurul Musaeum: folclor, numismatica,
etnografie, vestigii de mare valoare, arheologice
sau documente rare.

In cadrul sedintelor din anii 2010 si 2011
au avut loc:

- vizite virtuale de muzee precum:
Muzeul de istorie a artei din Viena, Muzeul
Hermitage din Sankt Petersburg, Muzeul
Pergamon din Berlin, Muzeul Luvru, Muzeul
Metropolitan de Arta din New York, Muzeul
Reina Sofia din Madrid.

- prezentate cele mai frumoase si
interesante statii de metrou din lume,
megaconstructii (poduri, trenuri, avioane).

In cadrul sectiei stiintd s-a discutat
despre: extraterestrii, timp, univers,
acceleratorul de la Geneva, Masonerie,
Calatoria in timp, Sfarsitul lumii, Masina
timpului.

Au fost prezentate materiale si noi
descoperiri ale personalitatilor de renume
mondial cum ar fi: Michio Kaku, Stevens
Hawking, cat si personalitati de talie nationala
ca: Dan Puric sau Adrian Paunescu.

Au fost recitate poezii din creatia
personala a elevelor Colegiului National Unirea:
Irina Carnariu si Anca Postolache.

Afisele au fost realizate de
vicepresedintele societatii culturale: Andronic
Raluca.

Temele au fost propuse de catre
profesorul coordonator: Toader Aioanei, iar
filmele de prezentare, promovarea sedintelor,
discursurile si dezbaterile au fost sustinute de
presedintele societatii culturale, lliescu Vlad-
Costin (XII E).
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Stii-vom noi ce a fost? Am stiut vreodata
ce va fi? Lumea se schimba — oamenii sunt altii,
oamenii modifica povestea. Aceste randuri se
vor o aducere-aminte, un fel de multumire pentru
oamenii si pentru ideile care ne-au facut altfel,
fara sa ne faca sa uitam ce a fost. Nu e o
comparatie cu trecutul - e povestea unor pasi
timizi, e povestea unui ,,a fost odata”.

Povestea a inceput de mult, tare de mult
si aventurile sunt complicate, e greu sa ni le
amintim pe toate. Printi si printese, regi si
regine... nu ne-am propus sa le repovestim
razboaiele ci sa le retraim sarbatorile. Desi in
povesti timpul si locul nu sunt precizate,
povestea noastra are loc la Colegiul National
,,Unirea” in fiecare 24 ianuarie al fiecarui an.
Nu sunt povestitorul cu cea mai buna memorie
si nici nu le-am trait pe toate. Cu totii insa,
povestitori mai buni sau nu, le-am respirat, le-
am mirosit, le-am gustat, uneori ne-am amuzat
de aceste intdmplari, alteori le-am plans, dar de
fiecare data le-am simtit. 24 ianuarie e
sarbatoarea tuturor, e sarbatoarea povestii
noastre de patru ani sau de toata viata.

De-a lungul timpului, ziua de 24 ianuarie
a avut pentru fiecare dintre noi diferite
semnificatii, influentate de cunostintele noastre.
,,Pentru mine, ziua de 24 ianuarie era o data
pur si simplu istorica. Apoi, cand am intrat
profesoara la Unirea, in 1999, se mai faceau
activitati, dar nu aveau amploarea celor de
astazi. Poate si pentru ca nu exjsta sala de
festivitdti.” (prof. Corina Ciucu). Incepand cu
ziua in care am intrat pe portile Colegiului
National ,,Unirea”, ziua de 24 ianuarie a
insemnat o altfel de sarbatoare, o sarbatoare
de familie, o sarbatoare a bucuriei, a talentului,
a sufletului de unirist. Am aflat de la scriitorii
acestei povesti ca pentru unii 24 ianuarie inca
mai inseamna o zi istorica, dupa cum ne
relateazd doamna profesoara de limba latina
Elena Soare (,,Cand aud 24 lanuarie, revdad
lectia de istorie din clasa a IV-a.”), iar pentru
altii, spiritul unirist ,,a contaminaf’ amintirea lui
Mos lon Roata si a transformat-o in amintirea
generatiilor de elevi, asa cum ne spune doamna
profesoara de biologie Corina Ciucu: ,,Este o zi
in care pot sd imi cunosc elevii mai bine pentru
cd ii vad in afara orelor de clasa, cdntand,
dansénd, jucdndu-se si mai pot sa ii vad
nestresati de ord.” Pentru toti, aceasta zi s-a
transformat in ALTCEVA - in bucuria pe care o
simtim petrecandu-ne timpul impreund, fara sa
facem ore adevarate, dar intotdeauna invatand
ceva nou despre oameni frumosi si descoperind
omul frumos din interiorul nostru. ,,Acum, 24
ianuarie face parte din suita sarbdtorilor foarte
importante din viata mea, alaturi de Créaciun,
Paste si ziua de nastere.” ne recunoaste cu
sinceritate doamna profesoara Corina Ciucu.

TRADITII UNIRISTE

Simona NOAPTES
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COLEGIUL NATIONAL “UNIREA

Cum am séarbatorit?
Zilele CNU sunt o sarbatoare care a
crescut in mainile unor oameni mari, oameni care
au reusit sa construiasca, sa inventeze, sa se
inventeze, sa se intreaca pe sine, sa atraga
elevii In activitati, sau sa ii asculte si sa ii ajute
sa dea viata viselor de 24 ianuarie. Putem
spune chiar ca existd mai multe zile de 24
ianuarie, sau chiar ,,luna” de 24 ianuarie, caci
pregatirile incep din timp, pentru ca in ziua cea
mare, totul sa fie pus la punct. lar succesul e
uneori mai degraba o povara, pe care insa ne
place sa o purtdm cand vedem ca nu muncim
in van cu multe luni Tnainte si ca activitatile pe
care le pregatim sunt intotdeauna primite cu
aplauze. Am simtit deopotriva aburii ceaiului
chinezesc si aburii mamaligii facute in curtea
scolii, ne-am aratat talentul de dansatori atat pe
ritmuri irlandeze cét si pe ritmuri roméanesti, am
gandit cu mintea, dar si cu sufletul, ne-am simtit
uniti prin pasiuni. ,,Prin astfel de activitati simti
ca apartii unei colectivitati, iti creezi o oaza.
Admir nespus activitétile din sala de festivitati,
atmosfera care ar putea sa impresioneze pe
oricine si nu mi-am imaginat niciodatd ca la
Unirea poate porni spontan un dans popular la
care sd participe laolalta elevi si profesori’, dupa
cum prea frumos o spune doamna profesoara
Elena Soare. Si sa ne fie cu iertare daca nu
vom putea curpinde nici macar o mica parte din
activitatii, caci doua pagini sunt prea mici pentru
un ecou de amintire atat de mare. lata doar
cativa dintre eroii povestii care ne rescriu magia
prin cuvinte:

.,Am fdcut o prezentare cu Carmina
Burana; Conferintele lui Dan Puric - Cine pe
cine educd? sau o activitate in care am
analizat evolutia poeziei de dragoste din
Antichitate pdna astazi.” (prof. Elena Soare)

.»Am publicat in revista noastra activitati
concrete in ceea ce priveste geografia si cu
clasa la care sunt diriginta am venit cu o idee
unicd, care prinde foarte bine la elevi -

”, un obicei al culturii
chinezesti.” (prof. Aneta Popa)
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,,In anii trecuti am organizat o activitate
care s-a numit ,,Fizica distractiva”, in care elevii
aveau ocazia sa descopere fizica intr-un mod
pléacut si practic. S-a mai facut ,,un maraton” al
filmelor. Se statea la filme pand dimineata, iar
elevii isi aduceau de acasd saltele si saci de
dormit si petreceau noaptea in sala de festivitati.”
(prof. Liliana Grigoriu)

,,Cel mai greu a fost sa impun 24
lanuarie ca o traditie. In fiecare an am pregatit
cdte ceva, este un fel de competitie. Am
organizat impreund cu profesorii de matematica
si infomatica Concursul de Dificultati Lingvistice.
Acum trei ani am organizat traditii Vrancenesti,
“Ce Ne Uneste” un proiect cultural’. (prof. Janet
Popoiu)

,,Ca si activitdti, au fost concursurile
intre clase. In anii trecuti, a fost un parteneriat
intre Scolile Nr 2, 5 si 9, concursul se numea
,,SOS Natura” si Colegiul National Unirea a fost
juriul. O nota a fost data de profesori si o nota
de cétre elevi. In anii de inceput am organizat
un proces cu tema ,,Clonare si anti-clonare”,
impreuna cu doua clase, una de filologie si o
alta clasa de la matematica-informatica. In anii
mai recenti, ca membru al Asociatiei ,,Amicii
rozelor” activitdtile au avut ca teme principale
trandafirii, florile in general, dar si grddinile,
impreuna cu catedra de limba romana, avand
activitatea Grdadinile in literaturd.” (prof. Corina
Ciucu)

.,Impreund cu alti colegi, in 1997, am
initiat o suita de manifestari pe parcursul a 2-3
Zile care sd marcheze pe de o parte momentul
istoric si pe de alta parte sa puna in valoare
creativitatea si dorinta de afirmare a elevilor.
Entuziasmul si angajamentul elevilor a fost
impresionant.” (prof. Simion Ene)

Cele mai populare activitati in randul
elevilor au fost, de departe, concursul
gastronomic organizat de doamna profesoara
Janet Popoiu, dar si vizita trupei Taxi sau a
echipei de handbal Oltchim Ramnicu Véalcea.
Am cules crampeie de amintiri grabite si iata-le,
brute, rupte, din caietele dictando ale elevilor de
astazi: ,,Concursul de méancare
din anii trecuti m-a fascinat
complet.”, ,, Tin minte ca era tare
frumos acum doi sau trei ani cand
corul liceului urca pe scena din
sala de festivitati si, indrumat de
doamna profesoara Paduraru,
incepea sa cante imnul liceului.”,
sau ,,In patru ani petrecutila CNU,
nu a fost macar un singur moment
de 24 ianuarie in care sa nu simt
emotia in jurul meu, fericirea,
nerabdarea si m-am bucurat
pentru fiecare reusita a colegilor
mei mai mari sau mai mici.”.
Acestea sunt lucrurile ce ne
raman mereu in minte... in vocea
lor, sau macar in gand, vei intalni
cuvinte simple, imagini clare ale

Zilelor pline, simboluri conturate de vreme, dar
niciodata sterse de timp.

C(e) NU se schimba?

Si ca sa stim cum ne va fi viitorul, trebuie
sa stim cum ne-a fost trecutul, caci nu fost
mereu asa cum este astazi, nu au fost mereu
trei zile de spectacol si de bucurie. Toate au
crescut odata cu noi, cu voi, cu anii, cu
vremurile, chiar si cu tehnologia. Totul s-a
dezvoltat, a progresat spre mai bine si mai mult.
,,In fiecare an intervine cate o schimbare; pentru
cd ne aflam in competitie intai cu noi si apoi cu
ceilalti.” (prof. Janet Popoiu)

,»Schimbdrile ar trebui sd fie valorice si
pe an ce trece noi lucram cu ele si cu usurinta
de a aborda alte activitati.”( prof. Aneta Popa),
dar ,,schimbarea nu inseamnd renuntarea la
creativitate. Ideea marcarii zilei Unirii rdmane,
dar poate fi exprimata in forme noi, diferite, si in
aceastd privinta elevii contribuie in mod
hotdarétor.” (prof. Simion Ene)

Vom ajunge oare sa putem spune ca a
existat sau va exista un apogeu? Nu stim sa
raspundem la o asemenea intrebare. Stim sigur
insa ca vom avea mereu ceva nou de spus,
ceva nou de aratat, ceva ce pana acum nu s-a
mai facut. ,,A fost intotdeauna un grup de inimosi
care incd se mai mentine si incd se mai
impune.” (prof. Janet Popoiu). Gandim
progresist, sau macar ne place sa credem asta.
Povestea trebuie scrisa mai departe. Apoi
trebuie citita spre a fi continuatd de oameni mai
tineri, mai inventivi. E o poveste careia nu-i
gasim sfarsitul, o poveste care ne aduce mereu
noi aventuri, o poveste visata atat de frumos in
ziua de 24 ianuarie, o poveste masurabila doar
prin sufletele eroilor sai. ,,E ceva extraordinar
sd vezi elevi si profesori lucrand impreuna.”
(prof. Elena Soare); ,,As face sa dureze mai
mult aceastd sarbatoare!” (prof. Corina Ciucu)

Si-am incéalecat pe-o sa

Si v-am spus povestea asa

Si sper ca o veti continua...

COLEGIUL NATIONAL “UNIRER"

&
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Buzadu - 27 noiembrie 2011

»Ca o piesd de teatru, asa e viata: nu ne intereseaza cat de mult a tinut, ci cat de frumos
s-a desfasurat.”

Pe scena vietii, cu totii suntem niste actori poate
prea grabiti. Schimbam decorul, pastram mastile si
transformam ritmul cu care ne-am obisnuit sa pasim
prin labirintul inchis in care ne aflam.Viata ne invarte,
ne ameteste ca sa ne aduca in final de unde am plecat.
Suntem poate prea copii, prea fericiti, prea maturi..pana
cand este din pacate prea tarziu. Stim cu totii ca
momentele frumoase nu se gandesc ci se trdiesc la
| intensitate maxima. Astfel, scena este un loc infinit
} pentru noi, micii actori ai clasei a X-a F, care am
participat la festivalul de teatru in limba franceza de la
Buzau. S-au inscris 13 trupe din Bucuresti, Buzau,
Piatra-Neamt, Alexandria, Rdmnicu-Sarat, Turda,
Targoviste, Focsani.

In mod sigur, prima experientd de acest gen a
fost si cea mai placuta de pana acum. Sustinuti de un
public cald, ne-am urcat plini de speranta pe scena din
Buzau, pentru ca in final s& ocupam a lll-a treapta a
podiumului, emotiile foarte mari reusind sa fie in final
constructive. In lumea teatrului toti putem fi ,,cineva’.
. Astfel, ne-am insusit cu totii un trecut, o personalitate

"~ noastre,

: reusind
sa prezentam schita ,,Five o’clock” intr-o varianta
proprie si, credem noi, destul de reusita. Spectatorii
au asistat la un Five o’clock in varianta frantuzeasca
asezonata cu romanta romaneasca in pasi de tango.
Stim cu totii ca te simti actor doar atunci cand ai un
grup de oameni pe care i poti numi familie, o familie
care te cearta, te sustine, te ajuta si te dezvolta.
Intotdeauna dupa spectacol te intrebi cati pleaca si
cati raméan, cum va fi urmatoarea distributie,
apropiindu-te de oameni si descoperindu-i altfel fata
de cum _sunt ei zi de zi.

In final, in mod sigur nu conteaza premiul sau
diploma, ci mai degraba conteaza familia formaté cu
care am impartasit publicului emotia si bucuria de a
ne afla pe scena. Si...Voila! Efortul depus si
sacrificiile facute de fiecare dintre noi pentru a fi
intr-adevar o echipa, au fost rasplatite din plin, prin
aplauzele primite de la public la sfarsitul piesei.

Astfel, experienta de la Buzau, glumele, timpul
petrecut in compania colegilor, au reprezentat un pas

inainte, un test de autocontrol al emotiilor si 0 ocazie |
de a invata de la cei mai buni in ce consta, cu |

adevarat, actoria.
Daca am putea, cu siguranta am alege cu totii
sa trecem din nou prin aceleasi sentimente si emotii !
Membrii trupei ,LES FOUS FIEFFES”: Cu
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b si o identitate si le-am folosit ca si cum ar fi fost ale
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Tincuta (Andreea Voineag), Mandica (Elena Pintilie), Madam Protopopescu cu maman cu tot (Ica
Dumbrava si Daniela Soldea), cu Roza (Andreea Burdusel) si feciorul (in varianta feminind Oana
Spinu), cu Mitica Lefterescu (Cristian Hariga) si cu domnul Caragiale (Alexandru Gologan).

a consemnat Ilca Dumbravé
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La inceputul lui 2012, Clubul de
debate de la CNU implineste zece ani de
existenta. Este o ,vérsta fragedd’, dar acest
tip de activitate extracurriculara nu are o traditie
prea indelungata in Romania. Sunt zece ani in
care elevii uniristi au obtinut premii si mentiuni
la competitii locale, regionale si nationale.
Debaterii si-au dezvoltat capacitatea de
comunicare, invatand diverse strategii de a
argumenta, de a convinge si de a avea o aparitie
publica greu de trecut cu vederea.

Prin intermediul caravanei ,|t&Science”,
elevii uniristi, asistati de profesorii lor, au sustinut
lectii demonstrative colegilor lor din mediul rural.
Astfel elevii din scolile generale Slobozia
Bradului, Spulber, Paltin, Nereju si Vintileasca
au aflat din tainele biologiei si chimiei prin
prezentari si experimente, au inteles mai bine
legile fizicii, au descoperit noi utilizari ale
calculatorului si au rezolvat exercitii si probleme
din matematica aplicata. Experienta a fost una
inedita atat pentru elevii din mediul rural, cat mai
ales pentru elevii uniristi, multipli premiati la
olimpiade si concursuri nationale, care au fost
pentru cateva ore in postura profesorului.

In cadrul aceluiasi proiect, fiecare scoala
participanta a primit sprijin logistic (realizarea
paginii de web a scolii, arhiva electronica) dar
si material, cate un aparat foto performat menit
sa-i ajute pe elevii si dascalii lor intr-o mai buna
promovare a activitatilor scolare si educative.

Caravana uniristilor, finantata de Google
si sprijinita de Asociatia Uniristii a fost mai mult
decéat un program de sustinere a unor scoli
rurale, a fost o adevarata lectie de implicare a

prof. Maria Zg&bardici

Mentionam doar cateva dintre proiectele
si activitatile la care debaterii de la CNU au
participat in acesti ani: Campionatele nationale
si regionale de dezbateri, Conferintele civice
Despre buna folosinta a democratiei, Proiectul
Tinerii dezbat!, emisiunea Generatia contra
(TVR), Cluburi pentru democratie-APD,
dezbateri demonstrative tinute in institutii publice
locale (Tribunalul Vrancea, Consiliul Judetean
Vrancea, Biblioteca Judeteana ,Duiliu
Zamfirescu”). Elevi precum Andrei Budescu,
Cezar Cherciu, Andreea Adjudeanu, Mihaela
Grigorica, Raluca Petrescu, loana Bratie, loana
Zvac, Cristina Golomoz, Razvan Neacsu, loana
Alexandru, Teodora Bratu, Diana Mereoiu,
Raluca Ciolca, Florentina Tertiu, Andreea
Neacsu, Cristina Stancu, Ana Maria Rosca,
Paul Gafton, Oana Bogzaru au demonstrat prin
prestatiile lor mandria de fi uniristi.

Nu intentionam s& facem un bilant, dar
putem spune ca au fost zece ani cu multe
realizari, dar si cu momente mai dificile, pe care
am reusit sa le depasim, fiind astazi mai
puternici si mult mai increzatori in propriile
noastre forte, dorind sd demonstram ca avem o
voce distincta in lumea dezbaterilor academice
din Romania.

colectivului de elevi si profesori de la Colegiul
National ,Unirea”. Caravana a insemnat inca un
proiect ambitios dus pana la capat si o
experientd de neuitat. Mai multe materiale, lectii
interactive, demonstratii online si proiecte
realizate in colaborare cu elevii din localitatile
amintite au fost postate pe pagina proiectului
http://it-science.lufo.ro.

&
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Concunand Qrtesjucioioan

Cristiana DOCHIOIU si Cristina STANCU

Momentele cele mai marcante din viata
de liceean nu sunt cele la care s-ar astepta
parintii. Nicio teza, niciun plan
de viitor, nicio framantare in
dragoste nu egaleaza emoatiile
pricinuite de un bal, in orice
sezon ar fi el, cu orice ocazie,
in orice imprejurare. Anul care
tocmai s-a scurs a prilejuit
liceului “Unirea” doua momente
de neuitat sau asa cum ar
spune predecesorii mei
“unforgettable”. Ma refer desigur
la “Balul bobocilor” si la “Balul
Martisorului”, doua festivitati de |
referintd, care au necesitat mult |
efort, munca de echipa,
creativitate si o groaza de §
sedinte de brainstorming. Toate |
aceste ingrediente s-au
omogenizat bine de tot si s-au |
concretizat intr-o adevarata
sarbatoare, o poveste minunata,
in care atat protagonistii, cat si
organizatorii au putut gusta
savoarea exploziva a
adolescentei.

Totul a inceput de la imperativul: “Sa
avem si anul acesta un bal frumos!”, apoi s-au
prezentat rand pe rand voluntarii, adunati de prin
clasele terminale. In clasa a Xl-a fiind, m-am
oferit imediat, fara retinere, gandindu-ma ca o
asemenea activitate, intreprinsa alaturi de
profesori si colegi dragi, se va transforma intr-o
distractie pe cinste, insa... a fost mai mult decét
atat. Stres, panica, hohote de ras si de plans,
tipete. Ce mai? Un adevarat scenariu al nebuniei
care nu s-a dovedit inutil. Rezultatul I-ati vazut
aproape toti, doar ati fost martorii unor momente
F ine de suspans, de culoare si de amuzament.
n spatele frumoaselor aparente, a stat o
laborioasa munca de creatie. Fiecare numar al

Since 1866 we've

=

alul JLohocilor =

fiecarei participante se imbina ca o piesa de
puzzle si una era sa gandesti totul individual,
de la birouasul tdu de acasa, si
cu totul altceva era sa observi
ca rolul tau se contopea cu rolul
colectiv, iar ideile aveau sens
doar impreuna.

mi amintesc cu haz
momentul selectiei fetelor.
“\, Boboacele erau gingase, timide,

dar emanau o frumusete ba
inocenta, ba provocatoare, iar
aceasta dualitate ne-a convins
pe noi, ca organizatori, ca ele
erau cele pe care le cautam.
Odata trecand de bariera de
comunicare, am inceput sa le
exploatam (cu blandete...)
potentialul si la momentul
oportun, fetele au pasit cu
incredere pe scena, pline de
constiinta farmecului lor.

Cea mai tensionata
secventd a acestei istorii picante
a fost chiar deschiderea. Cortina
s-atras in laturi, spectacolul era
gata sa inceapa _si ca la un
semnal, am deschis ochii larg. In fata mea,
respira, fremata, se agita un public energic, care
astepta sa fie impresionat. Modul in care eram
privita de toti cei din jur imi dadea de inteles ca
sperantele erau uriase, iar noi, cu 0 munca
sustinuta pe o perioada de trei saptamani,
trebuia neaparat sa ii distram pe cei de fata, sa
le descretim fruntile sau sa le mentinem
zambetele frumoase, cu siguranta cele mai
frumoase din cate mi-a fost dat sa vad.

Emotiile revin cu atata putere incéat as
scrie la nesfarsit, dar totul s-ar transforma intr-
o confesiune mai mult sau mai putin relevanta,
asa ca fara inhibitii, fara falsa modestie, strig:

A
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Concursul ,Al. Myller”, lasi, aprilie 2011
Munteanu Mihai, clasa a XlI-a, premiul |

Pirvu Vasile, clasa a X-a C, premiul lll

Mocanu Andru, clasa a X-a, premiul Il

Bogoi Andrada, clasa a Vlll-a, mentiune
Alexandrescu Beatrice, clasa a Vlll-a, mentiune
Savin Lucian, clasa a IX-a, mentiune

Dinca Sorana, clasa a IX-a, mentiune

Chirana Daniel, clasa a IX-a, mentiune

Sonea Andromeda, clasa a Xl-a, mentiune

Concursul ,D. Pompeiu”, Botosani, mai 2011
Chirana Daniel, clasa a IX-a, premiul |
Giuclea Amalia, clasa a Vl-a, premiul Il
Apostoae Andrei, clasa a IX-a, premiul Il
Sonea Andromeda, clasa a Xl-a , premiul Il
Bataraga Georgiana, clasa a V-a, mentiune
Mohonea Alexandru, clasa a V-a, mentiune
Gavrila Diana, clasa a V-a, mentiune
Tataru Razvan, clasa a V-a, mentiune
Ciubotaru Razvan, clasa a Vl-a, mentiune
Ciobotaru Andrei, clasa a VI-a, mentiune
Bogoi Andrada, clasa a Vlll-a, mentiune
Maric Catalin, clasa a IX-a, mentiune
Tarba Nicolae, clasa a IX-a, mentiune

Concursul ,,Euclid”, Focsani, mai 2011
Giuclea Amalia, clasa a VI-a, premiul |
Ciubotaru Razvan, clasa a Vl-a, premiul Il
Bataraga Georgiana, clasa a V-a, mentiune
Mohonea Alexandru, clasa a V-a, mentiune
Gavrila Diana, clasa a V-a, mentiune
Voinea Cristina , clasa a V-a, mentiune
Apostu Catalina, clasa a VlI-a, mentiune
Ciobotaru Andrei, clasa a VlI-a, mentiune
Dumitrescu Andrei, clasa a VI-a, mentiune
Stanciu Larisa, clasa a VI-a, mentiune

Concursul ,E. Georgescu”, Buzdu,
decembrie 2011

Mircea Andra, clasa a V-a, premiul |
Apostoaie Andrei, clasa a X-a, premiul |
Pirvu Vasile, clasa a Xl-a, premiul |
Sonea Andromeda, clasa a Xll-a, premiul |
Naltu Mihai, clasa a V-a, premiul Il
Giuclea Amalia, clasa a Vll-a, premiul 1l
Chirana Daniel, clasa a X-a, premiul lll
Necula Ana, clasa a V-a, mentiune
Saragea Paula, clasa a V-a, mentiune
Burla Alina, clasa a V-a, mentiune

Bitu Andrei, clasa a V-a, mentiune

Maftei Andra, clasa a V-a, mentiune
Bataraga Georgiana, clasa a VI-a, mentiune
Tataru Razvan, clasa a VI-a, mentiune
Ciubotaru Razvan, clasa a Vll-a, mentiune
Bogoi Andrada, clasa a IX-a, mentiune
Burga Alexandru, clasa a IX-a, mentiune
Loghin Laura, clasa a 1X-a, mentiune
Mocanu Andra, clasa a XI, mentiune

Sima Paula, clasa a XI, mentiune

Tabdra de matematicd, Muncel, august 2011
Sima Paula, clasa a X-a, premiul |

Chirana Daniel, clasa a IX-a, mentiune

Chirana Daniel, clasa a IX-a, premiul |
(problema zilei)

Bogoi Andrada, clasa a Vlll-a, mentiune

Bogoi Andrada, clasa a Vlll-a, premiul Il
(problema zilei)

Echipa, premiul |

Concursul ,,C. Calude”, Galati,
octombrie 2011

Necula Ana, clasa a V-a, premiul Il
Saragea Paula, clasa a V-a, premiul Il
Chirana Daniel, clasa a X-a, premiul lll
Mircea Andra, clasa a V-a, mentiune
Dumitru Tudor, clasa a V-a, mentiune

Burla Alina, clasa a V-a, mentiune

Naltu Mihai, clasa a V-a, mentiune

Bitu Andrei, clasa a V-a, mentiune

Maftei Andra, clasa a V-a, mentiune

Gavrila Diana, clasa a VI-a, mentiune
Bataraga Georgiana, clasa a Vl-a, mentiune
Olaru Teodora, clasa a VlI-a, mentiune
Giuclea Amalia, clasa a Vll-a, mentiune
Ciubotaru Razvan, clasa a Vll-a, mentiune
Fudulicd Razvan, clasa a Vll-a, mentiune
Ciobotaru Andrei, clasa a Vll-a, mentiune
Bogoi Andrada, clasa a IX-a, mentiune
Alexandrescu Beatrice, clasa a IX-a, mentiune

Concursul ,D. Barbilian”, Caldrasi,
noiembrie 2011
Giuclea Amalia, clasa a Vll-a, mentiune

Concursul ,Lumina math”, Focsani,
noiembrie 2011

Necula Ana, clasa a V-a, premiul Il
Giuclea Amalia, clasa a Vll-a, premiul Il
Mircea Andra, clasa a V-a, premiul Ill

Bitu Andrei, clasa a V-a, premiul 1l

Naltu Mihai, clasa a V-a, premiul llI
Dumitru Tudor, clasa a V-a, premiul lll
Gavrild Diana, clasa a Vl-a, premiul Il
Tataru Cristian, clasa a VI-a, premiul lll
Mohonea Alexandru, clasa a Vl-a, premiul lll
Ciubotaru Razvan, clasa a Vll-a, premiul llI
Apostu Cristiana, clasa a VllI-a, premiul Il
Burla Alina, clasa a V-a, mentiune

Maftei Andra, clasa a V-a, mentiune
lliescu Andrei, clasa a V-a, mentiune
Cristea Andrei, clasa a V-a, mentiune
Munteanu Adrian, clasa a V-a, mentiune
Isac Denisa, clasa a V-a, mentiune

Fasan Rares, clasa a V-a, mentiune
Fechete Diana, clasa a VlI-a, mentiune
Olaru Teodora, clasa a VI-a, mentiune
Preda Bogdan, , clasa a VlI-a, mentiune
Ciobotaru Andrei, clasa a VllI-a, mentiune
Dumitrescu Andrei, clasa a VI-a, mentiune
Stanciu Larisa, clasa a Vll-a, mentiune
Lavric Roxana, clasa a Vll-a, mentiune

&
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Rezultate obtinute de elevii uniristi

la Olimpiadele nationale

ANUL SCOLAR 2010-2011

Premiul | proba orald/ Premiul Il — proba scrisa — limba si literatura italian&
OPREA LUCIA-BIANCA (XII E) prof. Stanciu Crenguta
Premiul | - matematica
CROITORU CRISTINA (XI G) prof. Iftimie Emilia
Premiul 1- Olimpiada Nationala ,, Mestejuguri Artistice Traditionale”, editia a XVI-a
SIMONA NOAPTES (XII F)

Premiul 11l - limba si literatura latina
IVAN MIHAELA-IULIA (IX F) prof. Soare Elena
Premiul special - limba si literatura germnaa
TUDOSE IOANA (XII B) prof. Pogan Laura
Premiul special - limba latind
SERBU ANA-ALEXANDRA (IX F) prof. Soare Elena
Mentiune + Premiul special - istorie
STANCU CRISTINA (X F) prof. Atarcicov Carmen
Mentiune + Premiul special - limba si literatura romana
BOGZARU OANA (XI F) prof. Plaiasu Daniela
Mentiune+ medalie argint - matematica
PIRVU VASILE (X C) prof. Cornel Noana
Mentiune + medalie argint — matematica
MUNTEANU MIHAI (X1l C) prof. Enache Patrascu
Mentiune + medalie argint — informatica
DESPOTIVICI MIHAI (1X A) prof. Colin Liliana
Mentiune + medalie argint — informatic&
NICODEI GROPEREDUARD (XII B) prof. Vulpoiu Genovica
Mentiune + medalie bronz - matematica
CHIRANA DANIEL (IX A) prof. Dan Popoiu
Medalie bronz - matematica
LOGHIN LAURA TEODORA (VIII A) prof. Mariana Guzu
Medalie bronz - informatica
GAFTON PAUL (IX B) prof. Colin Liliana
Medalie bronz - informatic&

DIACONU ION (X C) prof. Oprea Marilena
Mentiune specialé - Stiintele pamantului
DRAGOMIR OANA (X C) prof. Popa Aneta
Mentiune

, . Chimie
LAZAR CATALIN (IX B) prof. Dochia Maria
GAFTON PAUL (IX B) prof . Dochia Maria
Limba si literatura latina
BICHIS CRISTINA (IX F) prof. Soare Elena
CIOLCA RALUCA MARIA (X F) prof. Soare Elena
Limba si literatura roméana
BOT ROXANA GABRIELA (IX F) prof. Chiriac Cristina
STANCU CRISTINA ALEXANDRA (X F) prof. Zgabardici Maria
. Geografie
GASTESCU ANDREI (X C) prof. Popa Aneta
CIOLAN ALINA (XI G) prof. Popa Aneta
Economie
ISTODE ANA MARIA (XI G) prof. Ene Simion
Matematica
COSMA LIVIA (XI E) prof. Pirvu Mirela
SCINTEIANU FLAVIUS (X E) prof. Stiru Cristi
Biologie
LUNGU RALUCA (IX E) prof. Ciucu Corina
Limba si literatura germana
CARNARIU IRINA (IX B) prof. Pogan Laura
Ed. Fizica — Sah
ARGHIRESCU ANDREI (XI A) prof. Rusan Maria
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Premii speciale acordate
absolventilor promotiei 2007-2011

Asociatia Uniristii acorda in fiecare an premiile speciale absolventilor care
s-au remarcat la una sau mai multe discipline scolare in cadrul concursurilor
si olimpiadelor nationale, dar si in activitdtile extrascolare organizate in

Colegiul National ,Unirea”.

~ N\ T
g UNIRISTII

Sefii Promotiei 2007-2011

Mihai Munteanu (XII C)
si Alexandru Fotia (XII D)

Premiul catedrei de limba si literatura romana
“lon Diaconu”
Andra Biltatu - Xll E — acordat de prof. C. Capota

Premiul catedrei de limba si literatura germana
“Dimitrie Papadopol’

Premiul catedrei de informatica “Tudor Leu” loana Tudose — Xl| B — acordat de prof. L. Pogan
Eduard Nicodei-Groper— Xl B —
acordat de prof. G. Vulpoiu Premiul catedrei de limba si literatura italiana
“lon Larian Postolache”
Premiul “Duiliu Zamfirescu” Bianca Oprea — XI| E — acordat de prof. C. Stanciu
pentru activitati extra-scolare
Laura Moisd — XlI A - acordat de prof. A. Sirbu Premiul catedrei de matematica “lonel Atanasiu’
Mihai Munteanu — Xl C —
Premiul “Mihail Steriade” acordat de prof. E. Patrascu
pentru activitati extra-scolare
Gabriela Potop — XII F - acordat de prof. A. Sirbu Premiul catedrei de fizica si astronomie
“Liviu Librescu’
Premiul pentru promovarea imaginii CNU Theodor Istrate — Xl C — acordat de prof. C. Noana
“lon Mincu’
Alexandru Pavel — XII C - Premiul catedrei de chimie “Gheorghe Longhinescu’
acordat de prof. R. Buzatelu Anca Lupu— Xll D — acordat de prof. A. Sirbu

Premiul pentru jurnalism “Petrache Dima’
Alexandra Alstanei — X1l B —
acordat de prof. T. Dima

Premiul pentru activitati teatrale “Emanoil Petruf’ &
Gabriel Chirild — XII D — acordat de
Sorin Francu — dir Teatrului ,Mr. Gh. Pastia’

Premiul special ,Educatie permanentad”
Cristina Coseriu— XIl B —
acordat de prof. C. Noana

Premiul catedrei de educatie fizica si sport
“Zigmund Lupu’
Sergiu Vdsui— Xl B — acordat de
prof. M. Rusan si V. Paizan
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MEDALION

PROFESOR PETRACHE DIMA

Andrei Munteanu (IX A) si prof. Daniela Plédiasu

Profesor de romana, coordonator al
revistei noastre, director al liceului ,Unirea”,
aceasta ar fi descrierea din punct de vedere
profesional a unuia dintre cei mai cunoscuti
profesori ai Liceului
»Unirea”, acum Colegiul
National ,Unirea”,
domnul profesor
Petrache Dima, un om
de o energie iesita din
comun, foarte ambitios,
perseverent si de o
eficientd  aproape
infailibila in a realiza
ceea ce si-a propus.

Ca profesor de
romana a cunoscut
satisfactiile muncii unui
dascal. El era,,...un bun
organizator, cu
exceptionale calitati de
lider. Ca profesor a
excelat, punctul lui forte
fiind gramatica. Era
putin cam autoritar, dar
per total era un om
extraordinar. Acesta se
intelegea foarte bine cu
toata lumea, chiar si cu
membrii partidului. O
mare realizare a
domnului Dima a fost lansarea Seriei a doua a
Revistei Noastre, la care si - a folosit experienta
dobéanditd ca ziarist la Scadnteia”, aceste
cuvinte fiind spuse de un fost coleg de
cancelarie al domnului Dima, domnul profesor
Vasile Chiper.

A fost initiatorul Seriei a ll-a a Revistei
Noastre (1972) si a continuat ca redactor sef si
coordonator timp de 20 ani (1972 - 1992),
aceasta activitate fiind apreciata atat de
profesorii si de elevii din zilele cand domnul
profesor inca mai era in activitate, cat si de noi,
elevii si profesorii de acum, care trebuie sa
recunoastem ca, probabil, nu am mai fi avut o
revista daca domnul Dima nu ar fi lansat seria a
ll-a. Aceasta a cuprins 170 de numere, dintre
care patru numere speciale la implinirea a 65,
70, 75, respectiv 80 de ani de la infiintarea
revistei de catre Dimitrie Papadopol. In primul
numar al Seriei a ll-a, domnul Dima scria:
»Liceului centenar Unirea, o modesta contributie
la ridicarea prestigiului sau”, iar cel peste trei
mii de pagini pe care le va insuma revista sub
conducerea lui Dima sunt marturia unei

REVISTANOASTRA nr.37/38

adevarate devotiuni pentru tot ce a insemnat de-
a lungul istoriei aceasta institutie.

A fost dedicat 100% atat Revistei cat si
Liceului, fiind si director intre anii 1988 si 1990.
Pe langa succesele avute
ca profesor de limba
romana si ca director al
Liceului ,Unirea”, cele mai
mari satisfactii le-a avut ca
redactor-sef al Revistei
noastre, careia i-a dat un
format modern, un
dinamism aparte si un nivel
care a facut-o cea mai
cunoscuta publicatie
scolara romaneasca din
anii 1970-1990. Prestigiul
revistei a depasit cu mult in
acei ani pe cel al unei reviste
scolare, pentru ca, pe langa
contributiile elevilor si
profesorilor vrénceni,
Petrache Dima, prin
talentul de a lega relatii
stranse cu lumea culturala
a vremii, a atras
colaboratori celebri precum
Serban Cioculescu, lorgu
lordan, Petre Vancea,
Eugen Barbu, Nina
Cassian, Constantin
Ciopraga, Cella Delavrancea, Romulus
Vulpescu, Zoe Dumitrescu Busulenga etc.

O stralucire speciala a dat-o numerelor
aniversare, dar si numerelor dedicate unor
personalitati proeminente ale culturii nationale,
paginile revistei gazduind adevarate seminarii
de cercetare asupra vietii si operei acestora.
Spre exemplu, numarul trei, care de fapt
deschide seria numerelor aniversare, a fost
dedicat comemorarii a 50 de ani de la moartea
lui Duiliu Zamfirescu. In acest numar,
profesorul Petrache Dima l-a avut ca si
colaborator pe Al. Sdndulescu, de la Institutul
de Istorie si teorie literara ,George Calinescu”
Bucuresti. Studiul acestuia despre Duiliu
Zamfirescu, fost elev al liceului si vremelnic
profesor de franceza aici, este o pledoarie pentru
redescoperirea trecutului, dar si o sursa de
patriotism local, iar modul ,monografic” de
tratare a subiectului permite celui care si azi
citeste revista sa-si formeze o integratoare
imgine a scritorului, publicistului, poetului,
criticului si teoreticianului, omului politic si

diplomatului Duiliu Zamfirescu.
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Pe langa activitatea propriu-zisa la
revistd, Petrache Dima face un lucru deosebit
pentru viata culturala a Focsaniului si anume,
de prin 1974, organizeaza Sesiuni de comunicari
la care invitd oameni de litere, actori, diverse
personalitati locale, actiuni care aduna un public
destul de numeros si transforma revista intr-o
oglinda a unei vieti culturale destul de
surprinzatoare pentru acele vremuri.

Astazi, cand citesti seria a doua a
revistei desigur ca esti neplacut impresionat de
toata zgura comunista, de banalitatea crasa a
unor materiale, de naivitatea si simplitatea unor
creatii etc., dar nici cel mai acerb critic nu poate
nega faptul ca, in conditiile date, tine de miracol
ca un profesor a putut realiza atat. Te copleseste
atentia cu care fiecare figura importanta care
are numele legat de aceasta institutie scolara
este prezenta in articole bine documentate, in
cazul marelui folclorist lon Diaconu e chiar
surprinzator ca face obiectul unei serii de studii
in contextul in care comunistii 1l persecutasera
si caracuda culturala locala si centrala il
aruncase intr-un con de umbra.

Anumite articole, ca de exemplu
evocarea figurii lui I.M.Rascu pe vremea cand
era profesor aici de catre o fosta colega de
cancelarie, au un parfum si o savoare
deosebite, portretul poetului simbolist si unul
dintre conducatorii straluciti ai Societatii literare
»Grigore Alexandrescu”, sunt un seducator
indemn de a cheltui un timp pentru a parcurge
paginile revistei, selectand aceste mici
nestemate ale timpurilor trecute.

Asemenea informatii despre prestigiosii
fosti elevi si profesori ai liceului, despre intensa
viata culturala pe care a avut-o liceul in anii
interbelici, ca si colaborarile elevilor de elita din
primii ani ai deceniului al optulea au intretinut
flacara spiritualitatii cu o intensitate foarte mare
din care s-a alimentat prestigiul liceului si dupa
1977 céand, data fiind starea foarte a grava a
cladirii dupa cutremur, spirite mici si implicit
distructive profitd de situatie, propun chiar
demolarea cadirii (care este si astazi unul din
cele mai importante si impozante monumente
istorice) si, implicit, comploteaza la desfiintarea
liceului.

Campania pe care o porneste atunci
profesorul Dima de a salva liceul este
formidabild, mai ales pentru ca reuseste sa
infranga elanul frustratilor care, in pozitii cheie
in sistemul comunist local fortau disparitia unui
important for de cultura care nu intamplator este
legat in Vrancea de infiintarea invatamantului

invatamantul normal care in anii1869-1870
incepe a fi facut in orasul Focsani cu profesori
de la ,Unirea”. Primul muzeu din urbea noastra
este gazduit de ,,Unirea”, invatamantul de fete
incepe in Vrancea la sfarsitul secolului al XIX-
lea tot gratie celor de la ,Unirea”, la fel de numele
liceului pe care niste jalnici ipochimeni se
gandeau sa-l distruga se leaga cea mai veche
revista scolara din Vrancea, cea mai veche
societate literard de pe aceste meleaguri si la
fel cam tot ce e activitate culturala locala pe o
lunga perioada de la infiintare...

Gratie structurii sale de luptator, dar si
acelei calitati incontestabile de a pune in miscare
si de a concentra toate fortele favorabile
proiectului sau, profesorul Dima reuseste sa
salveze si cladirea, care intra in reparatii capitale
si institutia, dar, pentru ca singurul minister care
si-a asumat finantarea ei la momentul respectiv
a fost Ministerul Transporturilor, pretul platit de
marele si celebrul far de cultura a fost sa devina
liceu industrial care pregatea mecanici si soferi,
lucru de care liceul se achita cu onoare panain
1990, cand revine la profilul teoretic.
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In acest interval, sunt putine colaborari
la revista din partea elevilor din liceu, care nu
se mai ridica la nivelul anterior profilului industrial,
dar e din ce in ce mai bine machetata si mobilata
cu colaborari ale personalitatilor pe care
reuseste ca un magnet sa le atraga caracterul
jovial, extrem de dinamic al profesorului, dar si
generozitatea proiectului.

Seminariile cuturale continua sa aduca
la Focsani personalitati ale vietii culturale sitoate
vicisitudinile pe care Dima le va marturisi in
ultimele numere din seria a doua sunt infrante
cu ajutorul unor prieteni printre care e citat Eugen
Barbu, care-l sustine atunci cand se pune
problema interzicerii revistei. Formatul revistei
se pastreaza. Alte si alte nume apar in studiile
publicate: Marin Preda, Alexandru Graur,
Anghel Saligny etc. Ca sintezé a uriasului efort
pe care Petrache Dima il depune pentru
proiectul de succes ,Revista noastrd” raman
cuvintele sale din incheierea articolului care
apare in numarul omagial la 70 de ani de la prima
aparitie: ,Asigurarea complexitétii tematice, a
periodicitéatii ferme pe speze proprii, a difuzariii
unui numdr mare de exemplare, procurarea
hartiei etc ridica probleme pe care le intdlnesti
la oricare publicatie profesionista, singura
deosebire e cd nimeni din redactia noastra nu
este remunerat pentru contributia adusa la
realizarea revistei. Toate aceste eforturi se uita
insa in fata marilor satisfactii pe care ni le dau
cele trei acte de culturd, aflate intr-o perfecta
legaturd: munca didacticd, activitatea
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redactionald si cercetarea fenomenului literar
local. La capétul acestui scurt bilant un gand
curat tuturor prietenilor ,Revistei noastre” pe
care ii invitam si la sarbétoarea centenarului ei.
Inanul 2012\

Poate gandul curat e singurul care ne
supravietuieste.

PETRACHE DIMA
promotor al Rezistentei Culturale

Rezistenta Culturala a fost un remediu
pentru sufletele torturate de ideologia comunista,
dar ne convingem, pe zi ce trece, ca e un bun
remediu si acum, cand ne pandeste pericolul
ca banul sa devina singura cultura si chiar...
noua religie.

In perioada comunista s-au cultivat :
stilul duplicitar, impostura, parvenitismul,
agresivitatea incompetentilor, delatiunea,
lasitatea — de roadele acestei culturi beneficiem,
din plin, astazi. Profesorul Petrache Dima a
promovat rezistenta culturalda impotriva acestor
virusi morali si si-a atras antipatii — el a
demonstrat lasilor si impostorilor c&, in cea mai
neagra epoca, poti sa-ti pastrezi sufletul luminat.
Din momentul cand a redesteptat spiritul
,Revistei Noastre”, in anul 1972, a reusit sa
dezvolte o adevarata retea de legaturi cu
personalitati culturale veritabile, prin organizarea
de intalniri, simpozioane, excursii si spectacole
— adevarate ,bai de culturd”, asa cum ii placea
sa spund, si cum s-a dovedit ulterior, prin
marturia promotiilor de absolventi dintre 1972 si
1990. Aceste legaturi au contribuit, in mod
decisiv, la salvarea Liceului "Unirea”, in 1977,
cand s-a pus problema demolarii cladirii si
desfiintarii lui ca institutie, dupa cutremur. Si mai
important e faptul ca, intreaga lui activitate de
profesor si publicist, din perioada 1977-1990, a
fost pusa in slujba ideii de continuitate spirituala
intre Liceul Unirea” si actualul Colegiu National
"Unirea”. Pentru toate acestea, a rabdat jigniri
din partea politrucilor vremii dar si din partea unor
colegi, transformati peste noapte, din comunisti
zelosi si vigilenti in... dizidenti si anticomunisti.
Un fapt mai putin cunoscut, acum, este ca prof.
Petrache Dima, a fost ales Primar al orasului,
chiar in decembrie 1989, de catre un consiliu
ad-hoc format din sefi ai diverselor institutii, si
revolutionari. Sigur, ei au ales cu sufletul, pe
omul de atitudine, care nu s-a putut transforma
in politician si s-a intors, dupa numai doua luni,
la dragostea dintai: Scoala.

A ars ca o lumanare in bezna de atunci;
din pacate, a ars cu atata intensitate, fara pauza,
fara menajamente, incat, s-a stins prea repede.
Nu a manifestat ura sau resentimente, in pofida
rautatilor, ci a parasit scena cu eleganta, ca un
adevarat Domn, asa cum il stia toata lumea.

prof. Tiberiu DIMA
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Elena SASU

Acum ceva vreme am hotéréat, impreund cu sora mea, sa scriem un blog pe care séa-I
transformam in cele din urma intr-o carte pe care sa o oferim parintilor nostri. Se chema ,Atéat de
multe vieti si atat de putin timp”, fiindca exact despre asta voiam sa scriem: despre toate lucrurile
pe care am fi vrut sa le facem, despre toate vietile pe care le-am fi avut dacad am fi facut altceva,
dar mai ales dspre cum vedeam viata si vietile cdnd eram copii. Tentativa a esuat lamentabil dupa
doua articole, dintr-un motiv care nu stiu cdt e de motiv si cat e ,scuza”: timpul. Era destinat
esecului incd din titlu. Poate ne vom intoarce la proiect, dar o sa-I rebotezam. Indubitabil.

»Revista Noastrda” nu o sa aiba niciodata aceeasi soarta, fiindca e atemporala. Nu sunt
lingvist, insa din cat imi dau eu seama, ,a noastrd” e un posesiv care include pe cel ce pronunta/
citeste cuvantul, mai ales cand acela e din CNU. Cata vreme ramane cuvantul si voi veti raméne
si ei vor fi rdmas si Revista rdméne. 100 de ani e o nimica toatd pentru noi, pe care, daca daca

citim invers si cu ochii mici, parca ar fi 100... ] ) ] .
La multi ani, Revista Noastra!

Drag cititor al acestor randuri,

Au trecut doar doi am plecat din CNU, dar deja scriu fdra sd stiu cui ma adresez. Drag imi
esti din oficiu. Nu te cunosc si nu voi fi eu cea ipocrita — nu o sd presupun ca stiu la ce te gédndesti.
Tot ce stiu sigur despre tine este ca acum citesti. Poate ai sérit peste articolele lungi, cu putine
paragrafe si neologisme in titlu, asta e mai putin important. Doar faptul ca simti sub buricele degetelor
textura foii face sa existe intre noi complicitatea care imi permite sa-ti dau totusi un sfat.

la-ti timpul tdu. Stiu ca e un calc lingvistic, dar asta e frumusetea. Englezul spune take
your time de parcd n-ar fi mare branza. Dar spune-o si tu cu voce tare si ai sd vezi cum devine din
ce in ce mai complicat. Sa reformulam: asuma-ti propriul tdu timp, pretinde-I, revendica-I. Trebuie
doar sd incepi s te géndesti la asta si iti vei da seama cét de putin din timpul tau iti apartine, cat
de multe secunde petreci in folosul altcuiva. Ocroteste-ti timpul. Nu-I ceda pe nimic, nu-I ldsa in
madinile altuia, nu privi in gol. Fii prezent, fii acolo unde este prezentul tdu. lar daca alegi sa-ti
irosesti timpul, pierde-I cu voluptate, fa ca secundele alea pe care le petreci mergand spre liceu,
neintelegdnd o boaba din ce se vorbeste, ascultand o melodie care nici mdcar nu-ti place sa se
intoarcd in tine si sd te ajute sa cresti. In orice directie.

Semneaza pe fuga
loana Alexandru

Irina CHIRITA

Nu multa lume stie ca sunt atasata de acest liceu incd de la varsta de patru ani, cand
veneam aici la gradinita. (fosta mea clasd, din care imi amintesc vag o multitudine de intamplari,
este in prezent cabinetul doamnei psiholog Alina Vulpe). De fiecare daté cand terminam programul,
o luam la fuga spre clddirea alaturata, urcam pe niste scari acoperite cu mocheta rosie si deschideam
o usd, in spatele cédreia o gdseam intotdeauna pe mama. Pand termina ea lucrul, eu scotoceam
dupa foi si creioane si nu ma mai opream din mazgalit.

Anii au trecut si am ajuns in sfarsit la Unirea si in calitate de eleva. Cum as putea descrie
aceasta perioada? Libertate, nonconformism, acceptare, originalitate, sinceritate. Acestea fiind
spuse, nu pot fi de acord cu nimeni care declaré ca facultatea este o etapa mai inalta decat liceul.

Pentru mine, CNU a fost locul in care mi-am format personalitatea, in care am indraznit sa
fac ceea ce imi place. Aici am intalnit oameni pe care ii respect foarte mult, profesori care m-au
invétat nu cum sd tocesc, ci cum sd gandesc, cum sd am incredere in mine si cum sa imi spun
pdrerea indiferent de circumstante. In acest sent as dori sa Ii multumesc in primul rand doamnei
profesoare Daniela Pldiasu, care m-a scos din vélul meu de timiditate, m-a sustinut in a-mi exprima
orice idee si m-a apreciat pentru ceea ce sunt — asa a inceput si colaborarea mea cu Revista
Noastra, in principal prin partea de desen. lubesc acest liceu si ma ma simt onoraté pentru faptul
cd mi s-a permis sa public lucrari grafice in revistd si sd lucrez la design-ul copertei timp de atétia
ani.

Intotdeauna voi fi mdndra ca am fost uniristd. Mesajul meu pentru voi ar fi: Nu va pierdeti
niciodata acest spirit, acest sentiment de a apartenentd la ceva mai mare. Spre dezaméagirea
mea, nu am gasit un astfel de spirit in facultate, iar asta ma face sé apreciez cu atat mai mult
magia acestui liceu!

Ce opera literaréa care si-a facut debutul in lume poate fi sortitéd din prima clipa tréiniciei?
Categoric, nu s-au remarcat inca astfel de exceptii! Traseul cuvantului in imortalitate este unul
neapdrat sinuos. Pana nu e pipdita de sute de maini, iscoditéd de mii de ochi si analizatéd de mii de
critici, creatia nu e primita in exclusivista galerie a monumentelor de gandire. Dupd confruntari
numeroase, devalorizéri periodice si aprecieri impuse, ba de liderii de opinie, ba de masele
surescitate, cuvantul are sansa unica de a traversa timpurile. Ne aflam intr-un asemenea moment-
cheie: cand “Revista Noastra” implineste un secol de existenta:
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Istoria ii consemneaza doar pe invingdtori si din fericire, ne numdardm printre ei. De la
ezitantul debut din toamna lui 1912, cand primul numér pdrea doar un caiet insignifiant format
in-octavo, care cunoscuse lumina tiparului in Focsani, la tipografia “Al. Codreanu”, amprenta timpului
nu a deformat, ci dimpotriva a permis o evolutie armonioasd a exprimadrii de idei, venite atat din
partea elevilor, cat si a cadrelor didactice, conlucrand la formarea “Societdtii Literare a elevilor
liceului Unirea”.

Tinuta in viatd de o echipa serioasd, ,Revista Noastra” permite o frumoasa conversatie
cu trecutul, prezentul si viitorul, ea reusind sa isi faca din echilibru un ,modus vivendi’.

Ma simt onorata sa consemnez observatiile mele privitoare la tema timpului, prin articolul
de fata participand la sarbatorirea unei existente atéat de frumoase a acestei publicatii. Sentimentul
ca apartin unei asemenea miscadri literare md infioara... de aceea, cu deosebitd bucurie si
consideratie, 7i urez “Revistei Noastre” un calduros “La multi ani!”. Fie ca la rdndul sau, prezentul,
prin efortul generatiilor actuale, sa promita un viitor la fel de stralucit precum se pare ca ne-a fost

trecutul. Cristina STANCU

Mz numesc Lucian Onea si sunt un mandru absolvent CNU prmotia 2007. Am terminat
facultatea de Automatica si Calculatoare, sectia Calculatoare, din cadrul Universitatii Polithenica
Bucuresti in luna iulie, anul 2011, iar in prezent urmez un Master de doi ani in Calculatoare
(Computer Science) la Universitatea din Copenhaga, Danemarca.

O sa incep prin a spune céateva cuvinte
despre mine, mai exact, de ce am ales profilul pe
care il urmez. Pasiunea pentru calculatoare am
dobéndit-o inca din generala (tot la CNU) pe cand
doamna Liliana Colin se dddea cu capul de tabla
la ora de informaticd, incercand sd ne explice cum
sd scriem o bucld ,while” in Pascal. Am realizat
imediat cat de incredibil e sa poti sa ii ,spui” unui
b calculator sa faca lucruri deloc triviale cu cateva
linii de cod si mi-am dat seama ca posibilitétile
sunt infinte. Au urmat olimpiadele nationale in
liceu, unde nu mé pot lauda cu vreo performanta
mayjord, insa din ele am invétat ce inseamnd sa fii
autodidact si ce inseamna sd depui efort pentru
ceea ce iti place cu adevdrat.

Facultatea pentru mine a insemnat o
perioada plina de informatii noi, plind de oameni
interesanti si sansa de a-mi dezvolta abilitatile pe plan profesional, la nivelul la care sa ma simt
confortabil cu ceea ce stiu. Cred in continuare ca alegerea pe care am facut-o reprezinta cea mai
buna alternativa pentru IT din Roménia la momentul actual. Automaticé este intr-adevar o facultate
grea, cu multe cursuri inutile si dinozauri, dar in acelasi timp, exista o groaza de cursuri interesante
si oameni inteligenti, plini de idei minunate. Intodeauna in viata vei avea de a face si cu lucruri
neplédcute, dar trebuie sd inveti s le accepti si sa le invingi. Cred cé nivelul academic din Romania
este incd in dezvoltare, dar incet incet ajungem si noi s ne stabilizam.

Momentan, sunt inca la inceputul masterului si incé nu pot sé zic ca am o idee bine formatéa
despre ce inseamna sa studiezi in strédinate, insa pdna acum, nivelul de educatie pare foarte bun,
poate ceva mai bun ca acasa, iar profesorii sunt competenti si deschisi. In IT existd oameni
pasionati peste tot, iar nivelul profilului este de asa natura, incat trebuie sa fii cu adevarat bun ca
sd faci carierd in cadru academic, de aici rezulta si profesori foarte talentati si bine pregaéititi.
Existd multe oportunitdti sa lucrezi la proiecte sdu aldturi de profesori, trebuie doar sa fii deschis
la asa ceva. Un lucru pe care il pot zice cu siguranta despre plecatul in afaré la studii este c& iti
deschide ochii la o multitudine de lucruri noi, la perspective de viaté ale oamenilor diferite fata de
ce intélnesti in Roméania. Motivul principal pentru care am ales sa studiez in strdindtate este
pentru cd stiu cd ma va ajuta sé privesc altfel lumea si de ce nu, poate sé si prind cateva secrete
de a trdi mai bine de la danezi, o natiune incredibil de prospera.

Pentru mine CNU reprezinta locul in care mi-am pus bazele mele ca individ, locul in care
am invétat sa invat, locul in care am invétat sd iubesc, locul in care am trait unele dintre cele mai
frumoase momente din viatd aldturi de unii dintre cei mai buni prieteni pe care i-am pastrat pand in
prezent si nu in ultimul rand, CNU este locul in care am avut onoarea de a fi elevul unor profesori
admirabili, pentru care port o deosebita stima si profit de aceastd ocazie sd ii salut si sa le
multumesc!

Daca ar fi sd dau un sfat elevilor, as zice sa fiti optimisti si sd zambiti mereu, iar daca aveti
norocul sd gasiti ceva care va place cu adevadrat, sd va tineti de acel lucru ca pisica de canapea!
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DRAGII MEI

PRIETENI UNIRISTI

Va veti mira, poate, ca va numesc
prieteni ai mei, sau, daca nu va veti mira, veti
considera ca formula mea de adresare e una
conventionala, folosita ca o eticheta pe care o
aplici unui produs. Va asigur insa ca nu e nimic
conventional, ca chiar va consider prieteni ai
mei, fie ca sunteti profesori, fie ca sunteti elevi.
Nici nu banuiti cite avem in comun (sau, poate,
banuiti ?!), desi se spune ca dupa fiecare
eveniment, natura strica tiparul acestuia; faptul
ca am fost si eu elev, chiar la Unirea (numai ca
pe atunci se numea Scoala Medie de Tip 10 ani
Unirea, cu matricola SMU), ca am slujit si eu, o
viata intreaga, catedra, participind la unele
activitati in comun cu profesori de la Unirea ne
aduce din capul locului intr-un areal comun. Fara
indoiala, acestor asemanari li se adauga
deosebiri, care, din pacate, preocupa lumea mai
mult decit asemanarile, din moment ce este asa
de mult invocat si speculat razboiul dintre
generatii.

Ce avem in comun, ce ne leagéa?!

Am facut liceul in primul deceniu dupa
razboi, I-am absolvit in 1955, in atmosfera
tulbure a revolutiei comuniste, o revolutie care
nu se maitermina, ceea ce e mai mult decit rau;
revolutie, fie ea brutald sau de catifea, are
menirea de a repune in drepturile ei evolutia,
bazata pe acumulari, pe continuitate, pe credinta
in durabilitatea a ceea ce construiesti. Traiti si
va formati dupa o altfel de revolutie decit aceea,
dar si aceasta a zdruncinat o lume, pe care a
impartit-o in partizani ai unei credinte sau a alteia.
Nu sunt de neglijat nici inaderentii la vreuna din
cele doua tabere: cei ce se pling de greutatile
vietii, de nedreptatile ei, care pe unii i
paralizeaza, aducindu-i la stadiul de simpli
spectatori, abandonati de valurile vietii pe la
meandrele ivite in cale, sau ii dinamizeaza pe
altii, profitorii, hienele sociale, care exploateaza
neregulile pentru a-si implini pornirile spre
acaparare.

Vreti sau nu, apartineti sau veti aparine
uneia dintre aceste categorii, pe care singuri
v-0 alegeti, ajutati sau nu de soarta, asa cum
s-a intdmplat si cu cei din generatia mea. Darin
aceasta alegere n-ar fi drept sa dati vina numai
pe soartd. Cu peste un secol in urma aparea o
poezie in care regele dacilor, credincios in zei,
dar asumandu-si responsabilitatea unui

Prof. univ. dr. Gheorghe Moldoveanu

—

IR ROMANI

conducator de neam, adresa ostenilor sai
avertismentul angajarii totale in fata romanilor
invadatori: “Puterea este-n voil Si-n zei! Dar va
ganditi, eroi,/ Ca zeii sunt departe, sus,/
Dusmanul lingé noi!” Dind vina numai pe soana,
v-ati plasa in grupa celor neimplicati nici macar
in propria devenire, ci doar compatimindu-se ca
le-a fost dat sa traiasca intr-o asemenea lume
si neintelegind ca “lucrul cel mai las din lume,/
E [sufletul] tinguitor./ Nimic nu-i mai de ris ca
plinsul/ In ochii unui luptdtor”, cum aprecia
acelasi poet.

Sunteti tineri sau v-au ramas scintei ale
tineretii ascunse in arderilor trecute. Lasati-va
purtati, de cite ori simtiti nevoia, de chemarile
imperative ale tineretii si veti intelege usor de
ce aveti nevoie de EA. Una dintre conditii este
refuzul izolarii, sau lasati-va cuprinsi de un
fenomen aplaudat astazi, socializarea. Numai
ca socializarea ar trebui conceputa altfel decat
la adeptii comunicarii prin internet, pe care o
consider doar o modalitate de comunicare,
ciudata in felul ei, caci comunici fara sa stii cu
cine, locul persoanelor reale luandu-l niste
umbre, persoane abstracte, cunoscute doar din
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schimbul de informatii, fara vreo imagine
concreta a celui care ti se confeseaza sau i te
destainui. Care e distanta pina la convorbirea
Ccu persoane imaginare, de acum cateva
decenii, pana la solilocviu?! Socializare
inseamna participare alaturi de grupul caruia
simti ca-i apartii prin tot ce esti sau prin anume
aspiratii. Nu numai activitatile cu clasa, foarte
necesare, nu numai cele cu scoala, extrem de
utile, dar care nu pot asigura cadrul necesar
pentru orice fel de activitati sociale (muzica,
dans, sport, excursii, mitinguri sau chiar banala
abandonare de sine in lumina unei zile insorite
de primavara sau de toamna, ca sa nu mai zic
de vara, sa simti ce inseamna sa fii numai trup
si numai lut, si cate cite altele, toate depline
numai in compania unor apropiati, al caror cerc
va tinde sa devina din ce in ce mai larg, pe
masura extinderii preocuparilor).

Vom invata astfel ce inseamna, ce
presupune, ce pretinde apartenenta la un grup.
Vom intelege, Tnainte de toate, ca suntem liberi
sa facem orice nu incalca libertatea celorlalti, la
inceput din grup, ca egocentrismul, o
manifestare fireasca, la toatd urma, mai ales la
tineri, se poate asocia cu altruismul, conceptie
de armonizare a indivizilor, caci indivizii se aduna
dupa afinitati comune. Vom invata ca ce nu-mi
convine se subordoneaza lui ce nu ne convine,
care dispune de alte mijloace de sustinere si de
aparare, ca atare, daca vreau ca societatea mea,
de la cel mai mic grup, pina la poporul caruia i
apartin, sa tina seama de mine, trebuie sa-i
sustin cerintele, cauzele si vom intelege sensul
cerintei nu intreba ce a facut tara pentru tine, ci
intreabd-te intii ce ai facut tu pentru ea. Vom
invata ca razboiul dintre generatii are si partea
lui constructiva; tinerii roméani care, din cauza
virstei, nu putusera participa la razboiul de
intregire a neamului, un alt zdruncin al societatii
romanesti, erau purtati de ideea ca nu pot ramine
mereu datori celor care facusera Romania Mare.
Noi ce facem?! Era o intrebare pe care si-o
puneau nu numai ei, ci care terorizeaza lumea
in vremurile tulburi. V& aduceti aminte scena
finald din filmul Morometii? Aflat, cu fiul sau
Niculaie, intr-o caruta ce dibuia drumul printr-o
padure inecata in ceatd, care intuneca
orizonturile, Moromete, inarmat cu experienta
dobindita in viata deloc usoara, isi intreaba fiul,
care abia batea la portile vietii: incotro mergem
noi acum, mai Niculaie?

Formarea mea a inceput intr-o lume
negata curind, la modul cel mai brutal, de o alta
lume ce se considera noua si visa sa impuna
un om nou, vesnic revolutionar. Am ajuns sa

LA CENTENAR

trec de cumpana apelor in acea lume dominata
de revolutionarism constatind ca alte lumi din
jurul nostru progresau, in timp ce noi eram
dominati de nevoia de revolutie. Se vorbea
despre progresul Americii, despre miracolul
Japoniei, despre saltul Turciei etc. Dar la noi?!
Ce nu mergea la noi si mai ales, de ce la noi nu
mergea mai nimic? in toate locurile amintite si
in multe altele asemenea revolutia nu era gindita
ca demolatoare, ci ca negare a elementelor
considerate piedici in evolutia societatii,
intotdeauna mai putin numeroase si mai putin
importante decit cele de continuitate, iar astfel
progresul era garantat. Vedeti de ce nu cred eu
in lozinca singura solutie — inc-o revolutie? Sa
demolam de fiecare data si putinul pe care-|
realizaseram si sa o luam mereu de la inceput,
cu aceleasi metehne! Promovarea unor idei care
pot provoca imbolnavirea de lehamite e
paguboasa, caci poate duce la renuntare,
sentiment care tinerilor trebuie sa le ramina
strain. Virstnicii?! Renuntarea la locul de munca,
renuntarea la traversarea strazii in fuga si altele
asemenea, impuse de bariere ale societatii sau
ale naturii sunt destul de deranjante, ca sa nu
mai accepte si renuntarile de buna voie; o
renuntare atrage alta si apoi alta, ducind la
izolare, la pierderea atributului de fiinta sociala,
de model, declarat sau nu, pentru cei tineri.
Vedeti cite avem in comun, dragii
mei Uniristi?! Ma veti intreba, poate, cum a
fost posibil s& ajungem intr-o situatie ca cea in
care ne aflam acum. Recursul la istorie ne poate
oferi rdspunsuri, care nu absolva pe nimeni de
vina si care ar putea conduce la ideea nefasta
a vinei generale; daca toata lumea e vinovata,
afirmatie care s-a facut nu o data dupa 1990,
inseamna, de fapt, ca nimeni nu e vinovat, caci
nu poti condamna toata lumea intr-o anumita
cauza. Cred, ins3a, ca in acest moment e cu mult
mai important sa ne intrebdm impreuna: Incotro
mergem noi acum?! Recursul la istorie ne poate
ajuta sa intuim vectorul pe care ne aflam, dar
mai trebuie ceva, extrem de important: curajul
de a schimba, de a nu accepta ca se poate si
asa daca nu e cum trebuie. E locul unde tinerii
pot da varstnicilor lectii despre cum se poate.
Ganditi-va ca, asa cum astazi judecati
generatiile anterioare pentru nereusitele lor, veti
fi judecati de cei ce vor urma. Mi-ar placea ca
atunci sa va tineti ca acum: cu capul sus!
Negarea si continuitatea vor conlucra, iar
romanii nu se vor mai sfii sa-si afirme
apartenenta la o tara demna de statutul sau
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