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LUCIAN BLAGA

"Opera lui Blaga se naste prin amplificare”

profesor universitar doctor la Facultatea de
Litere, Universitatea Bucuresti, exeget si
editor de marci al operei lui L. Blaga.

Interviu cu domnul George Gana,

R. - Domnule profesor, cum ati descoperit
opera lui Blaga si care au fost motivele
care v-au determinat si vid consacrati
studiului acesteia?

G.G. - Am descoperit opera lui Blaga
destul de tarziu pentru simplul motiv ci in
vremea studentiei mele (1955-1960) Blaga
era un scriitor interzis; am luat cunostinti
de opera sa intr-un mod indirect, adici prin
intermediul studiilor de criticd §i istorie
literard. Pe cnd eram student in ultimul an
(1960), opera lui Blaga a inceput, oricit de
timid, si fie repusd in circulatie dupd o
grea tacere ce a durat 13 ani (1947-1960).
In 1962 a apirut un prim volum, o
culegere din poeziile postume (poetul
murise in 1961) cu un cuvint fnainte
semnat de George Ivascu si, de atunci,
frecventarea operei lui L. Blaga s-a extins
si s-a adancit an cu an, a devenit o sansi
pentru fiecare. ;

R. - Blaga a fost prima si singura dragoste
literara?

G.G. - Mirturisesc cd prima mea pasiune
literard, ca student, in materie de poezie, a
fost Tudor Arghezi, dar la vreo 3 ani de la
absolvirea facultitii, cind mi aflam la
Berlin, ca lector, la Universitatea
"Humboldt" (1963-1965), am vrut si
realizez o tezi despre Arghezi, insa
specialistii in literatura roména de acolo nu

s-au incumetat si coordoneze o astfel de
lucrare intrucat Arghezi le era aproape
necunoscut. Am renuntat la lucrare, desi
am ramas mult timp cu aceasti dubla
orientare a preferintelor mele in materie de
poezie romana moderna: Arghezi si Blaga.
Cu timpul, balanta a inceput si incline spre
Blaga.

R. - Cum a inceput "romanul" editirilor
operei lui Blaga?

G.G. - Am inceput cu editii mai mici, o
editie "Lyceum" (1972) care s-a retipirit
dupd cétiva ani; a avut deci o circulatie mai
mare. Apoi am trecut la fixarea mea in
spatiul operei lui Blaga, intrucit mi-am ales
ca subiect al tezei de doctorat tocmai opera
acestuia. Am vrut sa realizez o monografie,
dar coordonatorul meu de lucrare,
profesorul Al Piru, n-a fost de acord,
cerandu-mi si mi limitez la opera literara,
lisind la "o parte opera filozofici si
biografia. Dupa sustinerea tezei de doctorat
in. 1974 si publicarea acesteia (in
dimensiuni reduse) in 1976, am trecut la
editarea critica a operei lui Blaga.

R. - In ce context istorico-literar, poate

chiar ideologic, s-a plasat publicarea
editiilor critice realizate de D-vstra?
G.G. - Una dintre problemele istoriei

noastre literare din vremea aceea, ca si
astizi de altfel, era putinitatea editiilor
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critice ale operelor marilor scriitori
reprezentativi. Mi-am propus sa reabilitez,
sa refac intrucdtva aceasta stare de lucruri
in privinta lui Blaga. E adevirat, a existat
§i o solicitare din partea editurii Nemira,
dar mai importanta a fost motivafia mea
interioard. Stiam la ce lucru dificil ma
angajez, dar - entuziast cum eram = mi-am
asumat raspunderea, dorind sa implinesc o
editie criticd mai deosebitad decit celelalte.
Ce vreau sa spun prin asta?l... O editie
critica presupune in mod obligatoriu
stabilirea textului autentic al operei
autorului respectiv i a variantelor pe care
textele respective le-au cunoscut, fie in
faza de manuscris, fie in faza de elaborare
a operei, fie in publicarile succesive ale
acelor texte. Dincolo de aceastd cerinta
elementard, mi-am propus si fac ceva mai
dificil, adica un dosar complet al receptirii
critice a lui Blaga; acest mod de lucru se
mai intdlneste in unele editii, insd operatia
este  selectivd, alegdndu-se opiniile
criticilor celor mai autorizati,
reproducandu-se doar caracterizarile i
judecdtile cele mai reprezentative. Eu am
vrut sa fac istoria concretd a receptarii
operei lui Blaga de la inceput péand in
momentul in care terminam volumul
respectiv. Usor de spus...

R. - De ce o astfel de metoda de lucru?
G.G. - Pentru ci era o situatie speciald cu
Blaga; era un autor care intrase in
congtiinta criticii imediat dupa debutul din
1918. Critica s-a ocupat intens de el, s-a
scris mult, volumele s-au succedat rapid -
teatru, poezie, filozofie, Blaga fiind
constant prezent in congtiinta criticilor
anilor '20 - '30 ai acestui veac. 1947 este
ultimul an cind apar poeziile lui Blaga,
dupd care urmeazd o lungd §i nemeritatd
tacere. Scos brutal din circulatie timp de
13 ani (1947 - 1960), a fost recuperat, cum
am mai spus, odatd cu aparitia volumului
de poezii din 1962, dupa care s-a intrat -
treptat - in normalitate. A fost, deci, un

autor intrat $i reintrat in congtiinta criticii,
disparut si recuperat. Merita si urmaresc
acest proces in intregime, nu selectiv,
parcurgénd tot ce s-a scris despre opera sa,
comentand cu intentia de a face o istorie a
intrarii, iesirii §i reintrérii scriitorului in
atentia criticii gi a publicului.

R. - A existat in epocd o motivatie speciald
pentru reabilitarea operei lui Blaga?

G.G. - Evident, dar nu numai a lui Blaga.
Acel interval nefast, sumbru, atit de
pagubitor pentru cultura noastrd, in general,
si pentru literatura noastrd, in special, i-a
scos pe multi scriitori - vremelnic - din
congtiinta criticii. in jurul anului 1960 a

K e : " Ly 8
existat o perioadd de "dezghet" politic si
cultural, acum fiind recuperati cei mai
multi dintre scriitorii pusi la index, mai ales
pe cei interbelici, deoarece pe acestia i-a
lovit cel mai tare acest proletcultism.

R. - A inceput deci o disociere a politicului
de cultural si estetic, o retragere - deci - a
politicului din zona esteticului.

G.G. - Intr-o anume masurd. Ideologicul a
continuat sa dirijeze activitatea critica, dar
critica - lucru onorant pentru ea - s-a
sustras cdt a putut acestei represiuni a
ideologicului prin ocolirea zonelor celor
mai fierbinti din punctul de vedere al
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ideologiei timpului. Primul studiu mai
consistent asupra operei blagiene a apirut
in 1963 sub semndtura lui Ovid S,
Crohmalniceanu, profesorul meu de
literaturd interbelica.

R. - Céand a debutat editia D-stra critici?
G.G. - In 1982. A fost mai greu decat
crezusem initial, din cel putin doud
motive: unul priveste stabilirea variantelor
- manuscrise, cercetarea manuscriselor lui
Blaga si reconstituirea procesului creator
al fiecarui text, clutarea informatiilor
biografice legate de Imprejurérile in care a
fost scris, cu semnificatiile lui s.a.m.d.
Asta a fost o sursa de dificultiti la care o
sd revin; o altd sursd de necazuri a fost
aceea a istoriei receptirii care a insemnat
parcurgerea a zeci §i sute de publicatii; e
vorba nu numai de carti, studii, ci si de
articole, notite critice care au presupus un
studiu indelungat la Biblioteca Academiei.
R. - Ce ne puteti spune despre
manuscrisele lui Blaga?

G.G. - Au ramas putine manuscrise de
lucru. Se afla la indeména manuscrisele de
tipar pentru toate volumele, dar
manuscrisele de lucru, deci formele
incipiente §i tot laboratorul de creatie au
disparut pentru ca autorul le-a distrus. Cel
mai interesant dosar este cel pentru
volumul "Lauda somnului" in care s-au
pastrat si aceste forme prime, dar i cele
intermediare, pdnd la varianta definitiva,
situatie ideald pentru un istoric literar. In
cazul teatrului, a fost iadul pe pamaint.
Aceste manuscrise s-au pastrat integral si
ele sunt foarte dificile; mai intdi sunt greu
de descifrat. Unele dintre acestea sunt in
creion, altele sunt in cerneali, dar cu
straturi  suprapuse, cu randuri printre
randuri. Stabilirea straturilor in manuscris
a fost extrem de dificild, mai ales in cazul
manuscriselor in creion. Dupd nuantele
cernelii sau ale creionului, dupia ductul
scrisului am putut stabili aceste straturi
succesive, pentru a reface intregul proces

de elaborare. Conditiile de lucru au fost, de
asemenea, vitrege: stateam si lucram la
Muzeul Literaturii unde se afld depozitate
manuscrisele scriitorului, in frig, cu cojoc,
caciula si manusi. Au fost zile grele;
uneori, intr-o zi fintreagd de lucru nu
descifram decét o singurd paginid. Am tinut
sd duc la capit aceasta lucrare pentru ci
manuscrisele se aflau inca de pe atunei,
acum si mai mult, intr-o stare precara, mai
ales cele in creion; manuscrisele tarzii sunt
scrise pe o hdrtie proastd, dupd razboi.
Dacd cineva va mai dori cindva si
realizeze o editie critici Blaga de pe
manuscris, nu §tiu dacd o va mai putea
face.

R. - Au existat persoane care l-au cunoscut
pe poet si cu care ati discutat? G.G. - Da,
am discutat cu multd lume, nsi nu prea mi-
a folosit pentru editia critici Blaga, o dati
ce nu ficeam biografia lui Blaga.
intelegeam foarte limpede ca nu era timpul
unei biografii din motive usor de inteles; un
coleg de breasla, profesorul Ton Bilu de la
Cémpina a publicat deja o mare parte dintr-
o ampld biografie a lui Blaga si este pe cale
de a o incheia. Pe atunci nu se punea
problema realizirii unei biografii si pentru
cd nu erau destule documente; nu se
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publicase corespondenta - cei care aveau
scrisori de la el trebuiau sa le facd publice;
nu aveam pe deplin acces la arhive. Acum
situatia s-a schimbat in bine, S-au publicat,
intre timp, multe scrisori §i documente.
Pentru editia critica eu aveam de consultat
nu persoane, ci texte critice. In mod sigur,
mi-a fost de mare folos fiica marelui
scriitor §i filozof, doamna Dorli Blaga,
care nu mai pastra decat manuscrisul

romanului; pe celelalte le depusese la
Muzeul Literaturii. in 1980 am citit acasa,
la dumneaei, "Luntrea lui Caron", in
manuscris, care va incheia sectiunea
literara a editiei critice.

R. - Va veti ocupa si de opera filozofica?

G.G. - Sper.. daci, vorba scriitorului
nostru moldovean, al dumneavoastrd mai
ales, Nicu Gane: "daca o -vrea

Dumnezeu...", voi duce la capat acest
proiect, dar am si reduc din ambitiile mele
de pana acum.

R. - Timpul si fie de vind? Existd o
presiune a timpului.

G.G. - Da. Pe de o parte. Pe de alta parte,
are mai putind importanta istoria receptarii
filozofiei lui Blaga decét a poeziei.

R - Mai concret, caror necesitti raspunde
editia critica Blaga?

G.G. - Mai intdi, necesittilor carora le
raspunde oricare editie critica. Or, o editie
critica trebuie sa ofere cititorului textul cel
mai demn de incredere, care reprezintd
ultima vointd a scriitorului i, dacd e

posibil, variantele succesive pana la
varianta definitiva. Cunoasterea
laboratorului de creatie il intereseaza pe
cercetatorul operei, pe avizat. Cel mai
concludent exemplu este cel al lui
Eminescu; si ne gindim ce a insemnat
cunoasterea lui Eminescu inainte de
Perpessicius §i ce a insemnat dupa si prin
editia Perpessicius ~construirea imaginii
spiritului  creator eminescian  prin
cunoagterea laboratorului de creatie. O
editie critici este o lucrare de istorie
literara si trebuie sa cuprinda istoria
receptarii, a reflectarii in constiinta critica
de-a lungul mai multor decenii a acestei
opere. Ea ne spune ceva nu numai despre
cum a fost receptat, ci §i cum a evoluat
critica noastra literard; sau cum s-a trecut
de la receptarea din anii '20 sau 30 la
receptarea din anii '50 - '60. E un adevirat
capitol de istorie literara.

R - Cu alte cuvinte, aspectul explicit al
evolutiei receptarii si aspectul implicit al
evolutiei criticii sunt cele doua fete, cu
toate semnificatiile ce decurg de aici, ale
unei editii critice.

G.G. - Bine spus!

R - Afi putea face o paraleld intre
laboratorul de creatie eminescian si cel al
lui Blaga?

G.G. - Pand la un punct, da. in vreme ce
Eminescu si-a pastrat toate manuscrisele
(este vorba de faimoasa lada pe care
Maiorescu a trimis-o Academiei), Blaga §i-
a distrus foarte multe manuscrise. Oricum,
din ceea ce stim, e limpede ca poetul din
Lancram nu a fost un poet la fel de laborios
ca Eminescu, in sensul ca textele lui nu
cunosc prea multe variante; altfel spus, nu
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se afla la vedere acest proces al nasterii
unui  text din altul. Multe poezii
eminesciene au avut punctul de plecare in
diverse momente ale unor poeme aflate
deja in lucru. Pe parcursul elaborérii unor
poeme, Eminescu lua un motiv si incepea
sa creeze. Procesul, asa de complicat, nu
se regaseste la Blaga; in cazul siu,
procesele sale creatoare sunt mult mai
autonome, in sensul c¢d nu dezvoltid un text
din alte texte. Sunt scriitori care creeazi

prin simplificare, sunt scriitori la care
procesul de creatie inseamna o revérsare a
lavei, urmédnd ca - ulterior - printr-un
proces indelung de decantare, textul si se
limpezeascd, materia operei respective
simplificdindu-se, omogenizindu-se. La
Blaga procesul e invers; formele incipiente
sunt mai sumare s§i opera se naste prin
amplificare. De aici, acele straturi
succesive de care vorbeam. Am lucrat cel
mai ugor la piesa "Zalmoxis". Manuscrisul
este in cinci cerneluri; problema era de a
vedea ordinea straturilor; clar este ¢i pe un
"simbure”, pe un nucleu sumar, creste
textul, urménd ca desdvargirea,

definitivarea sa nu insemne, ca la alti
scriitori, atat o eliminare a materiei
considerate  excesive, superflud, cat
concentrarea §i clarificarea formei la care a
ajuns textul.

R. - in incheiere, ce ganduri transmiteti
cititorilor "Revistei noastre", iubitori de
Blaga?

GG. - In primul rind, revista
dumneavoastra mi-este cunoscutid de multa
vreme - de cind mentorul ei era domnul
Petrache Dima. Am §i acum convingerea ca
este una dintre cele mai bune reviste
scolare din tard. Ma incantd ultimele sale
aparitii care mentin revista la un nivel
competitiv. Ma bucur ca e scrisa - prioritar
- de elevi si nu e exclus ca dintre acesti
elevi sa iasa, probabil, scriitori, depinde de
"ce da Domnul", dar sigur vor iesi niste
cititori avizati de literaturd, ceea ce nu e
deloc putin lucru. Sunt factori importanti in
ceea ce numim cultura literara a unei tari.
Daca nu exista un mediu receptiv, interesat
de literatura, literatura insasi, cultura acelei
tari se afla in primejdie. In facultate nu ne
propunem si credm scriitori, cum fsi
propunea acea bizara $coald de literatura
din anii '50, ci ne propunem si formam
specialigti in literatura care sa contribuie la
dezvoltarea culturii nationale, esentiala
pentru nivelul general al tirii. Le doresc
colaboratorilor si cititorilor "Revistei
noastre" (imi inchipui ca sunt multi $i ¢ au
toate motivele sa fie mandri de publicatia
lor) sd fie mereu entuziasti de literatura.
Indiferent de orientarea profesional,
aceastd culturd literard mi se pare a fi o
componentd esentiala a personalitatii lor.

R. - Vi multumim!

Decembrie 1999

Au consemnat
Elena Toma si Ana Maria Cornila
Facultatea de Litere, Universitatea Bucuresti
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"Drum" si "poveste" in lirica lui Lucian Blaga

Elena Toma
Facultatea de Litere,
Universitatea Bucuresti

Vizut ca trecere (Heraclit) sau ca
procesualitate (Heidegger) "drumul” este o~
metafora traditionald a viefii al cérei
traseu, unificat §i semnificat di nastere
unei "povesti". Scriind o poezie de facturd
gnoseologlcﬁ preocupat de momentul
inscrierii in viata ("Unde §i cdnd m-am ivit
in lumini, nu stiu"), c@utand permanent
temeiurile mai addnci ale existentei
("Mama, / de ce m-ai trimis in lumina?"),
Blaga opereazi constant o "punere in
traseu” a propriei existente printr-un act de
reflexivitate majord. Supuse insa raticirii,
intr-o lume in care absolutul divin (Marele
Anonim, Creatorul) ramadne necunoscut,
ciile cunoasterii sunt nesigure, oscilante,
asa incdt povestea lumii este mereu
corectatd, construité si deconstruita. Opera,
in desfasurarea sa temporald (deci, in
succesiunea concreti a volumelor), este
marturia acestor povesti in straturi, rescrise
sisific.

In volumul de debut ("Poemele
luminii"), calea regald a cunoasterii este
mitul, realitatea imediatd fiind proiectata
in timpul originar si amphﬁcati intr-o
poveste mitica. In poezia "Lumina",
strilucirea iubitei este vazutd ca "ultimul
strop" din lumina "creatd in ziua dintai".
Recursul la mit determind astfel o
redimensionare a |ub1m ca participare la
misterul creatiei. Intr-un univers narat de
instante sapientiale ("intelepciunea unui
mag mi-a povestit odatd.", "se spune
cd...") poetul insusi se vrea un participant
la povestirea lumii. El rememoreaza

originea legendara a lucrurilor
(“Lacnmlle" "Eva"); poposeste in timpul
"mitic" si-l retranscrie plastic, restituindu-i
durata sa (chiar si momentele de ragaz!):
"Strilucitoare-n poarta raiului / sta Eva',
generator de poveste, el sporeste povestea
lumii imagindnd lumina intunecatd din
ochii iubitei ca izvor mistic al noptii
("Izvorul noptii"); printr-un vizionarism
neobignuit de acut, limpede, poetul
cuprinde viitorul intr-o "profel;ie" cu tentd
eschatologicd ("Frumoase maini", "O
toamna va veni”, "Gorunul"). Inceputurile
lirismului  blagian descriu un traseu
spiritual al “drumului spre centru",
povestea miticd fiind modul plenar de
vietuire in aceste vremuri privilegiate -
"veacuri de candoare".

Durata existentiald lungd din
"Poemele luminii", ca si extazul luminos se
destrama in urmitoarele volume, prin
declinul panic ("Pasii profetulm") i prin
conﬁtim;a ireversibilitatii trecerii timpului
("In  marea trecere"). Dintr-un cer
"zivordt", probabil postnietzschean si gol,
Dumnezeu nu raspunde rugamintii de
salvare din trecere ("Opreste, Doamne,
ceasornicul cu care ne  masori
destramarea”).

Desacralizatd, lumea nu mai este
intretinuta de "puterea mitului", careia ii ia
locul "puterea sdngelui". Prefigurat inca
din "Liniste" ca glas al straimogilor "cari au
murit fard de vreme", sédngele pastreazd o
"memorie colectivd", povestea neamului,
patimile lui nestinse, franta lui sete de
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fiintare. Purtat in viata de chemari si doruri
ancestrale, omul este figurant fintr-o
poveste arhetipalda ce-si reia, permanent,
mitemele: "jocuri”, "rastigniri" ("Semne"),
mereu aceleasi "aventuri in care vegnic
recazi" ("Somn"). Puterea sangelui, care se
revarsd in "valuri", este imaginatd dupa
figura "cresterilor si descresterilor”, ciclu
ciruia i se supune trupul omenesc: "si tot
ce trup omenesc va purcede / sa mai invete
odat' / povestile uitate ale singelui”
("Semne"); ca si trupul divin din "Paradis
in destramare": "tardna va seca povestile /
din trupul trist".

Doud elemente se opun sangelui:
"serumul” §i "tardna", scrumul fiind urma
arderii vietii, iar tardna - substanta amorfa
de reductie a povestii, materie pe care
sangele o "munceste" pand la epuizare
(arhanghelii ardnd), intr-un zadarnic efort
de spiritualizare suprema. Captiv in fluidul
temporal sangvin, omul este captiv §i intr-
un spatiu de sugestie cinetica ce "poarta”
pe un traseu prefigurat. Elementele sale
sunt rezumate in "Semne": "ulita" (drumul
domestic, calea sangelui), "bolta" vibrand
sub sunetul clopotului, "podurile”, cele
care fac trecerea spre un "dincolo", toate
fiind patrunse de "avantul" miscérii, al
dezmarginirii. Prins in trama spatio-
temporald a unei povesti stréine, poetul
refuzi "orice alt drum” care "duce in
poveste, in marea poveste”, orice chemare
a singelui ("Din singele meu nu mai este
nimeni chemat / si-§i ia inceputul
trairilor") si laudd starea de somn, cind
"sangele meu ca un val / se trage din mine
inapoi in parinti".

Destramand povestile tesute de
puterea mitului §i de cea a singelui, poetul
doreste si se inscrie in traseul povestii
absolute, demiurgice. Generator al lumii,
Demiurgul este si posesorul povestii sacre,
intemeietoare, centru semnificant  §i
ordonator, care opune haosului logosul.
Credinta fintr-un "semn divin", sigiliu

aplicat lucrurilor create ("signature rerum")
ce incifreazd logosul primar, creator,
transforma spatiul lumii intr-o scriere,
aceea a povestii divine: "In chip de rune, de
veacuri uitate / poart'o semnéturé fapturile
toate".

Povestea divind e vie in naturd,
hrinind viata plenara a regnurilor
(“frunzarele se boltesc addnci / peste o-
ntreagd poveste"), iar "jivinile mai sfinte"
detin cifrurile tainelor, deschizand "apele
vii" "in miez de noapte ratul mistretilor /
deschide izvoarele" ("Veac").

Lumea satului §i lumea biblica
participd la aceeasi ordine superioara,
divina, alaturi de fapturile ceresti.

Stelele ("Hotar"), stolurile de paséri
("Am inteles pécatul..."), palma ("Cetire in

palma"), frunzele ("Heraclit lingd lac")
sunt suprafete mai explicite ale scrierii
divine, iar din lectura lor omul sperd sa afle
traseul vietii sale, ordinea mai inaltd a
existentei care riman totugi ascunse.
Drumurile omului intdrzie sa se
inchege intr-un traseu coerent §i apar ca
ritacire, expresic tragicd a conditiei
indetermindrii §i a neintemeierii: "Acestui
cutreier nu-i chip si-i darui / temeiul
promis" ("Ani, pribegie §i somn"). dn
absenta unei povesti intemeietoare s
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calduzitoare, a unui "tdlc" sau "visdri",
lumea se afld sub o zodie neprielnica,
hibernald ("21 decembrie"): "Amard e insa
amiaza / de astizi si nu se-nfiripd / in
larguri nici tale, nici visare / Doar frunzele
zboard-n risipa / in iarna std tara...".

Traversand ceea ce existentialismul
numeste "tacerea irationald a lumii”, o
criza metafizica si semiologicd ("Nici un
semn nu stribate / vamile, vamile." - "Pe
multe drumuri"), poetul asumd starea de
indeterminare a "cimpului alb" ("Corbul"),
spatiul imaculat, fara "scriere".

Ultimele volume antume
("Nebanuitele trepte", "Vrsta de fier") §i
postumele descopera miraculoasa facultate
a fiintei de a capta §i genera povestea.
Ardbarea iubirii ("Psalm", "Legenda
noastrd"), spiritul copilariei ("Cuvinte
citre fata necunoscuta din prag"), céntecul
("Unde un cantec este") sunt inductori ai

vrajei (pharmakon) si catalizatori ai unei
"povesti ignice", ‘purd ardere de sine,
aspirand la arderea divind, fara scrum
("Dumnezeu singur arde suav cateodatd
prin tufe / fard de-a mistui"). Asistam la
nagterea unei noi arte poetice in care
poemul se vrea rostirea "egald" a arderii
spirituale, a focului interior viu, distructiv
si generator: "Fiinfd tu - gasi-voi candva
cuvenitul / sunet de-argint, de foc si ritul /

unei rostiri egale / in veci arderii tale?"
("Ardere").

Combustia interioard este asemuitd
celei vegetale din cupa florala: "Grijeste tu
§& nu se stingd secretul micului incendiu /
ascuns in inima brandusei de toamnd"
("Cuvinte citre fata..."). Polenul-jar este
focul fecundant care intrefine viafa:
"Polenul caut in potire / ca un jar il induré /
toate florile, in dulci suferinti / peste
masurd / §i peste fire" ("Bundvestire pentru
floarea marului"). Fiind una din stihiile
naturii, adesea intrupati-n "floare" si-n
"seva". focul di nagtere unui "basm
vegetal", transferdnd umanul in Jumea
naturii: "d'n fabula verde si calda a naturii /
tu crengi ai, iubito, nu brate” ("Céntecul
focului").

Lumea regiseste modul de existenta
prin  basm, unde
posibilului §i unde omul isi implineste
potential ~destinul in vis, ‘deci prin
capacitatea sa poetica: “Visand, intrezérim
prin doruri / latente-n pulberi aurii / paduri
ce ar putea si fie / i niciodatd nu vor fi"
("Risipei se deda florarul").

Drumurile potentiale ne intregesc
fiinta, purtand-o in lumile lui "va fi fost
(fiind) sa fie": "Drumurile, pe cari nu le
umblim / drumurile ce riman in noi / ne
duc si ele, fard numar, undeva".

Recuperand ordinea Firii, vegetald,
si deschizind fiinta spre "increngaturile”
posibilului, spiritul uman transforma lumea
intr-un "basm arborescent” ("Ceasul care
nu apune") in care "homo poeticus" traieste
fascinatia nestinsa a vietii.

Urmérind succesiv fortele
generatoare de poveste (mitica, sangvina,
ignica §i poeticd), am efectuat o "punere in
traseu” a operei blagiene, descifrand
drumurile poeziei §i povestile care le
alimenteaza. In fata operei scrise, reflex "in
abis" al lumii, lectorul triieste aceeasi
aprehensiune a vidului §i a indeterminarii
ca i in fata vietii §i cautd insistent traseul
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unificant si

revelator.
drumurilor" si "drumul povestilor" este

"Povestea
lui Blaga.

una din ciile de acces in lumea poeziilor

Dez-mirginirea ca aspiratie si blestem

"Paméntule di-mi aripi: /
sigeatd vreau si fiu, si
spintec / nemdrginirea / si
nu mai vad in preajma
decét cer / Deasupra cer /
§i cer sub mine”. Acesta
este  strigitul fiintei
razvritite care isi doregte
sd iasd din trupul, din
timpul si spatiul unde a
fost harazita si pedepsita
in acelasi timp, care
rivneste si redevini inger
(aripi). Cu alte cuvinte .
Lucifer isi doreste si se
intoarci la starea sa dintai
Este strigitul  spiritului
care se simte parte din
eternitate, desi are
congtiinta  dureroasa a
faptului ca nu o poate
atinge, care vrea s zboare
spre soare, spre lumina.
Este o continui aspiratie
Spre contopirea cu esentele
divine, nemuritoare si
pure,  ale infinitului,
asemenea marelui Atman
din filozofia indiani.

$i pentru a elibera
sufletul, omul trebuje sd-gi
elibereze maij intai

Divinitatea: “ca si risufle
liber (s.n.). Dumnezeu in
mine / si nu cérteasci .
Forma suprema de
manifestare e jocul: "si joc
strafulgerat de-avanturi
nemaipomenite”.  Imaginea
plind de vitalitate a euluj
blagian se impune memoriei
culturale.

Fortele ascunse ale
spiritului indbusite de atatea
bariere izbucnesc vibrand Tn
jocul  dionisiac i magic,
Fremitarea “avanturilor
nemaipomenite”  inseamni
de fapt salvarea  Este
nazuinta, speranta in venirea
clipei tainice cand pamantul
isi va revela misterele si va
ingadui omului s3 paseasci
dincolo. _,

“O vreau si joc, cum
niciodaté n-am jucat!”, Omul
se ridicd impotriva conditiei
sale, in ipostaza sa titanica $i
are  sansa invingitorului:
sfidind destinul nfruntan-
du-1, triindu-I cu toate fibrele
fiintei sale. Se giseste aici
aceeasi exaltare nietzscheani
din »Asa grait-a

Stefania Caua
Clasa a XI-a E,
Limbi moderne

Zarathustra’: "Orice
bucurie  vrea  vesnicia
tuturor lucrurilor,  vrea
miere, plimadeald, vrea o
imbititoare miazi-noapte
(...), vrea un amurg auriu”.
Aceastd nevoie stringent3
de recuperare a Edenului
pierdut, a tirimului de
legenda, poveste si mit se
simte in intreaga poezie

blagiani.
La inceputurile
neamului omenesc, odati
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pare cd ne-au fost
,.daruite’” si limitele. De
aici eternul razboi al
ilimitatului impotriva
limitelor de orice fel. Cu
toate acestea, fiinta se
deschide marelui univers,
doreste si se integreze
ritmurilor cosmice.

Poate tocmai din
acest motiv, ipostaza cea
mai definitorie a omului
blagian este aceea de fiinta
acoperita de liniste,
ingropata in liniste pentru
a putea auzi destdinuirea
universului cu care — doar
asa — poate sd comunice;
de aici, doar, eul liric
blagian poate si asculte
migcérile tainice ale lumii:
“Atata liniste-i in jur de-
mi pare ca aud / cum se
izbesc de geamuri razele
de lund”. Pare,ca marca a
reflectiei, potenteazi
sentimentul de revelatie,
de comuniune adancda cu
esentele lumii.

Doar facand tacere
in sine, omul are sansa de
a asculta , cintecul uni-
versal’’, care — asemenea
tacerii — apartine intimei
substante a tuturor
lucrurilor. Este, de fapt, un
alt nume al ,,povestii’’ pe
care poetul incearcd sd o
descifreze in intreaga sa
opera, a intoarcerii la
radacinile fiintei  cétre
adancurile nepatrunse din
care s-a nascut lumea:
“Tacere apasatoare
stipanea pamantul / si-o
intrebare mi-a cazut in

suflet / pénd-n fund... /
Pamantul raspundea’.
Tacerea si cantecul
sunt de fapt realitdtile
originare ale fiintei, duhul si
sufletul ei. Ca si lacrima cea
daruitd de , Milostivul intr-o
clipd de-ndurare’”, pentru
intaiul om _izgonit din exilul
vesniciei’’ cuvantul este un
semn al suferintei pierderii
taramului originar, un ecou
al faptei vinovate. El
individualizeaza doar
fragmente ale totului,
submindnd ticerea initiald
din care s-a desprins §i pe

care Blaga incearci si o
recreeze.

Poetul intrevede fin
sine prezenta unor

reminiscenfe din vremurile
adamice, pe care doreste cu
ardoare s le readuca la viata
prin comunicarea cu lumea
inceputurilor: “Dar mi-aduc
aminte de vremea cand nu
eram / Ca de-o copilarie

indepértata / $i-mi pare aga
de rdu cd n-am ramas / In
tara fira nume” (,Liniste
intre lucruri bétrane’’).
Acum “Frunzare se boltesc
adénci / peste o intreagd
poveste” care nu este
altceva decit acea istorie a
originilor, mult visata:
“tara farda nume” spre care
se indreapta poetul.
Subiectul  blagian
(constiinta interogativi) se
simte agadar indreptatita
sa-si afirme solidaritatea cu
exteriorul ~ mundan,  isi
descopera apartenenta la

energiile  cosmice i
proclamd fie cu voce
imperativa, fie prin ticerea

absolutd inliturarea ulti-
melor bariere separatoare |
in numele unei trairi totale,
unei comunicari ne-
mediate cu esentele uni-
versului.

Omul a fost ferecat,

inlantuit tocmai de
Divinitatea ce isi ascunde
tainele, de .Marele
Anonim™’ care isi

protejeazd astfel faptura
cea mai intens iubita si
urgisitd, blestemati i
adoratda. De aceea, marefia
omului std in tentativa
vesnicd de a evada, de a
spera etern in infrangerea
limitelor de orice fel si de a
considera orice infrangere
un esec vremelnic. Este
marea aventura a
Cunoasterii care
innobileaza, in egala
masurd, pe autor §i pe
cititor.
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Lumini si ... lumind in poezia lui Lucian Blaga

Angelica Costea
Clasa aXI-a D,
Matematica-fizica

Lumina, manifestare subtild a
nemarginirii, devine — de la primul volum
- simbolul central al unui edificiu liric
impresionant prin adincimea reflectiei §i
capacitatea sa de transcendentd. Natura ei
misterioasa l-a fascinat pe poet, care revine
adesea asupra acesteia mai cu seamd in
ipostaza sa de filozof al culturii. In mod
justificat, aproape toti exegetii operei
blagiene au pus in valoare semnificatiile
artistice i gnoseologice; astfel, lumina
semnifica ,,viata’’, ,;aspiratia superioari’’,
,triirea’’,  ,cunoagterea’,  chiar §i
,iubirea’’, in sensul unei apropieri
empatice eu-univers. :

Se impune insd o observatie. In
aproape toatd creatia sa, atunci cand apare,
este evidentd semnificatia duald a luminii,
chiar de la ceea ce s-a acceptat a fi arta
poeticd blagiand - “Eu nu strivesc corala
de minuni a lumii’’. De o parte, “lumina
altora’’, care ,.sugruma’’ vraja
.nepatrunsului ascuns in addncimi de
intuneric’’, iar, de cealaltd parte ,lumina
mea’’ care  potenteaza misterul,
imbogéteste sensurile lumii, le potenteazi
miraculos. S-a viazut, pe drept cuvant, in
cea dintdi ipostazd simbolul unei
cunoagteri de tip intelectual — analitic §i
pozitiv, pentru care ,obiectul’”” se cere
supus clasificarii, delimitarii §i detagarii
dintr-un ansamblu integrator.

Cele douad ,,Jumini’’, asa cum apar
acestea in textul - program, wuna
sugrumand’’ misterele, alta sporindu-le

(poetul asumandu-si-o pe cea de-a doua),
sunt puse in paralel cu cele doua tipuri de
cunoastere din filozofia lui Blaga: ,,plus-

cunoasgterea’”  (care  ndzuieste  spre
reducerea universului la puterea de
cuprindere a intelectului) §i , minus-

cunoasterea’” (care tinde la expansiunea
universului, prin contopirea extatica a eului
liric Tn lucrurile lumii).

Cele doua sensuri fundamentale , de
lumina REA si de lumind BUNA (in sens
gnoseologic) se regdsesc in toatd opera
blagiani. In textul atat de des citat (pani la
saturatie) ,,lumina’’ este dublatd semantic
in agresivitate, paupertate, distrugere
(,Lumina altora / sugruma vraja
nepatrunsului ascuns in adancimi de
intuneric’’) §i in complicitate, imbogatire,
creatie (,,eu cu lumina mea sporesc a lumii
taind / si-ntocmai cum cu razele ei albe
luna / nu micgoreaza ci tremurdtoare /
mareste $i mai tare vraja noptii’’).

Evident, Blaga nu e un poet al zilei,
al palpabilului, in sens goethean. El este
poetul lucirii albe (s& nu uitim ca
sobrietatea cromatici e un atribut al marilor
creatori lirici). Lumina sau luminile din
poemele lui L. Blaga sunt intotdeauna
izbucniri de tipul , fulgerelor”, intr-o lume
de intuneric, care ar putea fi noaptea. Doar
in acest fel s-ar putea explica aseméanarea si
posibila comparatie intre ,lumina mea” si
LJJumina lunii’’.

Lumina e celebratd, in primul
volum, mai intdi ca stihie primordiald, ca
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impuls cosmic generator de viati. Ea este
fortd demiurgicd initiald , creati in ziua
dintdi. Poate de aceea e simtitd devastator
»navilind” in piept, este . vifor nebun’’,
»0 sete (...) de pacate, de doruri, de-
avanturi, de patimi’’ §i, in cele din urma,
»0 sete solard covirgitoare”, |0 sete de
lume i soare’’(,,Lumina’). Cu alte
cuvinte, existim frenetic doar in
,»lumina™’, ca in a doua noastri naturi.

in alte texte: .-Rasunet in noapte”
si .Incintare” este prezenta dubla
semnificare: simbolul inimii prin simbolul
luminii (,,Strans tinuta sub surdini. / ca o

palpdire de lumini / inima tresare / si
raspunde-n Ursa Mare”’ sau ,.Lumini sunt,
inima, rani’’),

Simbolul  luminii  faste care
potenteaza taina apare §i in versurile: . Cu
repezi copite de-argint / in zori magirusii
bat strazile. Nalucile. cari adineaori erau,
se dezmint/ Pe chei se trezesc sibilinele /
glasuri. Lumina asteapta prilejul / si-nece

biserici, cordbii, colinele.’’ (,,Boare
atlantica”).  Imaginea este  cinema-
tografici: nilucile se destrami sub

actiunea luminii rendscute.

Nu poate fi ignorati nici dualitatea
masculin-feminin din mitologia greaci
(elementul masculin — lumina: elementul

feminin — pamant) din poezia . Ardere’:
Al semintei mele cel din urmi sunt /
Pumn de lumina — tu, pumn de pimant’”,

S@ trecem 1insd, succint, si la
complementaritatea lumina fastd - lumina
nefastd. Astfel, in , Vei plange mult ori vei
zambi™’, lumina este un atribut al mortii,
infricogitoare pasire de prada: ,,cu gheare
de lumind / o dimineata-{i va ucide - odati
visul”. In  Amurg de toamni’’ accentul
terifiant se intensifica, chiar daci — in mod
firesc - functia luminii ar trebui si fie una
securizanta: 0, sufletul ! / S3 mi-l ascund
mai bine-n piept / i mai adanc, / si nu-l
ajungd nici o razi de lumini: /s-ar
prabusi’’. Ambivalenta termenului analizat
€ sugeratd in ,, Asfintit marin>> prin chiar
pluralul sdu: _Piere in jocul luminilor saltul
de-amurg al delfinilor’”. Verbul predicat
..piere” sugereaza cel putin nelinistea, daca
nu chiar ideea de posibila neantizare.

intr-o  asemenea viziune  de-
sacralizata, chiar ,,paradisul in destrimare’’
(un  oximoron  puternic) isi  pierde
stralucirea. Imaginea apocaliptici este
memorabila: chiar porumbelul _Sfantului
Duh™ stinge cu pliscul cele din urma
lumini. Lumina, cu cele doui sensuri ale
sale, uneori antinomice, poate aparea
alternativ, ‘tot asa cum, in unele texte,
aceste sensuri fundamentale pot coexista
(fast i nefast, sacru i profan).

Lumina lunii, a vietii, a existentei
plenare, buni si rea totodati, este
permanent insotfitd de un eutremur luntric,
producitoare de neliniste, cum ar i in
versurile: ,Un stanjen doar deasupra mea-i
lumind’’ (,,Gandurile unui mort”’) sau _ Nu
stiu nici azi pentru ce m-ai trimis in lumina,
Mama, / de ce m-ai trimis?”’(,,Scrisoare’”).

Pentru Blaga lumina este i
rezultatul unei arderi, al unei combustii
interne foarte puternice. O concluzie de-a
dreptul _eretici”’ introduce in ..Lumina
raiului’’ sentimentul misterului: . De unde-
si are raiul lumina? — Stiu: il lumineaza
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Evident,

flacarile  lui!™.
conotatiile de aici ale luminii sunt legate
de dimensiunea eroticd a fiintei umane,
este lumina patimii, ,,voluptatea ascunsa a

iadul cu

pacatului’.
Invocdnd  lumina |, picurului de
dumnezeire’” (,,De ce-ntr-o mare de

lumind mi se-neaca eul / ca para unei facle
in bataia zilei?’”) poetul se simte in egala
masura participant la substanta nocturna a
lumii, tot atat de apropiat de duhul luminii
ca si de obscuritatile ,,satanice’’; ,,Lumina
si pacatul / imbratisdndu-se s-au infratit in
mine-ntdia oard / de la-nceputul lumii®.
Descoperim, astfel, in ,,Pax magna’’ (i nu
numai) o impacare a extremelor.

in ultima perioada de creatie, chiar
dacd lumina ramane o taina — sau poate

tocmai de aceea — in locul atitudinii de
respingere, spaima, nelinigte apare o pofta
irepresibila de viatd, o dorinta irezistibila
de a se cheltui frenetic in existentd, ca o
reluare a unor teme si atitudini din volumul
de debut. Dragostea de viatd conferd
semnul plus simbolului luminii — existenta:
»Nici din lumind n-am destul / caci ea-i
doar o legenda, iatd / Nimic sub zare nu-i
destul, / vreau totul inc-odata!”’.

Lumina, fie ¢i este aceea
distructivi a plus-cunoasterii, lumina
intemeierii de sine a minus-cunoasterii sau
lumina constructiv-distructivi a absolutului
ea devine — in creatia lui Blaga — simbol al
integrarii eului liric in marea lumind a
universului.

Mister si cunoastere

Laura Chirita
Clasa aXI-a D,
Matematica-fizica

Blaga  defineste

este stipanit de o profundi

prezintd in planul intuitiei,
sau al

»omul ca om” sau ,omul
luciferic’” drept , existentd
cu perspectiva deschisd
asupra misterului’’® sau,
mai complet, ,0 existentd

in  mister §i  pentru
revelare’”, singura care
poate  innobila  fiinta

umana §i-i poate asigura o
relatie stabila cu lucrurile
lumii.

Revelarea se poate
produce prin cunoastere;
intregul camp al cu-
noagterii  intelegitoare”

dualitate pe care Blaga — al

ganditorul o exprimd prin
sintagmele: ,cunoagtere
paradisiaca’’ §i ,,cunoastere
luciferica’’, socante doar la
prima vedere pentru cel care
n-a citit ,.Trilogia
cunoagterii’’, pe care acesta
le expliciteazd ca fiind cele
doud modalitati fun-
damentale de cunoastere.
,.Cunoagterea  para-
disiacd’® are ca axiomi
centrala determinarea obi-
ectului, aga cum acesta se

abstractiunii
imaginatiel. Este forma
elementard de cunoastere
subordonata  lumii  ex-
terioare §i increzitoare in
,obiect’”, netorturatd de
nelinisti metafizice sau de
indoieli ~ intrunind mo-
mentele de stabilitate, de
permanenta vegetativa,
care nu ne imboldesc sa
depasim orizontul lumii
date. Desi acest fel de
cunoastere este capabil de
dezvoltare, nu-si refuza

Revista Noastrd, Seria a ITl-a. Nr. 13 — 14 /2000 13




progresul dupd principiul
pasilor inceti, dar siguri,
totusi nu pierde contactul
strans cu obiectul; tocmai
de aceea nu este capabil de

problematizare, de con-
structie  ipoteticd  sau
teoretici.

,.Cunoasterea luci-
fericd”’ este problematica
§i problematizantd, deta-

satd de obiect printr-o
distantare de-a  dreptul
eretica ce masoara
orizontul  gravelor  si

nelinigtitoarelor intrebari,
provocand in obiect o
~rupturd’’ intre elementul
fanic, care se aratd, si
elementul criptic, care se
ascunde, si in care rezida
esentialitatea, marea
deschidere citre lumea
misterelor, care este — de
fapt — planul de adancime
al realului - si lumea
inepuizabili a  necu-
noscutului.

Totodata, necunos-
cutul este o conditie ,,sine
qua 7 devenirii

non a
creatoare a omului. , Blaga
- afirmd Mariana Sora —
cautdi un temei pentru
justificarea minus-
cunoasterii  ducdnd un
razboi perpetuu cu logica,
desi  aceasta  ramane
criteriul fatd de care orice
teza filozoficdA sa se
justifice”  (,,Cunoastere
poetica §i mit in opera lui
Lucian Blaga”, Editura
Minerva, 1970, p.105).
Desi nu se poate dispensa
de logica, pe care o pune

teoretic  intre  paranteze,
Blaga crede cu toata taria ca
necunoscutul nu  trebuie
redus prin asaltul agresiv si
ucigas al plus-cunoasterii, ci
se cere amplificat gi potentat
spre imbogitirea continui a
fiintei umane. Intre
paradisiac si luciferic, intre
inger §i  demon  se
tensioneazi intreaga

existentd creatoare a omului.
Astfel, aventura  poeticd
inceteazd a mai fi o activitate
condusd de om, pentru a
deveni o confruntare cu
necunoscutul.

Omul poate epuiza
orizontul concret prin
cunoasterea paradisiacd, dar
orizontul  misterelor este
inepuizabil, intrucat
cunoasterea lui nu se reduce
la descriere, ci evolueazi
spre interpretare; el este
datator de sensuri i
semnificatii.  Acestea, la
randul  lor, ascund i
amplificd  misterele, asi-
gurdndu-i omului o infinita
satisfacere a conditiei sale de

creator. Putem spune ci
orizontul  nelimitat  al
necunoscutului  ia  fiinta
odatd cu omul, atita timp
cat numai acesta e capabil
sa  semnifice §i s3
interpreteze. Misterul
existd cat existd omul si
este conditia de a fi a
omului creator.

Carcterul de a fi
.mister’”” nu apartine doar
lumii ca atare si nici
individului ca realitate
subiectivd. Intr-un sens
mai generos, misterul este
rezultatul modalitatii ge-
nerice, originare s
permanente, definitorii a
raportului  omului  cu
lumea, cu universul si cu
sine. E vorba de raporturile
active, interactive, iar nu
de raportari unilaterale,
asimetrice §i contemplative
ale fiintei umane la lume.

Autorul pleacd de
la esecul adinc al omului
ca atare §i declara in chip
perfect rational (in misura
in care ratiunea inseamna
congtiinta unei |, ordini cu
sens’) cid toti gresim fin
filozofiile noastre
(asumate) ori de cite ori nu
gandim sub constiinta unei
..caderi’” intr-o ordine.

Orice filozofie
ramane, dacad  ramaine
folozofie, rationali; nu
poate fi altfel Ratiunea
inseamnd  recunoasterea
unei ordini cu sens.

Aceasta se insoteste de
intelegerea faptului ci
omul si lumea nu sunt
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intotdeauna — sau chiar nu
sunt niciodatd — in ordine

prestabilita. Iar tocmai
intelegerea faptului ca nu
ne aflim in ordine”
trezeste ,.constiinta
caderii’’, de care vorbea
Blaga.

Astfel,  prezenta
luciferului in cunoastere
este justificatd de
sentimentul indoielii i al
tulburdrii cd un anumit
lucru scapa permanent
cunoasterii. Este aici o
,,nemultumire lucifericd’’,
o ,,razvratire’’ a sufletului,
izvorata din  conflictul
dintre dorinta de a
cuprinde  absolutul i
neputinta omeneascd de
a-l atinge. Orice
cunoastere profunda
poartd insemnele acestei
,eruzimi’®  dialectice a

Who is BLAGA?

“LUCIAN BLAGA is dumb like a swan

In his homeland

The creature’s snow is the substitute for

the word.

His soul is in the pursuit
In a mute, secular pursuit
For ages

contrariilor, antinomicului si
indoielnicului. Statuarea
cunoasterii ~ in  luciferic
presupune o intreagd gama
de valori negative: esec
partial, risc, criza, ipotetic,
ce caracterizeaza drama
,.misterului deschis’’.
Deschiderea cu cei doi
principali poli, fanicul si
cripticul, creeazi o tensiune,
o incordare ce nu se istoveste
nicicind §i in care fanicul
ramane mereu semn al
cripticului. Altfel spus, in
timp ce cunoagterea
paradisiaci reduce numeric
misterele, cea lucifericd intrd
in adancime modificindu-le
calitativ, intdrindu-le si
tipizindu-le. Atunci cénd
ceva nu mai poate fi inteles
in nici un fel, atunci misterul
este permanentizat, pastrat

The Creative Silence

constant §i cunoasterea
capata valoarea zero.

Cel mai sem-
nificativ impact  al
antinomicului §i
metaforicului are loc pe
terenul _ minus- cunoas-
terii’’. Or, tocmai
consolidarea misterelor
prin , minus-cunoagtere’’
fereste tainele lumii de
agresiunea  §i  lumina
ratiunii; filozoful trebuie sd
se uneasca cu poetul. Doar
astfel se poate produce
saltul in mister, fiind
deschise portile meta-
forizarii, cu posibilitatea
unei interpretari libere, iar

— astfel -  urmirile
capacitati de inventie
imagisticiA a mintii se

dovedesc faste chiar asupra

functiilor sale  logice.
Alina Radu

Clasa aXI-a,

Limbi moderne

And up to the last bounds

He looks for the water from which the
rainbow drinks
He looks for the water,

Of which the rainbow
Drinks its beauty and its non-existence.”

Self-portrait.
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And what do we call a swan? In
our mind the swan represents the spotless
bird, which through its white colour,its
force and its grace is a living embodiment
of the light But more oftenthe swon
symbolizes the male light,the solar and the
fertilizing light.

The swan represents the poet’s and
the poem’s strength. It is the symbol of the
inspired poet, of the sacred sacerdot, of the
white dressed druid. This bird might be
also understood as the superior or
angelical frame of mind of the human
being that is on the point to release itself

and to return to the Supreme Principle.

One might notice that Blaga’s
entire work is a beautiful spiritual
autobiography. The poet wrote on paper
nothing else but what he had lived. Blaga
didn’t invent the poetry; he emitted it
through simple epiphany, as a holly breath,
which takes the form of an icon. And here
appears the similitude between Blaga and
the pure bird: the creative silence. Both of
them are the creators of Art, of Beauty and
they do this because their inward nature
permits them to.

It is said that before the Creation
there was silence and silence only will be
at the end of the world, too. The silence is
a great ceremony:

God touches the soul where the
silence reigns while he hushes the one,
which is charaterised by a prating.

Being a poet marked by his wish of
knowledge, of going beyond appearances, a
seeker of God, who thinks he will find Him
in the hard fight of his soul, Lucian Blaga
impresses with his capacity of creating a
transcendental universe.

Blaga’s soul, escaping from itself,
travels towards a horizon of mystery. The
poetry is a way of “catching”the abyss. The
worship of the depth is a steady attitude in
Blaga’s philosophy. The depth, symbol of
the darkness is for “the author of the
mysteries” a realm of the silence; and the
silence is for him the poetry’s definition,

Blaga’s craving for light contradicts
his willing of darkness and his enthusiasm
for silence is opposite to his aspiration after
word. The poetic universe in Lucian
Blaga’s poems is submissive to a double
current, a dualism that is represented
through two existential methods: that of a
Dyonisiac- existence and that of an
Apollinic existence. They seem quite
different but they both are ways of the
invasion of'the soul.

“I am in search, but 1 don’t know
what I am in search for. I'm in search

For a past sky, the last eve. How
bent

is the forehead destined to the
raising once!
| am in search, but 1 don’t know what I am
in search for. I am in search
For dawns which have been gushing,
burning
Wells-today with bound and defeated
waters,

I am in search but I don’t know
what I am in search for. 1 am in search

For a great hour left within myself,
without the being.

Like on a dead pitcher a mouth
trace.
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1 am in search, but 1 don’t know what I am
in search for. Under the yesterday stars,
under the past ones,I am in search for

light,

The  extinguished
continually praise up.”

The light includes the Revelation
because within the light there is a kind and

whom I

merciful God and in the light’s force He is
called before any other qualities:God.

But if the light of the sun dies every
evening, it revives every morning and this
way, the man, who compares himself to it,
regains his hope and trust in its perenity
and its strength.

Imaginea sau la radacinile comune ale poeziei

si filozofiei lui Blaga

Prof. Iean Dumitru Denciu

Poezia lui Blaga
din primele volume, si in
special  din  Poemele
luminii, este esentialmente
imagista.  Singurul critic
care a recunoscut de la
inceput aceasta
caracteristica a fost E.
Lovinescu. ,, Adevirata
originalitate a d-lui Blaga
— scria el — nu std (...) in
faptul de a ne fi dat o
poezie a senzatiei (a carei

origine merge la
Macedonski), ci de a fi
fost un creator de
imagini.””  S$i apoi, in
acelagi articol:
.Semnificativ pentru

opera d-lui Blaga nu este
intrebuintarea imaginii ca
un element util al poeziei,
ci ca un scop in sine. Cele
mai multe poeme ale lui
nu  sunt decat imagini
cizelate si pretios

_corecteazi

incadrate. ‘In loc de a le
insera  intr-o  complexa
alcdtuire poetica, d-1 Blaga le
detaseaza §i le prezintd
separat; sclipirile lor nu pot
insa inlocui flacdra absentd.
In aceste conditii, opera d-lui
Blaga este o cale lactee de
pulbere poetica, fira a
constitui o poezie consistenta

si  organicd’’  (, Lucian
Blaga™’, din ciclul

..Figurine’””, in Sburdtorul
literar, I, nr. 8 / 5 nov.
1921.).

Revenind dupa
cateva luni, mentorul
modernismului roméanesc isi
opinia  astfel:
»Imaginea nu e unul din
elementele  poeziei  d-lui
Lucian Blaga, ci pare poezia
lui insusi. Nu este totusi
unica ratiune de a fi
Imaginile poetului au in
genere caracterul functional;

cu toata materialitatea lor,
poarta in ele §i imaterialul;
sunt expresia concretd a
unor stari sufletesti de o
valoare, ce e drept, mai
mult  cinestezici, dar
incontestabild.”” (,,Critica
si literatura’’, IV, in Sb.lit.,
I. Nr.22 / 11 febr. 1922).
Cauza acestei
pendulédri axiologice a lui
Lovinescu se afla in
intelegerea superficiala a
»imaginii’’. Ea era pentru
el modul in care . inainte
de a se transforma fin
sentiment i emotie,
senzatia se satisface
singura, printr-o expresie
directa §i rapida, care
exclude orice organizare §i
complexitate’”  (ibidem).
Adicd extrem de putin si
surprinzator la un partizan
al autonomiei esteticului.
Or, se prea poate ca Blaga,

Revista Noasird, Seria a I11-a. Nr. 13 — 14 /2000 17




-

in ton cu migcérile
expresioniste si cu
cercetirile din domeniul
filozofiei culturii, sa fi fost
inci de pe atunci mai
avansat la acest capitol
decat criticul sdu. Fiindca
,imaginea’’ sa  apare
investiti cu un rost
particular, un sens totodatd

mai larg sl mai
interiorizat, ca §i cum
simpla reprezentare a

realului — fie cosmic, fie
intim — nu i-ar ajunge.
Fapt este cd poeticianul de
mai tdrziu (sa mi se
permitd folosirea
termenului) ne ajutd s ne
lamurim in legaturd cu ce
va fi experimentat el in
propriul  laborator  de
creatie.

Mai intdi, trebuie
notat ca Blaga se numara
printre cei care fac o
distinctie netd  intre
limbajul poetic i cel uzual
in comunicarea curentd §i
afirma anumite Tnsusiri
ce-l individualizeaza pe
primul drept mod de
manifestate a poeziei par
excellence. ,,Se  crede
indeobste —  scrie in
Geneza metaforei si sensul
culturii  (vezi  Trilogia
culturii, ELU, Buc., 1969 ,
p. 312 ) — ca limbajul
poetic contine metafore
numai ca niste noduri, din
cand in cind. Or, limbajul
poetic, in afard de aceste
noduri metaforice evidente
pentru oricine, este in cea
mai intimd esenta a sa

ceva <<metaforic>>"" lar
putin mai departe:
,,Cuvintele, prin sonoritatea,
ritmul, muzicalitatea, prin
poziia lor in frazd, etc.
dobéndesc in limbajul poetic
virtuti si functii, pe care nu le
au ca simple expresii
cotidiene. in limbajul poetic
cuvintele nu sunt numai
expresii, ci sunt corpur,
substante, care  solicitd
atentia ca atare. S-ar zice cd
starile sufletesti exprimate in
poezie  castigd, datoritd
acestor virtuti actualizate ale
cuvintelor, potenta unui
mister relevat in  chip
definitiv. Cuvintele
limbajului poetic devin deci
revelatorii prin  insasi
substanta lor sonord si prin
structura lor sensibild, prin
articularea si ritmul lor. Ele
nu exprimd numai ceva prin
continutul lor conceptual, ci
devin revelatorii prin insasi

materia, configuratia  §
structura lor  materiala.
Limba poetica nu
intrebuinfeaza cuvintele

numai pentru darul lor
expresiv-conceptual, ¢i  §i
pentru unele virtuti latente
ale lor, pe care numai poetul
stie si le actualizeze. (...)
Cuviantul <<poetic>> este in
materialitatea sa  desigur
altceva decat o stare emotiva
sau un gind, dar el prezinta
(...) ceva analogic starii

emotive  sau  gandului.
Limbajul poetic este, prin
urmare, prin latura  sa

materiald, ritmica §i sonord
ca atare, ceva <<

metaforic>>,  chiar  §i
atunci cand nu utilizeaza
metafore propriu-
zise.”’(Idem, p. 313-314 |

subl. aut.)
Dar s ne
reamintim §i teoria

blagiand a metaforei. Dupa

el, metaforele sunt de doua
feluri:  plasticizante i
revelatorii. Niscute ,,din
incongruenta fatala dintre
lumea concretd si lumea
notiunilor abstracte”
(idem, p. 277), metaforele
plasticizante au o functie
prin excelentd expresiva,
adica incearcd si exprime
un fapt concret ,a’ prin
imaginea ,,b’’ analogica in
raport cu ,a’’. Exemplu:
cicoarea ochilor’”. Se
trece cu vederea
dizanalogia dintre cei doi
termeni. Metaforele
revelatorii, in schimb, nu
se reduc la exprimarea
unui conecret ,,a”’ printr-o
imagine ,,b"’, ci, finandu-se
cont nu doar de analogia
dintre termeni , dar si de
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dizanalogia dintre ei, se
incearcd revelarea unui
X7, unui ce ascuns, al
carui semn e socotit a fi
¥
atx=b

Exemplu:  “’Soa-
rele, lacrima Domnului,
cade in marile somnului’
(sa fie o intdmplare ca n-a
gasit mostre mai reusite de
acest al doilea tip de

metaford ca in poezia sa?).

Este evidentd valoarea
inalt-cognitivd si totodata
existentiala atribuitad
metaforizarii

.revelatorii’’.

Si acum iatd cam
care e structura unei poezii
de Blaga din placheta de
debut. In poemul Lumina,
de pilda, existd intr-adevar

un termen concret
@’ ,Lumina ce-o simt /
navalindu-mi in piept cand te
vad™’ care trebuie

>

exprimat cu ajutorul unui
termen ,,b’’: ,(...) lumina /
creatd in ziua dintdi’’, dar
nu pentru a invinge
incongruenta dintre lumea

concreta si lumea
abstractiunilor, cum e
cazul  cu  metaforele

plasticizante, ci in vederea
reveldrii unui ,,x’°, a unui
mister prin sine insugi
inexprimabil. Misterul este
mai intdi . deschis’’, adica

problematizat prin
stabilirea unei analogii
intre lumina iubirii
poetului si lumina
primordiala, apoi
recunoasterea unei

dizanalogii intre cei doi

Formula in-
terogativ-dubitativa ,,oare nu
e’ din strofa initiala §i cea
ipoteticd e poate ca’’ din
strofa finala, care ii leagd, au

termeni.

tocmai rolul de a tenta
aseminarea respectand totusi
diferenta, in timp ce restul
poemului, un fel de fabulatie
pe al doilea termen,
dovedeste ce este lumina
originard gi implicit ce nu e
,,Jumina®’ din pieptul
poetului  (=iubirea), fa-
vorizdnd insd in cele din
urmd, aluziv, posibilitatile de
apropiere:

..Nimicul zicea-n agonie,

cand singur plutea-n intuneric §i

dat-a/
un semn Nepétrunsul
<<8a fie lumind!>>

O mare
si-un vifor nebun de lumina
facutu-s-a-n clipa:
o sete cra de pacate, de doruri,
de-avanturi, de patimi,
o sete de lume 1 soare.™

Prin aceastd
,,anecdota cosmica’ (spre a
prelua sintagma lui Blaga
aplicata romantismului),
poemul se imbogiteste,
elemente noi se grupeaza in
jurul celor doi poli, se tes fire
care i intrigi din ce In ce
mai mult, rezultatul fiind un
ton bine inchegat, cvasi-
organic §i atat de clar, incit
ar putea fi simulat de
computer. El ar fi menit si
reprezinte misterul revelat i,
concomitent, potentat. Este
imaginea in sens larg (prefer
acest  concept  préfuit,
datorita relatiilor etimologice

cu imaginatia si
imaginarul), sau o viziune
sau, mai modest spus, un
model artistic, in
constructia §i functionarea
caruia sper sa se fi
intrezarit procedurile
..cunoasterii luciferice’”.
S-a  sustinut in
timpuri moderne ca arta
(poezia  inclusd)  este
,,cunoastere prin imagini’’.
Dar problema era de a sti
dacad arta ofera ori nu o
cale (autonoma) de
cunoastere, daca existd o
,.cunoastere artisticd
(poetica)”’ egald in
demnitate cu cea teoretica,
pusd de obicei in slujba
stiintei. Nevoia legitima de
diferentiere a artei de
preocuparile stiintifice au
dus curdnd la acumularea
cdtorva argumente pozitive
si, mai ales, la descoperirea
rolului intuitiei. Din partea
celor legati intr-un fel sau
altul de arta s-a manifestat
deseori tendinta de a o
considera total indepen-
dentd, chiar opusd abor-
darilor teoretico-stiintifice,
arta lucrand, dupa ei, cu
intuitivul, pe cand stiinta ar
opera  doar cu  in-
strumentele logicii, con-
fundaté in chip vinovat cu
rationalul. Pozitia contrara,
si ca radicala, tindea sa
includa  n domeniul
logicului reusitele cele mai
spectaculoase ale artei,
imagindnd o evolutie in
trepte  a  procesului de
cunoastere, in cadrul céreia
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arta era exilati pe o treapti
inferioard, ca mijloc util

insd imperfect, fiindca
nicicdind nu  s-ar fi
indepédrtat  suficient de

materie §i de zicimintele
de  irationalitate  ale
sufletului  omenesc. Pe
masurd ce stiinta randuia
in spatele ei impresionante
cuceriri, are loc in tabira
cealalta o reactie de
apdrare §i, dupi o perioada
de cautiri sterile, se naste
o efervescentd miscare de
recuperare a unor traditii
socotite pand nu demult ca
izvorand  din  fondul
irational al umanititii. Cu
surprindere, se constatd
persistenta, supravietuirea
paraleld ori subterani a
structurilor, mentalitétilor
care le-au generat. Pe
scurt, se produce
evenimentul redescoperirii
gandirii arhaice, mitice §i
simbolice, magice si a
experientei mistice.
Armistitiul la care
s-a ajuns dupa aceea,
lizibil in operele marilor
filozofi nescientisti, pare
si fi fost acesta: existd o
dualitate ~ funciari  a
cunoasterii sau, mai exact,
o contradictie , dialectici”’

in sianul cunoasterii, o
relatie plina ‘de
nemaipomenite

consecinte, in care logicul
§i intuitivul, mijlocitul si
nemijlocitul, determinatul
si nedeterminatul, evi-
dentul si ascunsul etc. se
impletesc §i se

E:omplinesc, convertibile intr-
0 rationaliate  superioara!
insi mereu accentele au
cazut cand pe o laturd, cand
pe cealalta, mai cu seami ci
filozofii nu puteau fi neutri,

avand ei cite ceva de
impartit atét cu arta, cit si cu
stiinta.

Aventura intelectuald
a lui Blaga trebuie privita in
acest context postromantic al
modernitatii. Poet inzestrat
cu un apetit metafizic’
deosebit, beneficiind de o
formatie  religioasd  din
familie i apoi de influentele
catalitice’”  ale  culturii
germane, el fisi asumid si
sarcina de a regindi
filozofia, incepand cu partea
ei epistemologici.
Procedeazd fard complexe,
ca un spirit liber si stapan pe
mijloacele sale, cum se vor fi
simtit cei mai importanti
creatori din Romdnia acelor
ani, chiar dac traiau (si erau
constienti de asta) intr-o
zona marginald a civilizatiei

occidentale. Si reuseste, in

opinia mea, o bunid
performanta, care a intrat
poate fintr-un con de

umbrd, dar nu din pricina
viciilor ei, c¢i a gribitei
renuntdri (tipic roménesti)
de a 0 mai cerceta.

In orice caz,
incercarea sa de impicare a
logicului si intuitivului in
teoria cunoasterii merita
salutatdi drept un pas
hotérat spre epistemologia
contemporand, camp inca
de confruntiri si dileme,
insd unde predomina
sentimentul ca s-a petrecut
o schimbare de paradigma,
tocmai in sensul
incapsulirii>’ , orizontului
concret’” al cunoasterii
(stiintifice)  intr-unul mai

vast, cu pretentii de
cuprindere a  intregului
necunoscut (deci  ori-

zontul misterului’’!). Acest
mod de cunoastere, in
esen(a modelator si
probabilist, are principalele
caracteristici  ale  artei
comune cu tehnica (si
magia!), balansul
desacralizat al mentalitatii
mito-religioase, si s-ar lasa
acstp adici numit
»luciferic’”, de nu pre-
feram cumva _prometeic’’
sau , faustian’’ si nu ne-am
teme ca reprezinta un parti-

pris atlantocentrist, cu
perspectiva imediata
malraux-iana si cea
consecutiva, a unui

milenarism postmodernist.
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Mai sobru vorbind,
noua  formulda  reface
legatura de solidaritate
dintre doud probleme care
fuseserda  despartite: a
cunoagterii §i a creatiei. In
plus, scrutind cele doui
procese si
experimentdndu-le  unul
din interiorul celuilalt, le

intelege mai bine
mecanismele si le
perfecfioneazi, ceea ce

atinge unele tabuuri si
sfideazi ,.censura
transcendentd’’, dacid ea
existd. Blaga nu era chiar
singur, de vreme ce
precizeaza ci gnoseologia
sa poate raméane valabild
indiferent de soarta
metafizicii sale. Ciaci, si

nu uitdim, veacuri de-a
randul au inculcat
intelectului ideea ci
adevdrata = creatie este

apanajul Demiurgului, iar
cunoasterea doar revelatie
prin Sfantul Duh. Omului
nu-i riménea decit extazul
in fata operei divine si
bricolajul n  loc de
inventie. Dar, pe de alta
parte, din moment ce
cunoagterea a putut fi
redusi la extaz si revelatie,
inseamna ca ele tineau de
epistemic, in  ciuda
tentelor teologale cu care
le-au incarcat Bisericile.
De unul primitiv, puternic,
plin de energie creatoare.
Prin urmare, Blaga avea
tot dreptul sd pretinda
revalorificarea acestor
doud (prime) moduri de

manifestare a nevoii de
absolut a fiintei umane. (Din
picate, orientarea episte-
mologica actuald in care si el
se varsa, nebdgat in seama,
nu se sinchiseste.)

..Ek-stazia
(intelectuala)’” - important
acest distinguo — e, potrivit
lui §i etimologiei, actul iesirii
din sine a intelectulului
(normal ,.en-static’’), , stare
in afari de sine, evadarea
centrului in afara de cerc”
(Eonul dogmatic, in Trilogia
cunoasterii, Fund. Regald pt.
lit. si artd, Buc., 1943, p.95).
Ca act cognitiv ea ,nu
implicid un proces ascendent
continuu n sensul cantitatii,
ci anumite <<salturi>> in
sensul calitatii’’, astfel incat
substantiale cu adevirat sunt
,.starile’” si nu devenirea. In
aceste ,,stdri’” este posibila o
cunoastere integrald la acest
nivel, prin instalarea”
ecstatica a intelectului in
mister, ,instalare”’ desigur
temporara, insa care
echivaleaza cu o identificare,
cu o participare superlativi,
pana la re-crearea obiectului
de cunoscut. E aici o forma
de amor intellectualis, dar
mai consecventa §i mai putin
oformald””. E, in acelasi
timp, un pericol extrem, al
celui mai accentuat
dogmatism, in masuri in care
o ,stare’’ este absolutizata.
Trebuie sa intervind in
congtiinta omului  nece-
sitatea . saltului’’ mereu in
alta ,stare” mai cuprin-
zdtoare. ,.ecstazie

Prin

intelectuala’™  se
deazi, deci, in etape. , Dar
in fiecare din aceste etape,
cunoagsterea luciferica isi

proce-

ritmic tot
de acte si de

(Cunoasterea

epuizeazi
sistemul
operatiuni”’

lucifericd, in Trilogia
cunoasterii, ed. cit, p.

228). Concret, se opereazi
mai intéi o , deschidere’’ a
misterului, provocéndu-se
o0 ,,criza in obiect” (asadar
i se problematizeazi
relatiile structurale), pentru
0 segmentare — ce urmeaza
~ in ,fanic’’ si ,criptic’’,
apoi, cu ajutorul unei ,,idei

teorice’’[,,Ideea  teorici’’
nu e decit un ,concept
central”’, una dintre acele
nofiuni care la un moment
dat se impun in mai toate
domeniile, reusind si
revizuiasca metodele
existente si sa creeze altele
noi (cf V.Nemoianu -
Structuralismul, ELU,
Buc.,1967, pp. 11-18))],
se trece la construirea unui
nou ,.sistem’’, a unei teorii
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care, asumandu-si ceea ce
se aratd dintr-un fenomen
sau ansamblu de
fenomene, stie sd
reprezinte totodata ori mai
ales ceea ce se ascunde. in
urma unui astfel de sait,
datul e silit, fard
posibilitate de apel, sa
indure prin reflex de la
elementul constructiv noi
determinatiuni, adesea
diametral opuse celor
initiale’’ (idem, p.216).
,Operatiunea’ insdsi a
actului  luciferic’” se
transformd  radical, in
functie de rezultate.

Ce implici o ase-
menea epistemologie nu e
greu de vazut. Fatd de
orientdrile cdrora le este

intrun fel sau altul
tributar (bergsonism,
Lebensphilosoohie  etc.),

Blaga vizeazd si cred ca
realizeazd nu  perfec-
tionarea instrumentelor in
limitele  kantiene  ale
cunoasterii, ci depdsirea
chiar a acestor limite (ca
fiind ale unei ,,metode de
cunoastere’™), printr-o
evolutie de constiinta. Se
va intelege, poate, de ce
leaga insistent ,CU-
noasterea luciferica” de
un ,orizont”  specific
uman care s-ar fi declarat
in urma unei ,,mutatiuni
ontologice’” (ipotaza deloc
absurdd  dupa  biologi
contemporani §i pentru
,intuitivi’® ce nu mizeazi
pe supraom, ,.omul nou™
etc), precum §i zbaterea

sa agravatd de un anume
climat geopolitic §i social.

In comparatie cu ,.ek-
stazia’’, ,revelatia’’ este mai
pasivda din punct de vedere
cognitiv §i mai activi din cel
creativ. Sau, dacd vrem,
prima serveste cunoasterii
prin creatie (de ,stari” de
congtiintd §i teorii
corespunzitoare), iar a doua

creatiei prin cunoagtere (de
date filtrate incongtient de
asa-zisele ,.categorii
abisale™). Desi Blaga
mentioneazi — intr-o notd la
Censura _transcendentd, in
Trilogia cunoasterii, ed.cit.,
p.337 — cd nu ia termenul
decit in acceptia simpld de
,,aratare”, , punere in lumina
constiintei’’, rolul pe care il
atribuie  actului  revelator
devine tot atat de mare ca al
concurentului sau. Mai intai,
el este strins legat de
metaford (metaforicul pare
insdsi esenta sa), pentru a fi
in ultima instantd considerat

drept ,.identic cu creatia
culturala (artistica,
metafizica, cu-noagtere
constructiva etc.”” (Arta si
valoare, Fund. regala pt.
lit. si artd, Buc,, 1939, p.
23).

Ei bine, ,,ekstazia’
si ,actul revelator” se
intdlnesc la mijloc de drum
intr-o epifanie, o viziune.
Construind o ,,imagine’’,
te identifici cu obiectul, dar
simultan  determini  ne-
determinatul. Determi-
natul nu este insd superior
nedeterminatului (cum  ar
sustine gandirea logicd),

fiindecd intrd incetul cu
incetul intr-o noui
nedeterminare, care la

randul ei se va implini
printr-o  determinare la
infinit. Determinarea, ce
reprezintd un maximum,
ajunge treptat un mi-
nimum. Sensul se
converteste in nonsens.
Patrundem  astfel Tintr-o
dialectici a imaginarului.
Care pune panid la urma
inaintea spiritului nostru
necesitatea ,.de a alunga
imaginile prin imagini’’
(Suso, apud Jean Baruzi —
Saint-Jean de la Croix et le
Probleme de I’Experience
mystique, p. 335). Pentru
cd, ramandnd congtienti ca
imaginile sunt intotdeauna
imagini._a ceva, recu-
noastem implicit ca acel
ceva conteazi, ci el e
substantialul in care rezida
sensul si, ca  atare,
imaginea apare lipsitd de
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sens tocmai in calitate de
imagine. In acelasi timp,
trebuie sd observam ca ea,
in  non-sensul ei, e
purtitoare de sens, ba
chiar de dublu sens, odata
in realitatea sa obiectuald
(1) apoi in cea de agent,
cam in felul in care albina
isi transportd ,povara’’ si
propria ,,digestie’’. Cu alte
vocabule — totul fiind salt
meta-foric, vesnicd
pierdere si regasise in

universal prin idiomatic — in
imagine coexistd ,.fanicul’™
si .cripticul’”, sensul i

nonsensul, accidentalul i
esentialul.
Misticul, provocan-

du-si deliberat o epifanie pe
care o ia drept , revelatie *’,
urmireste de fapt sa obtind
nu un semn de existentd de la
divinitate, ci o imagine a
Acesteia cu care si se
contopeascd intru Dumne-

zeul-Sens. El este silit, pana

la ultima rasuflare, sa-gi
devoreze epifaniile. Poetul
si metafizicianul, mai putin
fericiti sau mai modesti, isi
rafineazi facultatea de a le
capta si le permanentizeaza
din launtrul neputintelor §i

nevointelor omenesti,
invocind doar speranta de
a le trece dincolo. Ubi
Lucifer?

Blaga in limba lui Shakespeare

The light

The light that I feel

Invading my heart when I see you,
Isn’t it really a drop of the light
Created on the very first day,

Out of that light profoundly thirsty for
life ?

The nought was laying in agony,
When it alone floated in the dark and
The Impenetrable gave a sign:

“Let it be light !

A sea

And a blizzard crazy for light

Was made in an instant

There was a thirst for sins,for grief, for
upsurges, for passions,

A thirst for the people and for the sun,

But where did that blinding
Light vanish-who is to know ?

The light that I feel invading
My heart when 1 see you- you, the
wonderful one,

May be the last drop
Out of the light created on the very first
day.

The thorns

I was a child .1 remember, I was once
picking up

Wild roses.

They had so many thorns,

But I did not want to break them.

1 thought they were —buds-

And they would blossom.

Then I met you. Oh,how many thorns,
How many thorns you had,

But I did not want to strip you naked.
1 thought that they would blossom.

Today all these are passing

Before my eyes and 1 am smiling.l am
smiling

And I am playfully roaming through the
valleys

At the mercy of the wind.I was a child.
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High up

On a peak.

High up Just the two of us.
So:when I am with you

I feel unspeakably close

To the sky.

So close,

That it seems to me that if | called
Your name- in the distance-
I would hear its echo
Reflected on the sky vault.
Just the two of us.

Up there.

The soul of village

Child, put your hands on my knees.

I think that eternity was born in the
countryside.

Here every thought is slower,

And your heart throbs at a quieter pace
As if it wouldn’t beat in your chest

But deep in the ground somewhere.
Here the thirst for redemption is healed
And if you had blood-stained your feet
You sit on a hearth of clay.

Look,it’s night.

The soul of the village flutters round us
Like a sky odour of cut grass,

Like a fall of smoke frame thatched
€aves,

Like the kids’game on high graves.

English version
By Mihaela Todicd
clasa XI-a, limbi moderne

Blaga in limba lui Arthur Rimbaud

La lumiére d’hiér

Je cherche,je ne sais quoi.Je cherche
Un ciel passé ,le jour d’hier.Combien
11 est penché le front jadis tellement élevé!

Je cherche, je ne sais quoi.Je cherche

Des aubes qui ont existé,vives,dechainées
Fontaines- aujourd’hui par des eaux
vaincues, enchainées.

Je cherche, je ne sais quoi.Je cherche
Quelque chose en moi sans forme claire
Comme sur une cruche morte la trace d’un
baiser.

Je cherche je ne sais quoi.Sous les étoiles
connues

Sous les vieux passés,je cherche

La lumiére éteinte que je cesse de célébrer.

La glace des dmes

Quand je me mire dans une fontaine
Je me vois avec mon image vraie
Tel que je suis ,j"ai été et je le serai.

Quand je regarde dans une fontaine
Je devine sur mon visage si vieux
L’entrémelé de la terre et des cieux.

Quand je regarde dans une fontaine
Je sais que dans ses profondeurs ,les méres
Me tendent une glace,un ceil de ["'univers.

Et quand je regarde dans une fontaine
Joublie mon noma la faveur de mon
destin.

Cristina Spiridon
Clasa aX-a, limbi moderne
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Je n’écrase pas la corolle des merveilles humaines

Je n’écrase pas la corolle des merveilles
humaines

Et je ne tue pas par mon esprit

Tous les mystéres que je rejoins au devant-
moi

Et qui se cachent dans les fleurs ,dans les
yeux,sur les lévres

D’un vivant ou dans I’esprit d’'un homme
tombant

L’éclat des autres étonffe le charme
impénétrable, dérobé

En profondeurs obscurs, mais moi

Avec la lumiére que j’ai dedans

J’accrois ce grand mysteére du monde

Ainsi comme elle, la lune aux rayons blancs,
En vaccilant, elle ne diminue mais

Elle augmente le grand mystére de la nuit
Et c’est ainsi que je répands

Dans les ténébres lointains

Les grands frémissements du mystére
saint

Et tout ce qu’on ne comprend pas

Est plus incompréhensible dans mon
esprit qu’avant

Car j'aime beaucoup les fleurs, les yeux,
les lévres,

D’un mort ou d’un vivant.

Mihaele Gheorghe
Clasa aX-a E, limbi moderne

Blaga in limba lui Dante

Io non schiaccio la corolla dei
miracoli del mondo

lo non schiaccio la corolla dei miracoli del
mondo

e non uccido

con la mia mente i misteri che incontro

per la mia strada nei fiori,

negli occhi, sulle labbra ossia sui sepoleri.

La luce degli altri strozza

I'incanto dell’impenetrabile celato

melle profondita del buio,

B 110 bianchi

di lunghi brividi di
e tutto quello che non é c

muta in incompresibilita piti grandi
sotto I miei occhi — perché

io amo

anche i fiori, gli occhi, le labbra, 1
sepoleri.

Il verseggiatore

Persino quando scrivo versi originali,
non faccio altro che tradurre.

Credo che questo sia giusto.

Solo cosi il verso ha un fine:

compiersi e diventare fiore.

Traduco sempre. Traduco in romeno

un canto che il cuore mi sussurra
soavemente all’orecchio, nel suo latino.

Nel campo di grano

Per il troppo oro crepan I granelli.
Qua e 1a rosse gocce di papavero
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e nel campo
una fanciulla

dalle ciglia lunghe come le spighe dell’orzo.

Raccoglie con gli occhi fasci di sereno del
cielo

e canta.

Intanto io sto sdraiato all’ombra di papaveri
senza desideri, rimproveri o pentimenti,
senza impulsi — soltanto corpo

e solo terra.

Lei canta

ed io ascolto.

L’anima mia nasce sulle sue labbra
calde.

Tradoito da
loan Dumitru Denciu

Blaga in limba lui Camdes

Espinhos

Era menino. Lembro-me, colhia
um dia rosas selvagens.
Tinham tantos espinhos,

mas nao os quis romper.
Julgava que eram - rebentos -

e haviam de florir.

Encontrei-te a ti depois. Oh, quantos
espinhos

quantos espinhos tinhas,

mas ndo te quis despir

Julgava, que haviam de florir.

Hoje tudo isso me passa

por diante e sorrio. Sorrio

e vagueio por vales

jocoso no soprar do vento. Era menino.

Melancolia

Um vento rebelde enxuga suas lagrimas
frias

nos vidros. Esta chovendo.

Tristezas incertas rodeiam-me, mas toda

a dor

que sinto, ndo é em mim,

no coragao,

no peito que a sinto,

mas antes nas gotas de chuva que caem,

E enxertado no meu ser, 0 mundo imenso
com o Qutono e a sua noite

doe-me como uma ferida.

Para a serra passam nuvens de uberes
cheios.

E esta chovendo.

Choraras muito ou sorriras?

Eu

ndo me arrependo

de na alma ter juntado também lodo,

mas ando pensando em ti.

Com garras de luz

uma manhi matar-te-a um dia o sonho,

que minha alma é tdo pura

como teu pensamento a quer,

como o coragio do teu amor a julga.
Choraras muito entdo ou perdoaras?
Choraras muito ou SOITIras

dos raios daquela manha,

em que sem sombra de arrependimento te
direi:

"Nao sabes

que somente nos lagos com lodo no fundo
crescem lodaos".

Traducere de
Lect. dr. Aurelia Voineag Merlan
Universitatea "Al. I. Cuza", lasi
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Cosmin Bodescu
Clasa aXI-a E, limbi striine
Colegiul National “Unirea”

Tutelari

pictam pe suflet

un astm nocturn inecind o ticere
ingroapi de vie in altarul crucilor strimbe
reugisem sa scad

alcoolemia cerului pompand sinucigas

25 litri de sdnge bolnav din mine

taiam cu drujba

timpului hoindrit din uitare-n uitare

copaci zicénd fara padurea proaspit vopsita

vizusem la umbra Cuvantului
toamna unui neurotic

cum se restituie norilor
Pe-aici se triieste, va rog!

Deo-Coloria

$i cine-a spus ci rosul ne otraveste gandul

devenit prelungire a mainii:

carnea mintii cum mai slefuieste lumina
unei seceri rosii

$i cine a gustat din amarul vin al vietii
curs din canistre de credinti:
El cum ne hrénegte cu albusuri

de oua rosii

Pe Acela-L paste un rosu tarziu

Putrezit de ploaie, in rosu sicriu. ..

Pe tofi vé va-nghite vesnic rosu, cind

Doar El se va nagte din rosu-n
Curénd.

Reflex divin

nu-i ziua Ta

de nastere dintr-o muscitura de mar
ca gi mine

ai infectat acelasi singe bolnav
plans din rana in rani

nu-i ziua

0 Opta cédere devine obignuinta
ca §i mine

un inger prost hrinit cu lumina
agteapta noi aripi si creasci

e ziua

in care, sfidator, voi cuta prin Tine...
intr-atatea mere totusi

un singur Dumnezeu.
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Blestema

Spuite o BHE .. . .. cruereoosmionrs Mintile sa-i crape.
BligahmA sEBe .. oo vnnni e Otravit de ape
Stant fird icoand........cc...cvvminm Spasme sa-l cuprinda
Omh B INORR 3 e sevig b Viata sa-l ucida
Teama-| putrezeasca.................. Ca-un cutit sa-mparta
Ura si-l inbeascl. .......o.conmmmasis Tubirea-1 aflata
S& ZACU-NTROEIE. ... i.ovvrevesronininty Treaza-l din betie
Viaghgi durere. ... Blastama-1 sa fie
Ca sa n-afle Somn
Altul decat Om.

Confuzie

pentru c& am inghitit abisul $i m-am umilit

si cred ¢a n-am ucis prea mult

pierzindu-1 printre goapte

pentru c-am stiut ca, desi mi-a fost zi

a crescut din lumina si spaima de noapte

pentru ca biblie toti, dupa pleoape speriati

ne-ascundem crezdnd cd Timpul nu ni-i

aproape

pentru ci sper ¢A mai pot si mai scutur o data

noianu-mi de zile §i teama de ploi ce se-arata

pentru toate acestea §i nu pentru mine
blestem fara mila si fara rugine

Cuvantul Tau toamna.

To be

Din nou e ora inchinarii

M3 umilesc pentru aceeasi zi de mdine
N-agtept raspunsuri, doar patimesc
cautand Intrebarea...

E si mdine o zi ( a cdta?)...

Paine uscatd impanzind sufletul

ce bate puternic (n-au anuntat

din ce parte la buletinul meteo)...

E §i méine o zi...

P.S. A treia dupi Seripturi. Astept sd fiu dezgropat si furat.
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Catdlina Melinte
Clasa aXI-a E, limbi strdine
Colegiul National “Unirea”

Dilema

Imi spun,privind in sus:
0, ce chip descompus
Are azi inaltul instelat;

De obicei e-atat de pur si de curat...

In seara asta, pesemne, Dumnezeu
a incurcat culorile.

Fata lunii e descompusi, chiar ea
zambeste amar

Si are aerul unui om solitar.

Cercul ei, perfect altadata,

Rineste cerul cu imperfectiunea
ei desenati...

Iar lumea e, iarisi, desarti.

Cutezanti

Sa iubesti o stea si s3 devini

a tal
Dar nimic nu se plateste mai scump
Decat aceasta cutezanti. ..

Picturia

Tluzia unei petale de trandafir
Se leaginid in aer, parfumati
Plutind diafan printre alte petale.
Sublima migcare ondulati
Este intrerupta de o frunzi
Cu nervuri, ciudate ridicituri,
transparente
Intr-o armonie molatici de
joc erotic.

intﬁmplare

Pata de lumini ce cidea accidental
pe bratara

m-a invitat sa intru. ..

La inceput am vazut doar muntii

$i casa mult visata, cu lacul imprejur

Strajuit de lumina inalti;

Mai apoi am vazut ochiul

cu spranceana arcuitd elegant

care ma oglindea tot mai clar

pe mésurd ce mi indepértam de lumina

M-am intrebat (era si timpul) ce cautd
sufletul meu

in aceasta bratara?
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Costina Dima
Colegiul National "AL I. Cuza"

Sfirsit de poezie

Trebuie si-ndur toate indurérile

Lasate ca urme pe zidurile tigvei

De insusi gandul

Imi pare rau de tine fiinta

Pe alb pictatd

Cu dungi de taciune

Smulse din pimantul de smoala

Priveste te lasi fara chin

Du-te si lupta pentru o ultimé schita

Sa-ti iei portretul inapoi

La columne de vise si nu te duci

Acolo vei gasi o parcare de aripi
intoarsa.

Improvizatie

1dei de vanzare,

Le dau la un pret mic.

A trecut un om pe langd mine

N-a vrut sa cumpere.

S-a supérat din cauza pretului

Si mi-a strivit gandurile.

O dami m-a intrebat

Pirea ingrijoratd de soarta ideilor mele
0! ai ganduri si pentru noi

Da, am inceput s3 improvizez. ..

Gand

Imagini cu gratii

de fier,

negre,

strinse tare

intr-un patrat de fizica
dus la corectat

Sa revemin:

gratiile sunt imagini
intr-un cimitir de masini
posomorat,

parasit

in mod mecanic.
Imagini, gratii, negre, posomorate
Intr-un gind de om.
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Cit valoreazi un a, sau echitate / echitatie

Compunerea, ca
procedeu lexical de
imbogatire a vocabularului
prin mijloace interne, este o
categorie bine definitd in
gramaticd: sistemul prin
care se formeazi un cuvént
cu sens nou prin alipirea a
doud sau mai multe cuvinte
cu inteles de sine stitator.
Ceea ce caracterizeazi,
asadar, procedeul este faptul
cd sensul cuvantului nou
format nu mai pistreaza
sensul componentelor (ex.
gura-leului). De aceea este
greu de 'spus daca in limba
romand cuvinte ca omni-,
semi-, echi-, ce au in limba
latinda sensuri  de sine
statatoare, sunt elemente de
compunere, sau au rol de
prefix. Ele isi mentin in
permanenta incdrcatura
semantici pe care o
transferd cuvantului nou in
stransd legaturd cu radicalul
tematic.

Indiferent cum le
analizim din punct de
vedere  lexical, aceste
elemente de compunere pot
fi_ de mare ajutor in
decodarea logica a
neologismelor, scutindu-ne

de consultarea permanenti a
dictionarului.  Este  cazul
adjectivului latinesc aequus cu
sensul initial de “neted” si
apoi prin extindere “fira
asperitati”, "egal“. Din acesta
provine in roméini elementul
de compunere echi-, cu mare

aplicabilitate in matematica,
dar nu numai aici: echidistant,
echivalent, echiunitar,
echinoctin. Sunt numeroase si
cuvintele din aceeasi familie
lexicali intrate in vocabular ca
neologisme prin intermediul
limbii franceze:
aequalis (adj.) > egal
aequitas (s) > echitate
aequalitas (s) > egalitate
aequatio (s) > ecuatie

Maria Sa, pleonasmul...

Omonimul
adjectivului, geguus, cel
putin in pronuntarea
adoptata la noi, este
substantivul eguus — cal,
fara urmasi in limbile
romanice, care au
preferat diminutivul
popular caballus. Cum
ae in romana se citegte
e, existi posibilitatea
confuziei prin falsa
analiza. Astfel echitate

(dreptate) este foarte
aproape de echitatie

(paronim) provenit din
latinescul equitatus
(calarie). De uzanti este
adjectivul ecvestru (cf
statuie ecvestrd).
Importantd este

§i perechea ex gequo (la

egalitate), folosita des la
concursurile unde existd
mai multi castigitori pe
acelasi loc, si ex eguo
(de pe cal). Distinctia
este  necesard,  dar
apropiata cunoscatorilor
(din ce in ce mai putini)
de limba latin3.

Prof. Elena Soare

Moto: "In vremuri de rdstrigie, cultura se opreste”

Decebal Traian Remes

E destul s deschizi televizorul si si-ti desfefi urechile cu cele mai triznite

urmaresti un... show, o transmisiune sportiva,
un buletin de stiri (daci ai timp de pierdut) ca

expresii, de un umor contagios, chiar
daca neintentionat. E, mai mult ca sigur,
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o compensatie a faptului cd nu mai avem
umoristi de calitate. Tatd, aproape la

intdmplare, citeva: "S-a inmultit numarul
bolnavilor de hepatita tip B si alte boli
venerice" sau "Cei accidentafi au fost pusi
sub urmirire medicald" sau "Au fost multe
reclamatii, dar pot 83 va confirm ci ele nu s-
au confirmat"... sau.. Oricum, cu toate
stradaniile lui Dumitru Graur, Marius Tuca
sau Dan Diaconescu, pleonasmele ocupd un
loc privilegiat in arsenalul celor care siluiesc
limba roméand in mass-media. S3 ludm céteva
doar, din motive de spatiu, evident...

A ADUCE LA ACELASI NUMITOR
inseamna:
a) a face ca doua sau mai multe fractii
ordinare s3 aibd acelasi numitor; b) a impaca
puncte de wvedere divergente. in aceste
conditii, adjectivul "comun" din nedorita
expresie "a aduce la acelasi numitor comun"
este inutil. BA CHIAR inseamni "mai mult,
in plus, pe deasupra", motiv pentru care
expresia "ba mai mult chiar" este pleonastici.
APORT are intelesul de “contributie
materiala, intelectuald, morald", ceea ce
presupune un subiect al actiunii respective (fr.
"aporter" - a aduce). Deci "a aduce un aport”
este pleonasm. Pe de alta parte, substantivul
"aport" (fr) insemndnd = “contributie",
expresia "a aduce o contributie" este, de
asemenea, pleonastici.

A ANIVERSA are sensul "a sarbatori
implinirea unui numér de ani de la data cand
s-a petrecut un eveniment". Deci "a sarbatori
aniversarea" este o expresie nefericitd. Pe de

altd parte, termenul AN este cuprins in
cuvantul "aniversa”, motiv pentru care

exprimarea des intdlnitd, de tipul "a
aniversa x  ani"  este  gresita.
ALOCUTIUNE  inseamna  "scurtd

cuvantare ocazionala" si nimic altceva;
asadar precizarea "scurtd" sau "foarte
scurti" devine inutili. PLEDOARIE, in
sens foarte larg, are infelesul de
“aparare, sustinere orald sau scrisi a
unei cauze, a unei idei, a unei teze etc.";
deci expresia, atat de familiard noud, "a
sustine o pledoarie" este eronatd. In

sfarsit, PLAN, PLANURI (subst.
neutru) inseamnd, conform DEX,
"proiect elaborat cu anticipatie,

cuprinzénd o suitd ordonatd de operatii
destinate si ducd la atingerea unui
scop”, ceea ce ne duce la concluzia ci

AV

il

mult uzitata formuld "planuri de viitor"
devine penibila. Oare "planuri de trecut"
cum ar suna?!

Si dacd ar fi numai atét... Diversi
realizatori de televiziune (particulara sau
nu) se straduiesc din toate puterile, de
parcd obiectivul nostru major ar fi
pierderea identititii noastre nationale.
Si... de ce n-am incepe cu limba?!

Deseori mi se intampld si-mi
corectez elevii i 53 surprind privirea lor
descumpdniti: "doar am auzit la
TV"2117 Fiti linigtiti, o s& mai auziti!

Prof. Mircea Dinutz

32 Revista Noastrd. Seria a [lI-a. Nr. 13 — 14 /2000




Nasterea universului si mitul virstei de aur

Dintotdeauna oamenii s-au intrebat
— firesc — care este originea tuturor
lucrurilor care existd, incercand si dea o
explicatie, mai mult sau mai putin naiva,
pentru aparitia vietii §i a lumii. Stravechile
mituri cosmogonice si paradisiace, peste
care s-au suprapus amintirile wvagi i
transfigurate de fantezie ale unui trecut
nebulos, aproape imemorial, au inceput sa
devind, in noul context socio-cultural,
expresia laicd a nazuintei spre fericire.
Functia religioasi a cosmogoniilor nu
putea fi anulaté, in limitele gandirii mitice;
de aceea s-a ajuns la o sciziune: de o parte
au ramas miturile creatiei si teogoniile, de
cealaltd parte, mitul varstei de aur inclus in
mitul epocilor lumii, un fel de "istorie”
umand, care nu mai pastra din caracterul
cultural al  stravechilor cosmogonii
paradisiace  decat aluzia vagi |la
convietuirea, in varsta de aur, a oamenilor
si a zeilor in aceeasi beatitudine
elementara.

In mitologia elend, nasterea lumii
era considerati rezultat al unirii celor doui
divinitdti primordiale: Gaia (Geea),
personificarea feminind a Pamantului si
Uranos (cerul). Acest motiv (dar intr-o
viziune sensibil modificati) a fost preluat
de catre poetul latin Lucretius in poemul
sdu filozofic: "De rerum natura”. Adept al
filozofiei materialiste (Epicur), respingand
deci ideea existentei zeilor, acesta nu-i
numeste pe Gaia §i Uranos, ci le spune pur
si simplu "pater aether” si "mater terra”
(tatdl cer si mama pamint). Elementul
dinamic, ce face legitura dintre cer si
pamant este apa. Astfel, cerul arunci ploile
la  pieptul ~mamei-pdmant, imagine
metaforici ce sugereaza fertilizarea
paméntului, conditie “sine qua non" a
nasterii vietii .

in ceea ce priveste etapele de
aparitie a vietii, Lucretiu probeazi un
vizionarism uimitor, prefigurdnd conceptia
evolutionisti a oamenilor de stiinta
moderni. In viziunea poetului latin, viata
apare mai intdi in formd vegetald: "ar
nifidae surgunt fruges ramique virescunt /
arboribus  crescunt  ipsae  fetuque
gravantur” ("in schimb se Tnaltd grinele
stralucitoare, inverzesc ramurile in copaci
§1 acestia ingisi se impovireaza de roade").
Ideea de evolutie, de inlantuire cazuistici a
viefii nu este exprimatd direct, ci doar
sugerata, sub forma unei enumeratii. Lantul
cazual este inlocuit cu un lant succesiv,
insd, de multe ori, succesivitatea este o
forma de cauzalitate. Astfel, animalele si

oamenii ("nostrum genus atque ferrarum")
apar mai tarziu decdt plantele, hrinindu-se
cu acestea, viata in forma vegetald
constituind  asadar  suport  pentru
dezvoltarea vietii animale.

Teoriei materialiste, in varianta
vechilor filozofi greci si a romanului
Lucretius, i se opune conceptia creationista,
sustinutd in primul rdnd de citre religia
crestind. Potrivit acesteia, lumea a fost
creatd de o fiintd superioard, de naturi
divind - Dumnezeu. Oricit de diferite,
paradoxal, cele doud conceptii au totusi un
punct comun, $i anume ordinea in care au
aparut formele de viatd. Astfel, ni se spune
¢a Dumnezeu a creat -mai intii- plantele,

Revista Noastra, Seria a [ll-a, Nr, 13 — 14 /2000 33




dupd aceea animalele si. abia la urma,
omul, ca o incununare a creatiei divine.
Desi coerentd, existd cel putin un
punct in care conceptia lui Lucretius este
destul de confuzi. Poetul latin respinge
ideea existenfei haosului anterior aparitiei
universului, precum §i pe aceea a miscarii
prime a unui punct initial. Drept urmare,
universul apare ca o masinarie uriaga, pusa
in migcare de citre o forta intrinsecd. De
unde se naste aceasta fortd ? "Ex nihilo

nihil”. Teoria creationistd acceptd ideea
haosului primar, precum si pe aceea a unei
forte ce a generat prima miscare, chiar dacd
aceastd fortd nu este alta decat Dumnezeu:
"peste fata addncului de ape era intuneric

si Duhul Iu Dumnezeu se misca pe
deasupra apelor”. Influentat si de unele
idei apartinand filozofiilor orientale, poetul
roman ne-a oferit o imagine antologicd a
nasterii universului in "Scrisoarea 5

"Fu prapastie ? genune ? Fu noian intins de apa ?

N-a fost lume priceputa si nici minte s-o priceapd...|
Umbra celor nefdcute nu-ncepuse-a se desface

Si in sine impdcatd stdpdnea eterna pace i

Dar deodat-un punct se misca ... cel dintdi i singur ... lata-1

Cum din chaos face muma, iard el devine Tatal ! ...

E interesant de retinut faptul ca atat
in "Biblie”, cat si in poezia lui Eminescu
apare apa ca un posibil element primordial.
Coincidentd sau nu (mai degrabd da),
teoria lui Thales capat noi valente: apa la
originea tuturor lucrurilor. La Eminescu,
ca urmare a influentelor orientale, apare
ideea unirii dintre principiul masculin §i
cel feminin, nu departe de sugestiile din
poemul lui Lucretius, desi viziunea
poetului roman este diametral opusa celei a
poetului latin .

VARSTA DE AUR,  mit
fundamental al omenirii, reprezintd prima

etapa din existenta umanitatii, transfiguratd
de gandirea mitica. Aflata in afara oricaror
coordonate  spatio-temporale, aceastd
amintire a unei realitati primordiale ne

"

apare -in egald masurd- ca vis al
inceputurilor, dar si ideal spre care aspird
omenirea. Cu toate ci primul leagin al
povestirilor cu caracter utopic despre “viata
fericitd  de  altadata”  este probabil
Mesopotamia, unde a luat fiinfa una din
cele mai vechi civilizatii urbane, aceste
povestiri nu sunt proprii unui singur popor;
ele constituie, dimpotrivd, patrimoniul
creatiei sau al prelucrarii populare, n
misura in care aspiratia e una colectiva §i
nu una individuala.

Caracteristica esentiald a varstei
mitice este deplinul acord al omului cu
natura, care-i ofera din belsug cele necesare
vietii. in poemul lui Lucretius, acest lucru
este sugerat de o serie de verbe la diateza
activa: "surgunt”, "virescunt”, “erescunt”.
Plantele cresc de la sine §i isi ofera roadele
fira nici un efort din partea omului
Belsugul este sugerat si de constructia atét
de plastica: fetu gravantur”  ("se
impovdreaza de roade”), precum si
adjectivul "laetus” ("frumos la vedere,
manos, roditor"). In viziunea poetului latin,
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resursele depdsesc nevoia de consum §i -
astfel- oragele infloresc, iar oamenii pot

asculta firda nici o altd grija (sansa
contemplatiei, care ne apropie de
eternitate) cantecul pasarilor din pidurea
coplesiti de frunze. Firesc, culoarea
predominantd este verdele, simbol al vietii
si al rodniciei, precum si al bucuriei de a
trdi. Turmele sunt ingreunate de propria
grasime, iar laptele se prelinge ca dintr-un
izvor nesecat din ugerele prea pline.
Singura grija -ne asigura poetul- este aceea
pentru noua generatie, pentru vlastarele
tinere ce se joaca zapacite de laptele atat de
crud. In acest context, laptele capata
semnificatia simbolici de sursid a jocului,
izvor al vietii si al bucuriei de a trii.

In contextul religiei crestine, vérsta
de aur a pamantului apare sub forma
gradinii Edenului, unde Adam si Eva au
fost asezati de Dumnezeu dupd momentul
creafiei. Asemanidtor peisajului din poemul
latin, Edenul este un spatiu mirific, o
naturd paradisiacd si generoasi. Intre
naturd §i om exista o armonie desavarsita,
care va fi afectatd prin pacatul originar.
Tentatia fructului oprit atrage dupi sine
alungarea din paradis a lui Adam si a Evei.
De acum incolo, oamenii vor intra sub
presiunea necesitatii i blestemul actiunii,
ceea ce ii va indeparta de contemplatie si
starea paradisiaca de a fi.

Mitul, reflex al unei memorii
ancestrale, a fascinat pe multi dintre marii
poeti ai lumii §i, asa cum bine se stie, pe
Mihai Eminescu in poemul siu postum,
"Memento mori", cu deosebire in episodul
"Dacia mitica", unde peisajul are din plin
mustul originarului. Dacia, in viziunea
eminesciand, apare caun rai dulce, spatiu
paradisiac sub semnul mitosului :
"Acolo-s dumbravi de aur cu poiene constelate
Codrii de argint ce miged a lor ramuri
luminate
Si pidurile- arama rogd rasundnd armonios.”

Altfel spus, Dacia apare ca un Eden
populat de forte din lumea basmelor, cu o
faund bogatd, de dimensiuni uriesesti, in
care pietrele pretioase abunda.
Impresioneazi abundenta florilor intr-un
adevarat "concert" de forme, culori si
miresme:

“Viorelele-s ca stele vinete de dimineatd
Ale rozelor lumine imple stdnca cu rogealdi
Ale crinilor potire sunt ca urne de argint.”

Elementul uman apare foarte putin,
contopindu-se intr-un mod miraculos cu
aceasta naturd de o frumusete silbatica. Se
remarcd, atit in poemul eminescian cat si
in poemul lui Lucretius, motivul laptelui.
Aproape surprinzator, acest motiv are -la
Eminescu- aceeasi valoare simbolica,
sugerand belsugul, prea-plinul existential,
armonia om-natura:

“Din copaci ies zdne mdndre, de-mpdrat frumoase fete
Tindnd donite pe umeri, gingase, nalt-mlidiete,

Albe trec prin umbra verde, la cerboaice se inclin

Ce sub dulcile lor mdne isi ofera rabditoare

Ugerele lor implute si in doniti sundtoare

Laptele-n cadenta curge, codru-mpldnd c-un murmur lin."

in concluzie, virsta de aur (reverie
§i aspiratie) este o stare de perfectiune, in
care omul vietuia intr-o tandra simbiozi cu

natura. Acest mit prezintd (sugereazi)
starea originard a omului, rememorind
timpuri imemoriale, dar —in acelasi timp-
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avanseazi un posibil raspuns la intrebarea:
"incotro se indreaptd omenirea?" Inapoi,
la origini - ar fi cel mai potrivit rispuns, o
sansd pe care omul poate sd §i-o ofere.

Prima indoiala

A mea iubita-mi spune ¢ nu ar prefera
Sa-si lege a ei viatd decit numai de-a mea
Chiar insusi Jupiter de-ar cere-0

Asa spune ea !

Dar ce-i spune femeia acelui ce-o iubeste
Cu patima aprinsa, nebuneste
CAt scrisu-n vant, sau pe navalnicile ape.
Atéta prefuieste !
(Lucretius, "70")

SILVINA

Fiindci, asa cum spunea Baudelaire in
"Invitatie la caldtorie":

"La, tout n'est qu'ordre et beauté,
Luxe, calme et volupté.”
Alin Bogdan Dogaru
Clasa a XII-a, limbi moderne

Fiagiaduinte

Viafa mea. tu imi fagaduiesti ca-al nostru-amor

Va fi-ntre noi de-a pururea fermecétor,

Zei mari, faceti asa incit a mea iubitd

Astfel cu-adevirat sa poatd si-mi promita

Si sincer, si din suflet sa imi spund-aceasta

Lisati-ne pand la capat sa ducem toatd viata

Al noastrei sacre prietenii prea sfant

Nezdruncinat si vesnic-reciprocul legamant
(Lucretius, "109")

Traduceri realizate de
Alin Bogdan Dogaru

OCAMPO

Remarcabila scriitoare argentiniand
contemporani. S-a ndscut la Buenos Aires
in 1903, ca fiind cea mai mica dintre cei
sase copii ai lui Manuel Silvino OCampo
si ai Ramonei Aguirre. In tinerete a studiat
desenul la Paris, cu Giorgio de Chirico. in
1933 l-a cunoscut pe Adolfo Bioy Casares,
cu care se casatoreste in 1940,

in 1945 a obtinut
Municipal pentru volumul de

Premiul
poezie

“Espacios metricos” (Tardmuri metrice),
~in 1953 a obtinut Premiul al Ii-lea la
Festivalul National de Poezie pentru
volumul * Los nombres “ (Numele), in
1962 Premiul National de Poezie pentru
volumul “Lo amargo por dulee” (Amar
pentru dulce), iar in 1988, Premiul
Clubului __celor 13 pentru volumul
“Cornelia frente al espejo™ (,,Cornelia in
fata oglinzii™).

36
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Alte carti :
“Viage olvidado” (Calatorie uitatd) — 1937
“Los sonetos del jardin” (Sonetele griadinii) — 1946
“La furia“ (Furia) — 1959
“Y asi succesivamente” (Si aga mai departe) —1987

A colaborat cu Adolfo Bioy Casares, J.R. Wilcock si Jorge Luis Borges. Silvina
O’Campo a murit la Buenos Aires in 1994

“Am o béanuiald: cd pentru Silvina O'Campo, Silvina O’Campo ¢ uml dintre
personajele cu care trebuie sd facd schimb in timpul sederii sale pe pamant *.

(Jorge Luis Boges)

Povestirea care urmeazi face parte din volumul de povestiri, *“ Furia «, publicat in 1959.

intr-o noapte
inconjurard patul alaturat
cu un paravan. Cineva ii

explica lui Efren ca
vecinul  sau  agoniza.
Vecinul &sta pervers ii

furase nu numai marul
care stitea pe noptierd, ci
si dreptul de a se bucura
de  protectia  acestor
paravane, pe care un alt
chip pictase cu siguranti
flori si figuri de ingerasi.
Imprejurarea aceasta
intuneca buna dispozitie a
lui Efren. Chiar asa, cu
cearsafuri §i paturi ca sa se
inveseleascd; era in al
nouilea cer. Vedea piezig
lumina  rogiaticd  din
ferestre. Din cand in cand
ii dideau si bea; era
constient de risirit, de
dimineatd, de 1z, de
amiazi, §i de noapte, chiar
dacd persianele riméineau
inchise si nici un ceas nu

SILVINA OCAMPO
_ “Raul” -
anunta ora. Caind era

sdnatos, obignuia si minance
cu o asemenea vitezd cid
alimentele, aveau toate
aproape  aceeasi  aroma.
Acum, insd, recunostea ce

¥
A

diferentd e intre gustul unei
portocale si cel al unei
mandarine. Aprecia fiecare
zgomot pe care-l auzea pe
strada sau in cladire, vocile

si  tipetele,  zgomotul
tevilor, al ascensoarelor, al
maginilor, al trasurilor cu
cai care treceau. Cand
simfea nevoia sd urineze
apasa pe butonul soneriei;
aparea magic o femeie,
alba ca o statuie, aducind
un vas de sticld ca un soi
de relicvd, gi aceeasi
femeie, cu ochi de etrusca
si unghii de rubin, 1i punea
plosca sau il intepa cu un
ac de parcad ar fi cusut o
panza pretioasa. O cutie
muzicald nu era atit de
muzicald, nici pieptul unei
sfinte sau al unui inger atét
de frumos ca perna unde-si
rezema capul. Gadilaturi
placute ii urcau spre ceaf,

coborau prin  coloana
vertebrald pana la
genunchi. Gandea - era

prima oard cdnd putea
gandi: “Ce pret are un trup.
Trdiim ca §i cum n-ar
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valora nimic, obligdndu-I
la sacrificii pana cind
explodeazi. Boala e o
lectie de anatomie”. Visa —
era prima oard cind visa.
Cand putea visa. Partide
de biliard, o pipa, ziarul

citit pe-ndelete, scurte
calatorii, femei care-i
Zimbeau intr-un

cinematograf, o cravatd
rosie, care-l incantau atata.
Delirind, vedea imagini
din viitor; vizitatorii de
duminica, ce aflaserd de
harul sau, alergau la spital
ca s se apropie de patul
sdu §i  sd-i asculte
profetiile.

Isi dadu atunci
seama cd paravanele nu
inconjurau patul vecinului,
ci pe al sdu, §i ramase
linigtit. Deja nu-l mai
dureau picioarele de-atata
mers, nici spatele de-atata
stat chircit, nici stomacul
de-atdta rabdat de foame.
Zarea curtea cu porumbei
si curmali, prin fiecare
fereastra. Timpul nu trecea
pentru ca fericirea e
vesnica.

Medicii spusesera
cd aveau si-l salveze.
Scoasera paravanele cu
flori si ingeragi. Dupa
mintea lui, medicii erau

ticilosi; stiu  unde se
instaleazi boala s o
manuiesc cum - vor ei

Citeodatd organismul aude
conversatiile care-nconjoara
patul unui bolnav. Efren avu
cosmaruri din cauza acestor
conversatii.

Visa ci& lua un
autobuz ca sa se duca la
serviciu si, abia dupd ce se
ageza, observa ¢a autobuzul
nu avea rofi, apoi cobora din
autobuz si se urca in altul
care nu avea motor §i, asa
mai departe, pana se ficea
noapte.

Visa ca stitea in
blanirie, cosand piei; pieile
se miscau, mormdiau. Dupi
un timp, in camera in care
lucra, nigte salbaticiuni, cu
rasuflare puturoasa, il
mugcau gleznele si madinile.
Dupa alt timp, salbaticiunile
vorbeau intre ele. Dar el nu
intelegea ce spuneau pentru
ci vorbeau intr-o limba
ciudatd. Oricum, intelese ca
urmau sa-1 devoreze.

Visa cd-i era foame.
N-avea nimic de mancare;

atunci scotea din buzunar o
bucatd de paine atat de

veche incit n-o putea
apuca cu dintii; o muia in
apd, insa raimanea la fel; in
sfarsit, cand o musca, dintii
ii raméneau in unica bucata
de péine de care ficuse rost
ca sé se

hraneascd. Drumul spre
sdnatate, spre viata, era
acesta.

Organismul lui
Efren, care era puternic si
viclean, cduta un loc in
maruntaiele lui ca sa
ascunda raul. Acest rau era
o comoard: prin siretlicuri,
gasi cum sa-1 protejeze cat
mai mult posibil. Astfel,
timp de cateva zile, cu
sentimentul de vinovitie pe
care ti-l di intotdeauna
minciuna, Efren fu din nou
fericit. Sora de caritate i
vorbea inutil de
copiii si de sotia lui. Pentru
el — doar atdt — ei erau in
bucata de paine sau in
carne. Aveau un pref.
Costau in fiecare zi mai
mult.

Asudia, se chirci,
suferi, planse, merse zeci si
zeci de kilometri ca s&
gaseasca linistea pe care
acum voiau sa i-o smulga.

Popovici,

Traducere din limba spaniola de Tulia
Facultatea de
Universitatea Bucuresti, fostd eleva a
Colegiului National * Unirea”

Litere -
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G. Grass e poet,
prozator §i  dramaturg
german din fosta RF.G.
Acesta s-a nascut in 1927
in Danzig, ca fiul unor
germano-polonezi. in
timpul celui de-al doilea
rizboi mondial a fost
soldat, iar in 1945 a fost
luat prizonier in America.
Dupa eliberare, din 1946
pind in 1956, Grass a
studiat sculptura si grafica
la Academia de Arta din
Diisseldorf §i Berlin, Din
1955 este membru al
Grupei 47; in 1956 a plecat
la Paris, iar in 1960 se
intoarce la Berlin unde
traieste gi astizi.

G. Grass a primit
multe alte premii si merite
pénd la Nobelul obtinut in
1999. in 1958 premiul
Grupei 47, in 1965 premiul
Georg Biichner si titlul de
doctor honoris causa al
Colegiului Kenyon USA,
in 1968 premiul Fontane,
in 1969 premiul Theodor
Heuss, iar in 1976 titlul
doctor honoris causa al
Universitatii Harvard, in

1977 Premio
Internationale =~ Mondello
Italia.

Sfarsitul celui de-al
doilea razboi mondial si
capitularea imperiului

GUNTER GRASS

-Premiul Nobel pentru literaturi-

german la 8 mai 1945 a
insemnat pentru toate
domeniile o  schimbare

radicali in toate planurile.
Literatura germand a
fost profund influentati de
experienta rézboiului, de
incercarea de a exprima in

cuvinte groaza si ororile
razboiului.

in august 1947 a
aparut revista de culturi "Der

Ruf" - "Chemarea", condusi

de Alfred Andersch si Hans
Werner Richter. HW.
Richter scria in aceastd
revista: "In Germania

vorbeste o generatie §i in
Germania tace o generatie".
in jurul lui s-au grupat cativa
tineri scriitori §i critici, care
la intélnirile lor citeau din
manuscrisele nepublicate,
discutau  §i  criticau s
incercau in acelasi timp si
deschida noi drumuri ia-

literaturd.  Din  aceste
intalniri §i discutii literare a
luat nastere aga numita
"Gruppe 47" adicd "Grupa
47", care a jucat pand in
anii '60 cel mai important
rol in literatura germani.

"Gruppe 47" era o
grupare de scriitori i
publicisti vorbitori de limba
germand.  Aproape toti
scriitorii cunoscuti astizi au
avut contact cu aceastd
"grupd", al carei "spiritus
rector" a ramas HW.
Richter pana la dizolvarea
ei in 1967. Autorii tinerei
generatii au incercat si
formuleze temele si liniile
lor estetice strins legate de
experienta  din  timpul
razboiului, dar si dupd
razboi. Cele trei cuvinte de
bazi  erau: literatura
razboiului, a intoarcerii
acasa §i literatura ruinelor.
Intentiile  politice  ale
gruparii erau antifasciste,
antimilitare, antirasiste,
antiautoritare.

Dintre cei peste 200
de scriitori  apartinand
"Grupei 47" faceau parte
printre altii §i: H. Boll, M.
Walser, 1. Bachmann, G.
Eich, G. Grass, S. Lenz, A.
Andersch. Detindtori ai
premiului "Grupei 47" au
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fost: Eich, Boll,
Bachmann, Grass, Walser.

G. Grass nu este
numai un  important
reprezentant al literaturii
germane, ci §i, alaturi de
Boll, cel mai important
autor al el

in opera i G
Grass, care cuprinde
poezii, proza  scurtd,
povestiri, romane, piese de
teatru, eseuri, librete de
balet, se contureazd mai
multe etape.

Primele sale
volume lirice, ilustrate de
Grass cu propriile desene,
contin poezii care au luat
nastere dintr-o inspiratie
de moment s§i care
demonstreaza preferinta lui
pentru concret si cotidian.
Este o liricd abstracta,
cultivind umorul, expresia
socantd, calamburul: "Die
Vorziige der Windbiibner"
(1956) -  "Avantajele
cocosilor de vant", dar si
poezie erotica "Marie zu
ehren" (1973) "Intru
slava Mariei".

Piesele de teatru
scrise intre 1954 §i 1958 se
remarcd  prin  absenta
elementelor dramatice.
Este un teatru absurd:
"Onkel, Onkel" (1957) -
""Nene, nene"; "Noch zehn
Minuten bis  Buffalo"
(1957) - "inca zece minute
pana la Buffalo".

Abia cu "Danziger
Trilogie" - "Trilogia de la
Danzig" ¢i anume "Die

Blechtrommel” - "Toba de
tinichea"; "Kats und Maus" -
"Pisica si soarecele";
"Hundejahre" "Ani de

cdine" a reusit Grass sa aiba
succes si sd devind unul
dintre cei mai importanti
scriitori  germani.  Timpul,
spatiul si atitudinea narativad

acestel

ale ‘
trilogii, Autorul vorbeste de
mica burghezime din Danzig,

leagd pisele

de inceputurile national-
socialismului de dinaintea, in
timpul §i dupd rdzboi. Sunt
romane de critica sociala,
novatoare  prin  tehnica
narativa §i viziune asupra
lumii, ce uneste absurdul
grotesc cu  miticul  §i
arhetipalul.

"Die Blechtrommel"
(1959) - "Toba de tinichea"
este unul dintre cele mai citite
romane germane. Personajul
principal al romanului este un
baiat, Oskar Matzerath, care
la varsta de trei ani inceteaza
s34 mai creascd §i incepe sa
priveascd adultii din jurul sau
din punctul de vedere al unui
pitic, si anume rauticios si
naiv,

Prin figura lui

Oskar M. romanul face
trimiteri la Bildungsroman -
romanul de

formare/dezvoltare - si prin
situatia tipic picarescd a
povestirii la Pikaroroman -
romanul picaresc - aga cum
apare in literatura germani
la Grimmelshausen. G.
Grass realizeaza in acest
roman legatura  dintre
critica timpului cind se
petrece actiunea (Germania
in cel de-al Il-lea razboi
mondial) §i satira literaré cu
acea bucurie de a fabula a
vechiului roman picaresc.
Liliputanul  Oskar,
care nu mai creste, dar care
are mintea §i inteligenta
unui adult, este o figura de
artist cu ajutorul céruia

Grass scoate la iveald
partile negative ale
societitii  corupte  din

timpul sau. Din protest el
devine tobosar, pana cand
in cele din urma ajunge
intr-un spital de nebuni,
unde, in virsta de 30 ani,
incepe sd-si povesteasca
viata, schitand in acest fel o
imagine a istoriei germane
din timpul imperiului pana
in prezent. Tandrul fsi
aminteste cronologic, viata
si intdmplarile ei trecute,
atat la persoana I cat §i a
Ml-a. Ca semn al
indepartarii lui de lume,
Oskar hotaraste la varsta
de trei ani sa nu mai
creasca, dupa o cadere
intentionatd de pe treptele
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pivnitei; el se opreste din
crestere la nivelul unui
copil de trei ani, induce in
eroare prin
comportamentul si felul lui
de a vorbi lumea din jur in
legéturd cu dezvoltarea lui
intelectuali (nicidecum
redusd) si foloseste o tobi
de tinichea pentru copii ca
simbol al protestului lui
impotriva adultilor.

Oskar 1si priveste
si-si considerd nasterea sa
drept o excludere, iar patul
din spital este "scopul atins
in cele din  urma,
consolarea mea."

in ciuda
elementelor  suprarealiste,
"Toba de tinichea" e un

roman realist.  Ordinea
cronologici a
evenimentelor este

respectata, iar la modul de

prezentare - modern s-a
renuntat. Predomina
mijloacele grotescului.

Modern si traditionalist, in
egald masura.

Aceeasi tehnici ca
$i In primul sdu roman, si
anume descrierea timpului
§i a epocii din perspectiva
unuia sau a mai multor
personaje, este folosita de
citre Grass si-n nuvela
"Katz und Maus" (1961) -
"Pisica §i soarecele”, dar

si-n  urmétoarele  doui
romane.  Nuvelele lui
abordeaza simboluri din

sfera psihanalizei. Eroul
din "Pisica §i soarecele"

este exclus din societate si
esueaza la marginea ei.

In urmatorul roman,
"Hundejahre" (1963) - "Ani
de céine", Grass nu se mai
foloseste de un  singur
povestitor, ‘¢i de un
povestitor colectiv. Romanul
e Tmpartit in trei parti. Eddi
Amsel, povestitorul primei
parti, care trateaza
evenimentele de dinaintea
razboiului, este in acelasi

timp i editorul intregii
lucrari. Ceilalti doi
povestitori ~ sunt:  Harry
Liebeman care relateazi in
partea a doua despre
"Scrisori  de  dragoste"

(perioada nazistd) si Walter
Matern care descrie, in partea
a ftreia, in 103 episoade,
impresiile sale despre
Germania vesticd de dupa
rizbot  Molemica romanului
este cand deschisi, céind
cifrata.  Si aici are loc
demascarea prin absurdul joc
al grotescului.

Si urmatorul roman al
lui Grass "Ortlich betéaul. "
(1969) - | Anestezie locali”

se referd la evenimentele
politice, si  anume Ia
protestele impotriva

razboiului din Vietnam si
revoltele tinerilor din BRD,
"Ausdem Tagebuch
einer Schmecke" (1972) -
"Din jurnalul unui melc" e
povestea profesorului Ott,
poreclit Zweifel (indoiald) si
aduce in prim plan lupta
electorala din 1969. Prin

simbolul  melcului  sunt
demonstrate trasaturi
umane apreciate de Grass:
rabdare, perseverenti, o
incetineald persistenta.

Cu urmitorul siu
roman - "Der Butt" (1977)
Grass are succes
international, iar  "Die
Rattin"  (1986) este
imaginea unui holocaust
postnuclear.

Dupa 20 de ani de
asteptare, Gunter Grass a

primit in acest sfarsit de
secol  Nobelul care .
innobileaza orice scriitor de
pe planeta.

Pentru
“Blechtrommel" ("Toba de
tinichea") a fost celebrat ca
un copil minune si insultat
ca un pornograf; ca activist
politic a provocat. Marele
povestitor al literaturii
germane de dupa rizboi a
primit in cele din urma mult
agteptatul premiu.

Revista Noastri, Seria a [1I-a. Nr. 13 - 14 / 2000 41




In cea mai noua
lucrare a sa, apiruti in
vara lui 1999, "Mein

Jahrhundert" "Secolul
meu", scriitorul si
mama sa vorbeasci in

final: "Strengarul a trecut
intre timp de 70 ani si si-a
facut de-a lungul timpului un
nume" - spune cea care a
murit in realitate in 1954, dar
care a fost adusi la viatd in
carte -, "el nu poate insi si
inceteze cu povestirile sale."
in 1999 numele lui G.
Grass a devenit in intreaga
lume si mai cunoscut. In
ultimul moment al secolului,
Academia din Stockholm a
inmanat literaturii germane
de dupa razboi un al doilea
ordin §i odatd cu acesta au

Ia§§ indreptat o neglijentd: ca

primul german de dupa 1945

H. Béll a obtinut premiul
Nobel pentru literatird in
1972. G. Grass este al
noudlea autor german
céruia i s-a acordat acest
premiu i ultimul detinitor
din acest secol; exact la 40

de ani de la aparitia
romanului  de  succes
international  "Toba de

tinichea". Aceasti agteptare
de 20 de ani l-a mentinut
tindr, de-abia de acum
incepe varsta adevdrati.
lati cite  consideratii
asupra operei acestuia:

Nadine Gordimer - detinitoare sud-africana a premiului Nobel pe 1991:

"Grass e un romancier de renume
mondial, care a contribuit mult la evolutia
romanului. Cand romanul a fost declarat
morl, lui i-a reusit sa dezvolte aceastéi
Jormd literara. La incercarea lui de a
prezenta viata in complexitatea ei, este
deosebit de original. Chiar §i scenele

drastice nu duc lipsa de umor. El vrea si
provoace si de aceea se foloseste de umor
ca de o arma. El le tine cititorilor o
oglinda in fata si-i obliga sa priveasci in
ea. El ii trimite necontenit intr-o cdldtorie
de descoperire a eului.”

Dario Fo - detinator al premiului Nobel pe 1997

"Mai intdi eu, apoi portughezul Jose Saramago, acum germanul Giinter Grass.
Intelectualii de stanga sosesc in Stockholm. E un scriitor remarcabil, care luptes pentru

dreptate, libertate si democratie.”

Andrzej Szezypionski - scriitor polonez:

"Premiul vine prea tdrziu. Cele mai
mari lucrari ale sale au luat nastere cu
multi ani in urmd. Ceea ce a scris Grass in
ultimii ani, nu mai e atdt de valoros.

Totugi un proverb polonez spune: <<Mai
bine mai tdrziu decdt niciodatd>>. Dacd
cineva meritd in Germania Nobelul,
atunci acela-i Grass."

Prezentare realizatd de
prof. Laura Rosca
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Japonia in zile de sirbitoare

Tocmai au trecut
zilele noastre de
sarbatoare: Criciunul i
mult - mediatizata noapte
care a ficut trecerea spre
anul 2000. Nu voi scrie
despre ele, deoarece zarva
facutd in jurul lor le-a
facut sa-si piarda
semnificatia.  Popoarele
din Europa si America au
uitat de ceea ce japonezii
numesc  kotodama -
puterea magica a
cuvédntului. Existd lucruri
§i evenimente a céror
simpld pomenire face ca
ele si apard sau si se
indeplineascé; de aceea in
limba roméana exista atitea
expresii pentru a inlocui
cuvantul "diavol", de
aceea evreii nu mostenesc
numele Dumnezeului lor.
La noi, s-a vorbit atat
despre Craciun si Anul
Nou incat orice urma de

farmec §i  mister a
disparut. Ca urmare, sa
privim spre  rasarit,
incercind si descoperim
sarbatori care incd mai
sunt  manifestiri  ale
sacrului.

Luand-o in ordine
cronologica, ar trebui si
ne oprim mai intai asupra
zilei de 3 februarie -
mamemaki. Aceasta este
0 zi a purificarii caselor de
spiritele rele; oamenii
arunca boabe de fasole din

casd afara, spunédnd:
"Spiritele rele si iasi, cele
bune si ramanid!" (Oni wa
soto, fuku wa uchi). Acelasi
ritual este indeplinit in
public, in fata templelor, de
cétre toshiotoko si

toshion'na, birbati si femei
nascuti

sub acelagi semn

zodiacal cu cel al anului in
curs.

Martie este o luni a
sarbitorilor cu semnificatii
ancestrale. Pe 3 martie are
loc  renumitul festival
Hinamatsuri. Prima
mentionare a acestui festival
apare in "Povestea lui Jenji",
la inceputul secolului al XI-
lea: oamenii faceau o jucirie
de hartie pe care isi scriau
numele §i o lisau sa
pluteasci pe apa, sperind ci
raul §i nenorocul se vor
indepirta odati cu ea 3
martie este i sirbitoarea

fetelor, familiile care au
fiice aranjand un set de
papusi speciale -
hinaningé si impodobind
casa cu ramuri inflorite de
piersic.

La 12 martie are
loc o festivitate cu
deosebite implicatii
religioase:  omizutori -
ceremonia de scoatere a
apei. Datatd inci din
secolul al VIIl-lea, aceasta
ceremonie are loc in sala
Nigatsu a templului Todai
din Narai. La miezul
noptii, in fata templului,
tineri calugari fluturi torte
uriage, impragtiind o ploaie
de scantei asupra multimii
de credinciogi, s§i se
considerd cd acela care este
atins de scintei va fi ferit
de rele tot anul. La doua
noaptea, preofii  special
alesi trec la indeplinirea
ritualului de scoatere a
apei. o gileatd de apa
sfantdi este scoasi din
fantdna sacrd, a carei apa
provine direct din
Provincia Wakasa, si dusi
in sala principali a
templului, pentru a fi
oferitd Marelui Buddha.

Aprilie este o luni
deosebitd pentru japonezi,
deoarece atunci infloresc
ciresii, floarea de cireg
fiind consideratd "floarea
nationala", unul dintre
simbolurile traditionale ale
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Japoniei. Un obicei foarte
vechi, acela al anuntirii

momentului in care se
deschid florile, este
sistematizat §i modernizat
astdzi, insi  miracolul
ramane intact, uluitor,
sacru si pur. Dupi o
observare atenti a
copacilor din 120 de
localitéti din toatd Japonia,
Agentia de Meteorologie
lanseazi o  prognoza
asupra ordinii in care vor
inflori ciresii. Linia care
uneste punctele in care
ciresii infloresc in aceeasi
zi se numeste sakura
zensen. O altd traditie in
aceastd  perioada  este
hanami - privirea florilor
de cires, a cirei denumire

o explici pe deplin si

demonstreaza  inclinatia
spre rafinament §i
contemplatie a unui popor
la care literatura a inlocuit

filozofia.

In mai este ziua
baietilor, cind se expun
papusi - rdzboinici -
gogatsu ningyao, in
speranta ca baietii vor fi
puternici  si  curajosi
precum razboinicii  de
odinioard. Tot in acest

SCOp se expun steaguri in

formd de pesti, simboluri
ale unor crapi mitici care
au reusit sa urce pe Fluviul
Galben din China,
transformandu-se in
dragoni. In aceasti zi, se
fac bdi cu frunze de iris
pentru alungarea spiritelor
rele.

August  este, de
asemenea, o‘ luni a
sarbatorilor cu semnificatii
religioase. Aldturi de Anul
Nou, sirbdtoarea O-bon
reprezintd unul din cele doua
momente ale anului e¢ind
familiile se reunesc, membrii
acestora venind de la sute de
kilometri departare in satul
sau orasul natal pentru a
cinsti sufletele celor

depértati. in perioada 13-15
august se spune ci spiritele

straimosilor se intorc in
aceastd lume, iar oamenii
aprind focuri in fata portilor,
pentru a-i calauzi. Calugarii
budisti viziteazi in aceste
zile pe fiecare credincios,
canténd in fiecare casi cite o
sutra pentru a o sacraliza. Pe
16 august se aprind focurile

menite si trimitd spiritele
inapoi in lumea mortilor -
okuribi sau téré nagashi -
lampioanele de hartie cu
luméndri induntru care sunt
lasate sa pluteasci pe rauri.
Tot in aceastd perioads,
fiecare comunitate
organizeazd un spectacol
cu  dansuri specifice,
numite Bon-odori.

Desigur ci aceasta
scurtd trecere in revisti nu
a avut pretentia de a epuiza
sau de a explica pe deplin
sirbatorile japoneze. Am
incercat doar o scurtd
prezentare a traditiilor unui
popor care, desi nu si-a
cultivat indeajuns
sentimentele = si  ideile
religioase pentru a evolua
de la conceptii animiste i
practici samaniste
primitive,  si-a  pastrat
neatinse obiceiuri vechi de
secole. Nu am explicat
indeajuns  originea i
semnificatia acestor
obiceiuri, §i nici nu am
avut aceastd intentie; sper
doar ca am reusit s arit in
ce constd o parte din
exotismul  Japoniei: in
faptul ca traditiile ei, care
ar putea pirea naive unui
specialist in  mitologie
europeana sau indiand, nu
si-au modificat sensul de-a
lungul timpului, ci si-au
pastrat aura de sacru, de
mister gi magie.

Carmen Sapunaru,
studenta englezd-japonezd,
Universitatea Bucuregti

e Revista Noastri, Seria a [lI-a_ Nr. 13 — 14 /2000




Coranul - monument legislativ si literar

Toate religiile lumii se bazeaza pe
texte de revelatie, insa Islamul — mai mult
decit altele — a reusit s@ impuna imaginea
unui Dumnezeu ce-si face simtitd prezenta
nu numai prin minuni, c¢i §i printr-un
"cuvant" adresat omului obisnuit cu o mare
capacitate de persuasiune §i impresionare.
Coranul este, intr-adevir, cartea sacra a
Islamului, dar putini (dintre noi) stiu cd - de
fapt - Coranul are, pe langd un mesaj
religios, si unul politic, juridic, moral |
intrucdt contine o serie de principii, o
sintezd a unor precepte etice si o realitate cu
semnificatii profunde (in plan uman i
social).

Coranul (in  traducere liberad
“recitare”) este mesajul lui Dumnezeu,
“dictarea supranaturala”, si nu o opera
sacrd scrisd sub influenta divina asemenea
“Bibliei" (cu care are prea destule afinitati).
"Coranul” furnizeaza tanarului musulman
primele informatii, un model existential
bine motivat si, dacd e bine insusit,
memorat, asimilat, continud si-si puni
amprenta asupra intregii existente a
credinciosului, raspunzind tuturor
intrebarilor pe care i le provoaca realitatea
inconjuritoare. Viata musulmanului se
bazeazi, asadar, pe acest "dar” spiritual, in
jurul caruia se organizeazd intreaga viatd
spirituala si materiala a Islamului.

Autentic "monument al literelor
arabe”, scris intr-o limbi de o mare
expresivitate si frumusete poetica (datorita
ritmului  si desdvarsirii formale), textul
sacru propune o limba coranicd, resimtitd
de credinciogi ca un simbol §i garant al
caracterului divin al "Coranului" si -de
aceea- este acceptatd ca norma gramaticala.
Cu alte cuvinte, putem vorbi despre o limba
“cristalizata in necontestata ei puritate”
(Dominique si Janine Sourdel - "Civilizatia
Islamului clasic”, vol. I-1II, Editura
Meridiane, Bucuresti,1975).

Indreptar de viati pentru omul
obignuit, n sensul cumpatirii si a bunului-
simt, "Coranul" este -in egala masurd- o
sursa fundamentala a literaturii arabe:
"Coranul nu este numai  opera prin
excelenta a literaturii arabe, dar creeazd,
intr-o mare mdsurd, aceastd literaturd, nu
numai pentru cd lanseazd in aceastd lume o
civilizatie pe care o exprimd, dar mai ales
peniru ca religia pe care o rezumd sid la
baza wunui  mare numdr de cduldri
intelectuale, prin care s-au  afirmat
scriftorii” (André Miquel - "Civilizatia
Islamului”, Bucuresti, 1982). Totodata,
invocatiile lirice descoperite aici riman

modelul perfect al frumusetii literare, model
de la care doar poetii ireverentiosi au
cutezat sa se abata.

Simbol al unitdtii pentru lumea
araba, "Coranul” este -in acelasi timp- un
factor de dezbinare, In méasura in care este
obiectul unor interpretari diferite si chiar
contradictorii; astfel, au fost posibile lecturi
diverse ale textului datoriti nu numai
absenfei marcirii  vocalelor, ci si
polivalentei anumitor litere, Tntrucét acelasi
semn putea fi citit b, n, t, th sau chiar j. De
aici indelungile dispute filologice, absolut
necesare pentru intelegerea unei limbi
arhaice, la care se addugau, ocazional, unele
interpretari simbolice (s&@ ne amintim de
interpretarile  alegorice  expresive  in
interpretarea unor pasaje din "Biblie").
Sensului firesc al versetelor ., unii
comentatori ii Opuneau un S$ens ascuns,
considerat drept singurul adevirat Urmarea
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era ca traditionalistii rimaneau credinciosi
sensului firesc, iar rationalistii apdrau cu
tirie aceastd noua semnificatie.

Sa retinem cd acest monument
literar i legislativ cunoagte 2672 de
traduceri in diverse limbi ale lumii; existd
limbi in care nu s-a tradus decat o singurd
datd, dar i limbi in care "Coranul” a fost
tradus de zeci sau de sute de ori. Spre
exemplu, in limba engleza acesta cunoaste
nu mai putin de 295 de variante. Se pare ca
aproximativ 60% dintre aceste traduceri nu
au plecat de la original, ci s-au realizat dupéa

intermediar din motivele aritaie mai sus,
deoarece drumul spre transpunerea cartii
sfinte a Islamului este extrem de dificil,
reprezentind o adevarata provocare. Ce

demonstreazi acest lucru? Dincolo de
semnificatiile ei religioase, aceasta carte
face parte din patrimoniul spiritual al
omenirii care se cere cercetat cu respect si
folos.

Alexandra Crihand
Studenta, anul I - Univ. Bucuresti

Femeia arabi si societatea

De curand intratd in
universul limbilor orientale,
alegandu-mi ca specializare
civilizatia i limba araba,
am incercat sa inteleg si si
patrund o mentalitate §i o

fapt  femeile

culturd, atdt de diferite fata totala,  se
de cele europene care imi consimtamantul

erau, oricum, mai familiare.

Astfel motivata,
recunosc ca m-a interesat,
in special, problema femeii
arabe in raport cu
societatea, pozitia pe care o
ocupa si o serie de drepturi
pe care a reugit -in timp-
sau incearcd si le obtina.
Si fii femeie si si apartii
religiei musulmane, iata o
dubld ipostazad care ridicd
destule semne de intrebare
cu privire la integrarea
acesteia in lumea de azi.
Mai intdi, am fost surprinsd
si aflu ci legea coranici
protejeazi femeia,
vorbindu-se chiar despre
solicitudinea Profetului
Mahomed fata de aceasta.
Astfel, gisim in "Coran"

reciproc
aversiunea

precum  §i

aminti

urmdtoarele versuri pe deplin
generoase: "O, popoare, de

asupra voastrd / Asigurafi-le
cel mai bun tfratament”. $i,
pentru ca surpriza si fie

intr-un

Mahomed fatd de repudiere,

proprietate asupra bunurilor.
In sprijinul acestor precepte
lipsite de orice echivoc ag
faptul
egipteand, care a obtinut drept
de vot inaintea celei franceze,

nu cerea decdt un singur
lucru: intoarcerea la Coran !

Pe de alta parte, sa
precizim ca unii specialisti
sustin ci  -dimpotriva-
"Coranul"  ar  mentine
inferioritatea femeii si se da
drept exemplu faptul ca
prima §i cea mai constantd
luptd dusd de reformatori a
fost pentru  suprimarea
valului, care era vazut ca un
fel de  prelungire a
claustrarii, lucru interzis de
religia musulmani.

Dar condifia femeii
este diferiti de la o tard la
alta, de la o categorie
sociald la alta; de cele mai

au drepturi

consemneaza
liber si

multe ori femeia este
mariaj, considerata  "producdtoa-
Profetului re” si “reproducatoare”.

Chiar in tari unde femeia
este mai liberd, mai
emancipatd, multe dintre
reprezentantele sexului
frumos (dar nu si slab) au
inca suficiente motive sa-si
refind cu greu revolta si
mania. O serie de ganditori

dreptul  de

ci femeia

40
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au vazut si mai vad inci in
problema femeii testul
capacitdfii revolutionare a
lumii arabe, atita timp cit
acestia sustin cu fermitate:
"Este necesar sd
emancipam femeia dacd
vrem  sd  ajungem 0
societate modernd, astfel
incdt sd-i putem oferi roluri
la toate nivelurile
socierdtii.”

O alta problema ar
fi aceea a poligamiei, din
ce in ce mai rar intdlnitd in
lumea de azi; mai mult
decat atat, dupa modelul
turc propus de Mustafa
Kemal, fondatorul statului
modern furc, se incearcd
eradicarea acesteia. Mai

presedinte arab sustinea cu
toata dreptatea: "Nu se poate
educa o natiune in care
poligamia este raspanditd".

In ciuda bunelor
intentii, a crescut ingrijorator
rata divorturilor cauzate de un
simplu gest de repudiere din
partea sofului. Din atare
motive, in zilele noastre, se
cere o legislatie care si
reglementeze divorful, in aga
fel incdt nu numai sotul si

ci ambii parteneri, aga cum
se intdmpld in orice stat
modern din lume. Cert este
ca femeia araba a facut pasi

importanti pe drumul
emancipirii, insi acesta este
un drum lung si anevoios.
Va reusi oare-aceasta si-l

parcurgd cu succes 7
Sperim ca - intr-un viitor
destul de apropiat -
raspunsul la aceasta
intrebare nu va mai fi o
simpld supozilie, ¢ 0
certitudine.

Alexandra Crihand
Studentd, anul I -
Universitatea Bucuresti

aproape de noi, un decida viitorul unei casnicii,
Doi poeti din lumea araba
ABU ALALAA AL MAARII

Poet-filozof din secolul al XI-lea, preocupat de marile probleme ale vietii §i
mortii. Unul dintre poetii orbi ai lumii vechi arabe care au vizut si exprimat atat de bine
drama conditiei umane din toate timpurile. Se cunoaste anul mortii: 1057 post Christum.

Elegie

Este inutil, in credinta si convingerea mea,

Plansul funebru ca si melodia cintarctului,
Vocea celui care aduce vestea mortii, oriunde,

La fel cu vocea aducitorului de vesti bune.
Oare a plins sau a cantat acel porumbel

pe mlidiosul ram?
Prietene, acestea sunt mormintele noastre, care ump

unde sunt atunci mormintele Aadilor?*
incetineste-ti pasul, nu cred ca suprafata pimantului e facuta din altceva
decit din aceste trupuri...
Mergi daci poti, lin-lin, chiar pe véant
fira trufie fata de ramasifele omenirii.
De cite ori mormintele n-au ajuns iarigi morminte

lu campia,
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razind de ingrimadirea de contradictii

$i, un ingropat peste un alt ingropat,

Din vechimea ceasurilor si veciilor

Truda e viata intreagi;

Deci nu ma mir decat de hapsinul atét de avid -
Tristefea din ceasul mortii ¢ de nenumrate ori mai puternica

Decit bucuria din clipa nasterii.

Aciuierea in moarte ¢ un somn in care

trupul isi giseste odihna, iar traiul e betia dintre somn si trezie,

* Aadi reprezinti numele unei familii stravechi, cu adanci rezonante in lumea arabi.

NIZAR CABBANI

Poet sirian contemporan, luptitor neobosit pentru emanciparea femeii musulmane.
Militant feminist care gi-a atras - din acest motiy - critici din interiorul comunitatii arabe.

A murit in anul 1997,

Spune-mi "te iubesc"

Spune-mi "te iubesc"... ca si-mi sporeascd
frumusetea

Céci fara dragostea ta eu nu sunt frumos. .
Spune-mi "te iubesc"... ca si se transforme
degetele mele

In aur... si si-mi devina fruntea candelabru!
Spune-mi "te iubesc" ca si se implineasca
transformarea mea

$i sa devin griu ori palmier

Spune-o acum.... nu ezita!

Iubirea nu suportd amanare,

Spune-mi "te iubesc" pentru ca sfintenia mea
sa sporeasci

*In arabd, "tanziil" inseamni "coborédrea”
sacru care nu poate fi clintit, modificat.

lIar poezia mea de dragoste si devini
evanghelie.

Am si schimb calendarul daci ma iubesti;

terg anotimpuri sau adaug anotimpuri -

Se va sfarsi trecutul, din vrerea mea!

In loc, voi infiinta regatul femeilor...

Spune-mi "te iubesc” ca si devini poeziile
mele

fluide. .. §i scrierile mele de neclintit. *

Rege. eu... de-ai fi tu iubita mea

Ags cotropi tofi sorii cu nave si cail

Nu te sfii de mine... aceasta mi-¢ sansa

Sa fiu zeu... ori profet...

(vorbelor dumnezeiesti) de genul cuvantului

Prezentare si traducere, RALUCA AL HADDAD,
nascutd la 28 octombrie 1978 la Focsani, Vrancea. Fiica Doinej
Dudéu (originard din Deleni, jud. Vaslui) si a lui Awad Al
Haddad nascut in Siria. A absolvit liceul "Al 1. Cuza" in 1997
§i a urmat, timp de doi ani, cursurile Institutului de limba araba
pentru stréini din Damasc, pe care le-a absolvit in 1999 in
prezent este studentd la Universitatea "Media", Facultatea de

Jurnalism.
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Cartea sau Televizorul ?

Si nu-i spunem anchetd. A fost o
intrebare adresatd colegilor de la clasele a
VII-a B (cei mai multi ) si a VIll-a B din
Colegiul  National ,Unirea”. Cei
optsprezece elevi care au avut amabilitatea
sa raspunda au avut reactii contradictorii,
ceea ce era previzibil.

Céteva raspunsuri trangante ne pun
- cel putin - pe ginduri. ,Nu prea md
preocupd acum literatura.(Dar cand ? ne
intrebdm noi) Mai mult mad wuit la
televizor”. Oricum, mai e o speranfd. Ceea
ce nu se poate spune despre urmétorul
raspuns: ,Ma uit la televizor; televizorul
este ca o recreatie, literatura nu-mi place™.
Avem banuiala ca autorul acestor randuri
se afld intr-o vesnica ,recreatie”, din care
va incerca sa iasi — oare cu succes ? —
inaintea examenului de capacitate. Alte
doud raspunsuri ni se par cel putin ciudate
- ,.Spre deosebire de literatura, la televizor
invefi si intelegi mai multe”. Serios ?
Functia de cunoastere a literaturii este mai
putin importanta fata de functia ei estetica,
de care elevul (eleva) care a raspuns mai
sus se pare cd nu a auzit. Un alt raspuns
dovedeste ca multi nu inteleg nici esenta,
nici finalitatea ultimd a literaturii : ,La
televizor tii minte foarte multe lucruri
interesante ...” Asta era problema ?
Atunci e de preferat o bataie intre tigani
unde tii minte toate amanuntele ! E un
spectacol pe cinste.

Evident, existd si puncte de vedere
diametral opuse. Sincere sau nu, ele
probeaza o buna cunoastere a propriilor

interese: ,.Consider ca televizorul este
curatd pierdere de timp” sau ,Citesc
pentru a-mi imbogati cultura generald”. O
marfi care — azi — nu mai are cautare. Sau
un raspuns care e prea frumos si poatd fi
adevarat: Mie imi place foarte mult

Flar rlddnu. clasa aVll-a A

literatura, citesc in fiecare zi, iar
televizorul nu ma intereseaza ...”

incheiem cu doud raspunsuri
echilibrate §i intru totul credibile: ,, Pana
acum am acordat un numdr egal de ore
televizorului i literaturii. Acum sunt in
clasa a VIll-a §i trebuie s3 inva §i sé citesc
aproape tot timpul. Deci incerc sa evit
televizorul”. Sau acesta: , Cand incep 0
carte Ti acord atentia 100% pind o termin,
fara si ma uit la televizor. Tar dupa ce o
termin, acord atentie televizorului, pana
incep o altd carte”. Asa da !

Aliee si Diana Musceleanu
clasa aVill-a B

O impiriiteasd tristi-fericiti

Mi gandesc mereu:
S3 fie oare visul meu

O poveste linigtita
Demult povestita ?
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Nourii curgeau albi,

Fulgii se alungau pana aproape
de pamant

Si o zapada moale

M acoperea péna la poale !

Se zice, a pornit o criiasd

Pe drumuri incurcate, spre casa,

Nespus de frumoasa

si-atdt de trista —
O linigte grava faré ani, fard varsta
O adénceau in ganduri, oricdt de
multi
Feti-Frumosi igi ardtau stralucirea.
Un z@mbet doar,
Craiasa s-a facut lumina

de iarna.

Avem nevoie...

Mergeam pe cai ocolite
Pe drumuri nebénuite:
Hoream si doineam,
Citeam, povesteam

Povesti frumoase

Tesute din crengi mladioase:
Snoave, intamplari, nuvele,
Dor de lume, dor de ele !

Sunt si zdne, sunt si stele,
Sufletele noastre-n ele;
Orice faci, orice doresti
E nevoie de povesti !

Oana Alexandra Nitu
Clasa aV-a A

Eu

; A venit toamna. S-a terminat vara
cea calduroasd. Aceastd succesiune eterna
a lunilor si a anotimpurilor ma uimeste, iar
faptul ¢d nu o pot opri, mé face sa ma simt
un nimic pe langd aceasta fortd care
controleaza neincetat totul.

Acum ma aflu in gridina mea,
inconjurata de flori de toate culorile, cu
parfumul lor variat. Din cand in cind, cate
un fluture i ia zborul de pe céte o floare
ca sa se ageze din nou pe alta. Inchid ochii
pentru o clipd. Simt acum mai intens
parfumul florilor... simt cid triiesc. Ma
cuprinde un fior ciudat care incet-incet imi
inviluie tot corpul. Ma face sa plutesc prin
vidzduh, ducindu-ma pe un nor. Mai stau
cateva clipe cu ochii inchisi, iar, cind in
sfarsit 1i deschid, descopar o panorami de

nedescris. M ridic §i pasesc cu grija pe
puful norilor. Soarele ma inconjoard cu
razele lui toropitoare. Vantul nu mai adie.
O senzatie de frig Tmi sdgeteaza corpul.
Dupi citeva clipe, revine acea senzatie de
cildura.

Vad flori inghetate, iar undeva, in
spatele lor, o casd claditdi din minuscule
cristale de gheata. Ceva, nu stiu ce, ma
cheama inspre ea. Merg orbeste, impinsa
de véntul care acum incepe s& batd. Dupa
catva timp, am ajuns. O vreme, am stat §i
am privit acea casd, dar numai dupa un
timp nemasurat m-am incumetat sa intru.

Am deschis usa si am pasit intr-o
camera toatd numai din cristal, acel cristal
rece al ghetii. Pe jos, era agternut un covor

50 Revista Noastrd. Seria a I1I-a, Nr. 13 — 14/ 2000




de zipada care, ciudat, nu facea decat sa
ma incalzeasca.

Cum de nu o observasem ?

Ma indrept spre ea §i apas pe
clanta. O ceata deasd inviluie camera in
intregime.

Nu mai puteam si vad nimic dar
reusgesc, nu §tiu cum, s ating din nou acea
usi. O imping, iar ea, cu un scartéit
puternic, se di la o parte §i cade.

Mirata, pagesc peste prag, dar...

Cad in gol... cad in gol fard a putea
tipa §i nimeni nu incearcd sa ma prinda, sa
ma tragl inapoi, s faca ceva...

Deschid ochii. Ma uit imprejur si
ma regisesc in gridina mea. Deci, totul a
fost doar un vis... sau poate...

Oana Oprea
Clasaa Vl-a B

Studentul

Bucurestiul anilor 1860... Noapte.
Un vant puternic matura stizile inguste §i
intortocheate ale ., Micului Paris”.

Intregul bulevard ce avea si se
cheme C. A. Rosetti era cufundat in
intuneric Pe intreaga artera atat de
circulatd ziua, acum nu gseai nici {ipenie
de om. Doar o luminitd mai licirea la
fereastra unei mansarde. Induntru e o
dezordine cumplita. Carti aruncate pe jos,
file dintr-un manuscris impréstiate peste
tot. obiecte de imbricaminte §i multe
altele. O camera tipic studenteasca.

Langa fereastrd, studentul std
aplecat asupra unei mese subrede. Parul
sau lung, crescut in dezordine, se revarsa
asupra fruntii §i a obrajilor care gi-au
pierdut de mult rosul caracteristic. Ochii
sii sunt de un albastru profund, ca o
intindere infinita de ape. Are cearcine
adanci, iar albul ochilor s-a transformat
intr-un rosu insingerat, marturie a multe
nopti de nesomn.in ochii lui poti citi toatd
mizeria acelor vremuri, poti ghici cu o
precizie de ceasornic cine este §i ce face.
Ochii spun totul despre el.

Pe masd, se afli un manuscris
invelit in piele, care pare cel mai important

lucru din intreaga mansarda Mai la stanga,
licareste o lumanare care se straduieste sa
ofere studentului lumina necesara pentru a
scrie. Méana tremurdnda a tanarului autor
asterne pe hartie cu repeziciune un nou
titlu:’Moartea unui monarh — actul al 1I-
lea”. Aha, deci este vorba despre o piesd

Silviu Vasile Vultureanu, clasa aVl-a A

de teatru! Da, studentul trebuie sa duca
urgent aceastd piesd la Teatrul National.
Pina dimineat, piesa trebuia sa fie gata.
Deodatd, lumdnarea se stinse.
Studentul a tresirit. Lasase fereastra
deschisi. ? Nu. Lumdinarea arsese 1in
intregime. Viazind ca nu mai are luménari,
studentul se inciltd si porni spre pravilia
jupanului Ton. Lua cu el ultimii bani pe
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care ii mai avea. Mergea sovaielnic,
gandind fiecare pas facut, de parci o forta
necunoscuta l-ar fi amenintat dintr-un

ungher al strazii. In
Bucurestilor, el era singura fiintd care se
mai incumeta si pitrundi pe tdrdmul
beznei §i sd infrunte intunericul pentru un
scop aparent banal.

intunecimea

Dupd un ceas, ajunse in fata
praviliei. Intrd induntru §i 7l saluti pe
jupén. Jupanul, cu aerul sdu de pisicher, cu
ochii stralucind de licomie, il intrebi pe
student, strdmbénd un colt al gurii, ce
doregte. Studentul raspunde ci vrea cteva
luméndri, iar jupdnul se gribi si le
impacheteze, apoi ceru banii. Studentul se
scotoci prin buzunare, dar degeaba. Repeti
acest gest de mai multe ori, dar nu gisi
nimic. Probabil pierduse banii intr-o
stradutd [aturalnicd, atunci cind a venit.

Cu o voce patetica, 7l rugi pe jupan
sé-1 pasuiascd panid a doua zi. Jupénul,
care semana cu avarul lui Moliére, ranji si-
i spuse sa-si caute de drum.

Studentul iesi din  pravilie
bulversat i se indreptd spre mansarda lui.
Ajunse peste catva timp acolo, trist, dar
resemnat. Pierduse incid o sansi de a se
lansa in teatru.

Laurentiu Ionascu
Clasa aVl<a B

intélnire cu o furnici

Era o z frumoasi, de toamni
tarzie, cu multe pete ruginii §i vant rece,
prevestitor.. Furnicile iesird, ca de obicei,
sa caute provizii, pentru iarna geroasi ce
va sa vind. Una dintre ele, mai mult din
curiozitate, s-a indepirtat de grup i a luat-
o in directie opusd. Aceasta a ajuns, pani
la urma, intr-o pesterd unde locuiau doi
ursulefi. Cei doi s-au sprijinit in ceea ce
numeau ei cozi, uimiti, deoarece nu mai
védzuserd o asemenea faptura.

Ursica, cand isi reveni, spuse:

— Ursild, priveste ce faptura mici!

— Buna ziua! spuse ea politicos.
Eu md numesc Nica-Furnica. Prietenii imi

spun Fica. M-am pierdut de grupul meu.
Vreti sa ma ajutati?

Cénd o vézura plangand, ursuletii
se induiosara:

— Linigteste-te! Te vom ajutal O
$d cautdm impreuna.. Zis si facut. -

Au plecat toti trei in cautarea
familiei de furnici loc cu loc, metru cu
metru, tufis cu tufis, strigind la tot
pasul...doar, doar, vor fi auziti!! La un
moment dat, Nica-Furnica, cireia prietenii
ii spuneau Fica, s-a descurajat, in ciuda
faptului ca Ursica si Ursila se striduiau s-o
faci sa creadi in reusita finala.
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— Lasd ca am auzit eu de un
animal mare si urat care a strivit un intreg
musuroi de furnici, isi aminti printre
lacrimi Fica, prietena noastri si a celor doi

ursuleti.

Dar n-a apucat sa termine, cand un
zumzet familiar se auzi pe aproape. Fica se
imbritisi cu suratele ei, multumi Ursicai si

lui  Ursila, care se clatinau foarte
multumiti, in timp ce se indepartau. Nu

departe se auzea cintecul vesel al
greierelui.

Georgiana Isache

Clasaa V-a A

Daci as fi miliardar...

Arareori am castigat cite ceva.
Probabil am agteptat un premiu foarte
mare. $i acesta s-a ldsat mult asteptat dar,
intr-un final, rabdarea mi-a fost risplatita.

1 Octombrie 1999 a fost una dintre
cele mai fericite zile din viata mea. A fost
ziua in care am castigat banii pe care i-am
asteptat atat de mult si la care au visat i
viseazi atitia oameni,

La inceput mi-a fost greu si cred ci
sunt unul dintre cei mai bogati copii din
Romdnia, cum s-a spus in ziare dar, pani
la urmd, m-am obisnuit cu toate acestea.

Nu mi-a fost ugor sa decid cum si
folosesc banii.Vroiam si fac cit mai
multe, s ajut cat mai multi oameni.

M-am gandit si daruiesc rudelor
foarte apropiate cate o masini, ceea ce am
si facut.

Am sprijit constructia unei biserici
§i renovarea unei scoli dintr-un sat de
munte.

Am cumpirat calculatoare pentru
mai multe scoli din judet, convinsi fiind
cd viitorul nu se poate firi ele,

Acum vreau sa diruiesc mai multor
gradinite §i cdmine jucirii, imbriciminte
si alimente. Voi construi un orfelinat si un
azil de batrani §i voi ajuta altele despre

care am aflat ci trec printr-o perioadd
foarte grea.
Pentru viitor am planuri indraznete.

-

Vreau sd vizitez toatd Europa, in special

Flrm Barlideanu, clasa aV1l-a A

Franta §i Anglia, si de ce nu, si trec
oceanul.

+ Visez sa urc Turnul Eiffel si si
ascult batiile Big-Benului.

Mi-ar face mare placere si vizitez
parcul de distractii Disneyland §i marile
metropole New York si Washington din
SUA. ..

Cite n-as face daci as fi miliardar!. ..

Corina Serban
clasa aV-a A
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Morali si societate
Disolutia valorilor fundamentale in societatea contemporani

Veronica Manole

Studenti-Facultatea de Litere, Univ Bucuresti
Fosti elevi a Colegiului Nafional “Unirea”,

Motivul alegerii acestui subiect este
unul pe cét de simplu, pe atat de complex —
raportarea la realitate — prin aceasta
intelegand atat profilul social, dar mai ales
cel psihologic al lumii in care traim. Intr-o
societate dominatid de mercantilism o
discutie despre valori nu ar avea nici un
sens, Caci se pare cd acestea nu constituie
subiect de interes aproape pentru nimeni,
dar, dimpotriva o dizertatie despre antivalori
§i ce implici ele, ar capéta nu doar un aspect
realist ci si unul umanist. Si_ afirmam acest
lucru pentru ci, in spatele unei atitudini
negativiste, se ascunde speranta ca omul se
poate schimba, ci poate depisi actuala stare
de amorteald spirituald in care inca se
complace. Dacd nu la o trezire din “somnul
dogmatic” de care vorbea la un moment dat
Kant, micar la o trezire din aceasta
amorteald merita sa speram.

Acest proces de disolutie a valorilor
cuprinde cel putin dous aspecte: distrugerea
(care tine mai mult de dimensiunea sociala)
§i ignorarea (fapt cu atdt mai periculos cu
cat tine de dimensiunea psihologica).

Se pare — si o afirmam cu tot regretul
— €& un rol important in desfisuraea acestui
proces l-au avut anii de comunism care si-au
Pus pecetea asupra societitii romanesti.
Acest regim totalitar nu numai cd a distrus
mii de vieti omenesti, dar a lasat grave
urmdri la nivel ideologic, resimtite din plin

§i astizi. Problema mai grava este ci
sistemul valoric a fost total schimbat in
urma acestei experiente nefericite:
- Adevérul a fost inlocuit cu minciuna
(miile de delatori au fabricat dosare false
an urma carora oamenj nevinovati au fost
inchisi de Securitate)
- Dreptatea (inteleasd in sens juridic) a
fost si ea substituita injustitiei (exemplu
de mai sus este edificator §i in acest
context)
- Sacrul a fost iremediabil inlocuit cu
profanul, Dumnezeu negasindu-gi
justificare intr-un sistem bazat pe ateism
exacerbat. Actiunile de inchidere si
demolare a bisericilor, arestarea preotilor
care au incercat si opuna rezistenta sunt
doar unele din aspectele puse in practici
ale acestei probleme.
-_Cultura a fost substituiti unei asidue
propagande pro-comuniste, fapt care a
dus nu doar la ingradirea unui eventual
progres, ci mai ales la un regres cultural.
Mijloacele acestei ingrozitoare schimbiri
au  fost: inchiderea intelectualilor,
controlul  mijloacelor de informare,
cenzura extrema a tot ceea ce nu venea
din spatiul socialist, etc.

$i iatd cum putem forma un
monstruos sistem de antivalori compus
din:  minciung, injustitie, ateism si
inculturd. Primele trei s-au pastrat si
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astdzi aproape neschimbate, dar in ceea ce
priveste dimensiunea culturald se poate
vorbi mai degrabd de fenomenul de
pseudoculturd decat de inculturd.

Exemple de minciund §i nedreptate
sunt la indemana oricui, clasa politicd avand
grija s le furnizeze din plin. Cat despre
problema religioasd, se impune o discutie
mai largd. Se contureaza (privind prin
prisma societatii $i mai putin a individului
in sine) dou tendinte cu privire la religie,
Biserica, Dumnezeu. Pe de o parte exista
semeni ai nostri care se addncesc tot mai
mult in ateism, dar din pacate intr-o forma
total nejustificatd, fapt ce da indivizilor un
aspect de déja vu. Pe de altd parte, probabil
si din cauza stirii economice in care ne
aflam, sunt si oameni care se intorc spre
Hristos, gasind in El nu neaparat un mijloc
de salvare, dar mai ales un refugiu din fafa
realitatii. Pand la urma impértasirea sau nu a
credintei in Dumnezeu este mai mult o
problema personald, fapt pentru care nu
incercim a judeca pe nimeni, ci doar a
prezenta, pe cdt se poate de concis, fafetele
pe care acest aspect al vieii noastre il ocupd
in contemporaneitate. Dar, din moment ce
Ideea de Dumnezeu implicd §i Ideea de
Bine, oare reversul nu va duce la consecinte
grave ce se rasfrang tot asupra noastra?

Cultura are o pozitie cum nu se poate
mai defavorizati, de altfel, intr-o socieate
dominatd de mercantilism, nici nu putea
avea un alt statut. La nivel social, aceastd
criza de valoare se resimte mai putin;
impovirat de eterna griji a zilei de maine,
nici nu e de mirare ca omul obignuit nu mai
are timp si citeascd o carte, sa meargd la
teatru, la muzeu, la o expozitie. Problema
capatd nuante mai grave dacd este pusi la
nivelul generatiilor in formare, numite, in
spiritul vremii si “generatii de tranzitie”.
Am vorbit mai sus de inculturd si de
pseudocultura. Dacid primul termen nu
necesitd explicatii, asupra celui de-al doilea
trebuie  insistat.  Etimologic  vorbind,

prefixoidul “pseudo” vine din limba
greacd §i inseamni “fals”. Or, tocmai
aceastd “falsd culturd” pare a fi problema
generatiei tinere de astizi. Dominatd de
Internet si MTV — asa cum observa §i un
cunoscut jurnalist roman - aceastd
generatie viseaza la un adevirat Paradis
situat, evident, Tn afara granitelor tarii. Pe
langa acest lucru, literatura de valoare,
filozofia, arta, nu mai prezintd nici un
interes, universul intelectual
restrangdndu-se la o semi-cunoastere a
limbii engleze si la o vagid idee asupra a
ceea ce se studiazi in  scoald
Televiziunea se pare ca tinde sa
inlocuiasca lectura, multi preferdnd-o in
misura in care este un mijloc de
divertisment, si mai putin unul de
educatie, de educare. Internetul este o
uriagd sursi de informare, §i mai putin
una de iluminare spirituald si culturala.

Un alt aspect al acestui fenomen
de pseudo-culturd este superficialitatea.
Privind de aceastd datd dintr-o alta
perspectivd, ne este usor sd descriem un
tip de individ care, sub onorabila masca a
“culturii generale”, nu ascunde decdt
notiuni din diferite domenii, ce-i drept,
dar de o superficialitate izbitoare; stie de
toate, dar nimic teminic. Problema grava
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ar fi §i dezinteresul manifestat fata de
cunoastere, fatd de aprofundare. Cum ar
putea fi invinsd aceastd stare de inertie a
spiritului? Cu toate eforturile (unele
laudabile, altele nu) scoala nu a reusit si
inoculeze acea sete de cunoastere, acea
pasiune a cautérii, a indoielii, a intrebarilor.
Réspunsul la aceasti spinoasi
intrebare ar pute fi, de ce nu, filozofia. Cici
ce altd metoda de depégire a acestui impas
ideologic, ar fi preferabild insisi “dragostei
de intelepciune”, cum era numitd de vechii
greci? Filosofia care congine in fiecare
cuvant un semn de fintrebare, care nu di
raspunsuri definitive, ci deschide noi cii de
abordare a problemelor actuale, este sansa
pe care multi dintre noi o ignord. Sd nu ne
facem gregit ingelesi: nici filosofia, nici
literatura nu oferd un mod de viatd. Dar ce
alt mijloc mai plicut §i mai instructiv spre
propriul “modus vivendi” existi? Noica
spunea cad filozofia este o “igieni a
spiritului” §i in acest moment este exact
ceea ce avem nevoie; avem nevoie si
credem iardsi intr-un sistem valoric de mult
uitat si indoiala, ciutarea ne vor conduce cu

siguranta spre acel miez de intelepciune
care ne lipseste. Deci sa nu uitim a ne
intreba, cici dialectica, interogatia, sunt
cdi cum nu se poate mai eficiente de
cunoastere de sine. Si cunoscdndu-ne pe
noi ingine mai bine, va fi, probabil, mai
ugor sa intelegem, ceea ce se intdmpld in
jurul nostru §i sd acceptam valori ce acun
par a fi uitate: Bine, Frumos, Adevar,
Sacru, Dreptate.

Valorile au fost si vor fi mereu
repere de baza ale viefii noastre sufletesti
§i spirituale. Este sigur cd nu exista
individ atit de insensibil incat si fie total
indiferent fatd de Bine, si de Riau, si care
ar vrea s traiasca intr-o lume care n-ar
face distinctia intre Bine §i  Riu.
Judecata, care duce la
Ideea de valoare trebuie doar stimulata si
sustinem in continuare ca filozofia este
unul dintre cele mai bune s§i mai
interesante mijloace de -descoperire de
sine §i de descoperire a ceea ce este in
jurul nostru.

intrebiri care nu si-au gasit raspunsul

iti scriu cu sufletul
macinat de durerea
prezentului, dar si de
fericirea amintirilor. Ni-
mic nu mai este cum a fost
§i nici nu o sa mai fie.

Intru iar in acel
imens bloc impersonal de
beton si totul e pustiu. In
vechea clasa, care ramane
de-acum inainte un spatiu
pricinuitor de durere si
declansator de amintiri,

Dragul meu prieten,

carora nu le poti rezista fard
a elibera in coltul ochilor o
dovada de iubire, s-a sters
orice urmi materiald cd el a
fost vreodata acolo.

Lasd-ma acum, rogu-
te, bunule prieten, s cobor
in trecut, in amintiri §i s3
cinstesc memoria das-cilului
vietii mele.

Ceea ce nu inteleg
nici acum este de ce
niciodatd nu avem cunostinta

a cdt de mult sau cit de
putin trebuie si ne atagim
si s facem din cineva un
element fara de care
existenta noastra este mult
mai siracd §i mai instabild.

Tocmai urménd
exemple §i selectind prin-
cipii  putem la randul

nostru sd ne facem o
imgine a ceea ce vrem si
fim, Tnsd aceasta nu va fi
niciodatd  stabild,  cici
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dispartia sau negarea unui
model sau principiu are ca
efect remodelarea
prototipului de care esti
atit de mandru si care,
odata asezat la locul lui in
vitrind, va fi scos si
remodelat.

S3 nu crezi ca
scrisul meu este la
intamplare, cdci tot ce

impdrtagesc cu tine acum
te va face sa-mi intelegi
mai bine durerea §i sd-mi
fii aproape, iubite prieten!

Cand l-am vazut
pentru prima oard am
ficut-o prin ochii unui
copil ce se pregitea fard
stiinta pentru noi
experiente extraordinare.
M-a surprins la prima
intdlnire, cdci nu  ne
asteptam, eu si colegii, sd
fie atdt de batran, dar
intotdeauna avem  fru-
moasa tendinti de a
exagera. Nu s-a purtat insd
tot timpul in care a fost cu
noi ca un om bdtrdn. Nu,
avea sufletul tinar si
puteai vedea aceasta in
ochii sii, deoarece ei nu
mint cdnd iti marturisesc
cd privirea sa spunea tot ce
sufletul sdu se gandea si
avea extraordinara capa-
citate de a-{i impune prin
acea privire hipnotizantd
starea  care-l  fincerca:
fericire, exaltare, durere,
dezamagire, toate le-a
parcurs impreuna cu noi
si, acum cdnd md gindesc
mai bine, acest lucru Tmi

di o mindrie oarecum
nejustificatd pentru altii.
Chiar daci, dupd cum
ti-am spus, privirea ii facea
sufletul sa fie atdt de
accesibil noud, el mima cu
multa usurinta necu-
noasterea acestui lucru si
niciodatdi o nelamurire a
noastra asupra unei anumite

stdri in care se afla si care
venea intr-o oarecare
contradictie cu cea din ziua
precedentd, nu riméinea fari
raspuns. Cele mai grozave
erau povestile din razboi sau
din copilaria petrecuta mai
mult pe drumuri. Nu ne-a

" ascuns nici faptul ca tatil siu

era rus, iar mama sarboaici
si, tocmai din aceasta cauza,
el este cel mai inflicarat
patriot. De multe ori, cand
vorbea de familie sau de
copildrie, ii vedeam in ochii
mari 0 cunoscutd senzatie de

dulce-amarui. Nu avea ce
sd regrete §i nu a regretat
niciodatd nimic. Se bucura
de soarele de aprilie, care-i
aducea o datd cu cildura
inca un an pentru bogata
colectie §i ménca zapada in
timpul iernii, doar ca sd-si
aminteasci.

Nu cred ca jocul cu
bulgari la care a participat
intr-o iarnd §i riceala care
i-a  urmat, i-au lasat
amintiri prea placute.

Lipsa lui de Ila
scoald in perioada aceea nu
a fost prea placutd, chiar
de-a dreptul suparatoare,
ceea ce a avut drept
consecinta lacunele de mai
tarziu, deoarece
respectivele lectii nici unul
dintre noi nu a avut in gand
sia §i le insuseasca. De
altfel, erau prea ocupati cu
vizitele la profesor acasi,
incat, dupa doua saptimani
de vizite regulate, cénd
insuficient de incapatoarea
camera 1 se umplea de
copii, s-a hotdrat sd vina el
la scoala.

"De ce plangi?",
ma intreba.  Recunosc
vocea care ma scoate din
lumea in care pluteam si,
uitandu-ma, vad chipul, ale
carui  trasdturi  pireau
schimbate,  spran-cenele
unite Intr-o expresie a
curiozititii dureroase i
ochii care trimiteau spre
mine aceeasi privire blanda
gi, de data aceasta,
ingrijorata,
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"Sterge-ti lacri-
mile! Spune-mi, ce te
supara?" M-am oprit §i am
inceput sa vorbesc printre
lacrimi aceluia pe care
acum douda luni nu il
cunogteam. "Nu e bine ce
fac, m-am géndit, nu
trebuie  sd-i  vorbesc
domnului profesor despre
toate acestea!" §i am
incetat destainuirea avand
in minte acest gand care
ajunsese intr-o secundd o
adevarata teamada. Mi-am
ridicat privirea si ochii
aceia doi au insemnat
pentru mine cele mai clare
dovezi de intelegere, doua
picaturi  izvordte  din
sufletul care mi-a Tmpar-
tasit necazul. "Opreste-te.
Nu mai plange; o sa
treacd." Asa a fost, dar as
mai fi plans de multe ori
dacd nu ma intalneam in

acea zi de Craciun cu
Profesorul.
Un lucru mi

intriga §i ma indemna in
fiecare zi sd-i gasesc o0
explicatie: dupa
terminarea orelor,
Profesorul astepta sa iasa
toti elevii din clasa, el insa
nu didea nici un semn ci
s-ar pregati de plecare.
Asa ca mi-am pus in gand
sa descopar ce se petrece.
Ieseam §i eu impreund cu
ceilalti, dar ma ascundeam
dupa un colt de perete si,
cum usa de la clasa
raméanea deschisd, puteam
sa vad perfect induntru.
Profesorul se aseza la

catedrd si incepea s scrie
ceva pe nigte foi albe de
hértie. Niciodatd nu aveam
rabdare s stau pén termina
si pleca la randul siu si,
oricum nu puteam in felul
acesta si aflu ce scria atunci
cand credea ca este singur,
Saptdmani intregi mi-
am pus aceeasi intrebare,
insad raspunsul se incdpaténa
si-mi rdmand necunoscut.
Stiam ca nu mi se va
dezvilui decat pe o singurd
cale si m-am hotarat sa-l

3

intreb direct. Profesorul a ras
cu ochii sclipind de bunatate

si m-a poftit si-i citesc
insemnarile. Erau primele
doud capitole ale unui
roman, numit "Insula

xn

necunoscutd”. Vorbea despre
aventurile unui pilot roman,
care ajuns pe o insuld din
Marea Mediterand, intalneste
o africand §i o ajutd si-§i
vada familia, aflatad undeva
pe continentul negru. Se
intoarce apoi in Roménia
impreuna cu Luana, fata de
culoare, §i isi ajutd mama,
certandu-se cu unchiul sau.
L-am incredintat ca
ar putea avea succes §i m-am

oferit sa-l ajut. Nu am
putut intotdeauna sa ma tin
de cuvant, dar nu s-a
supdrat, insd eu gtiam cd
intr-un fel l-am dezamagit.

E prea tdrziu acum
si-mi repar greselile fata
de profesor si e prea tarziu
sd mai cred ca romanul sau
va putea fi citit vreodatd,
doar daca eu, macar o data-
n viata, trec  peste
obisnuinta de a nu-mi
respecta promisiunile §i-i
indeplinesc visul. Pot eu,
oare, prietene, si fac asa
ceva? Nu stiu, dar pot s
incerc.

E frig; toamna ras-
pandeste moarte, spulbera
sperantele §i visele. Vine
iarna, iar lacrimile mele
din ziua de Craciun ramén
pe obrajii inghetati de doua
ori mai amare g§i de
nenumarate ori mai multe,
cici nu curg doar pentru
suferinta mea, ci §i pentru
regretul ca ea nu mai
poate fi alinata.

Nu uita sd-mi serii,
cici acum, numai aceastd
foaie de hartie, pe care tu o
primesgti, mai poate servi
drept spatiu de descércare
si acumulare a framan-
tarilor ce mi incearca.

Pand la urmatoarea
veste ce o voi primi din
partea ta, scumpe prieten,
te las cu bine.

A ta sincerda amici,

Bianca Matei
Clasa alX-a C
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O treapta

—Baza? Receptionafi? Suntem
7X52Y. Avem coordonate de plasare 50Y
si 70X. Am pierdut motorul drept.

—Receptionat. Trimitem ajutoare.

—Avarie. Alarma de gradul 1. Toti
ofiterii s& se indrepte spre puntea de
control. Am pierdut motorul principal. Ne
pribusim. 15 min. si 17 sec. Pind la
momentul impactului. Baza? Transmiteti o
traiectorie de intoarcere!

—FEste  imposibil. Sunteti prea
departe de punctul de comanda. Aterizati.

August 1999, Ora 13. O lumind
puternicd Tnmirmureste populatia Terrei.
Martorii oculari declara aparitia unei
masini zburitoare de formd ovalid care a
dispdrut firdi urmd la numai cateva
momente.

—Domnule cépitan, permiteti-mi
si raportez. Am aterizat sub coordonatele
0X35 si 0Y45 pe planeta numitd Pamant.
Planeta este populatd de oameni. Calitati:
imaginatie si inventivitate. Defecte: prea
multd imaginatie si inventivitate. Acum ne
aflim  in  curtea  scolii ,» Tudor
Vladimirescu® in  Rominia.  Scoala
institutie de invatamant; izvor de invitare,
sursa de cunoagtere; sistem de invatare.

Dupéd distrugerea acestei cladiri
vom avea suficient spatiu de decolare fara
interventia celor de acasa.

Raportez prezenta a doud persoane
— umanoizi — la bordul navei noastre.
Pareau agitati. Vor sa.ni se adreseze.
Terminat.

—Sa4 intre, spuse capitanul.

—Buna ziua ma@ numesc lonescu
Mihai si sunt profesor de sociologie; iar eu
sunt Popescu Ion si sunt elev.

—Ce poftiti?

—Am auzit ci aveti drept tintd
demolarea cladirii scolii, spuse profesorul,
evident marcat.

—Daca circumstantele o cer ...

—Nu puteti face asta. Scoala este
singura institutie care mai munceste astizi
si formeze individul spre a-1 integra in
societate, continua profesorul.

—Sau cel putin sa-1 instruiasca,
vorbi curajos elevul, ca apoi sa-1 arunce
intr-o societate in care nu stie ce trebuie s
facd, cum trebuie si-si indeplineasca
atributiile §i rispunsuri nu vin parci de
nicdieri. Elevul roméan dupa absolvirea unei
scoli, are o diploma in buzunar, cu care se
mandreste $i pe care a obtinut-o prin munca
sustinuta; este animat de idei mérete cum
ci viata e frumoasé §i descoperd ca de fapt
n-a avut habar de ceea ce inseamnd
realitatea. Totusi un lucru este uitat si in
lumea reald: mentalitatea formatd temeinic
in scoald, inoculata aproape insesizabil in
constiinta individului duce la mentalitatea
de masa. Suntem creati pe banda rulanta si
nu §tim decit si ne comportam decent dupa
un anumit tipar teoretic. Practic, nu stim
nimic.

—Scoala este singurul loc, raspunde
profesorul, in care iti este permis sa visezi,
sd creezi. Imaginafia ta aici este cizelatd,
cultura ta este consolidata, cunostintele
sunt acumulate progresiv. Scoala apare, e
drept ca o uzind, care formeazd oameni
diferiti, ~modeleazi congstiinte aparte,
evidentiaza adevirate valori.

—Mai ales dacd scolarul a invatat
foarte bine lectia pe de rost si atdta timp cat
recita frumos ideile originale ale celui ce
cultiva originalitatea elevului, intervine
Popescu.

—Fiecare elev este diferit, Tsi
continud netulburat profesorul ideea, si el
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este tratat ca atare evidentiindu-se calitiile

lui, puterea lui de asimilare a
cunogtintelor. Fiecare elev este unic si
acest lucru este respectat.

—Desigur, raspunse elevul din ce
in ce mai revoltat, produs unic etichetat,
parafat, aflat in permanenta in umbra unei
anumite péreri — ce de obicei este generald
— despre ceea ce este, despre ceea ce va fi
sau ceea ce ar trebui si fie. Nimeni nu-l
intreaba si in final nimeni nu fi rispunde.
Elevul de astazi se afld intr-o permanenta
pendulare intre reflexia lui in oglindd de
acasd §i imaginea lui de la scoals. Isi
doreste si fie mai bun dar se izbeste de
idei preconcepute si atunci fie se revolti,
fie se conformeazi, fie pur si simplu nu-i
mai pasd. Este evident ci daci scoala azi
provoaca si intrefine un perpetuum ,je
m’en fiche-ism* ea trebuie reconsolidati.
Sau, daci ne uitim la mentalititile
existente care provin dintr-o societate mult
Opusé intr-un context international si pe
care oricat de revolutionar ai fi, tot nu-l
poti darama, as zice ci gcoala — ca sl
sistem de informatie — trebuie dirimata si
reconstruitd din nou cu alti oameni si alte
idei.

—Imi pare rau sd te contrazic din
nou, spuse domnul Ionescu, dar profesorul
este etern. El este omul ce-si transforma
meseria in apostolat §i din apostolat face
succesul si fericirea vietii lui. Petre Tutea
spunea ca vede in profesor un timplar care
ia lemnul din noroi, il lustruieste si-1
transformd in mobild de lux. Vorbesti
despre mentalititi invechite? Intotdeauna a
existat acest conflict intre generatii  si
acum cind Roménia este intr-o profunda
metamorfozd a principiilor ideologice ce
stau la baza guvernirii ei, aceasta diferenta
de géndire este din ce in ce mai evidenti.
Existd in schimb atitea mijloace de
informare Tn masd, existd carfi, existi
reele internationale de informatie care pot
sa-ti prezinte lumea asa cum este sau cum

vrei tu sd o vezi. Profesorul te initiaz in
tainele cunoasterii. Restul depinde numai
de tine.

—Dacd aveti atdtea probleme,
intervine cipitanul care nu mai stia ce si
inteleagi, de ce nu apelati la o retea de date
care si informeze elevi fara nici un
intermediar. Este o solutie practica i
eficienta.

—Domnule, din experienta mea de
profesor am realizat ci numai un om poate
si invete un alt om adeviratele valori.
Numai o inima vie, nigte ochi patrunzitori
§i calzi, numai o dictiune solemni §i usor
autoritard poate si invete un om ce este
adevarul, ce este frumosul, ce este iubirea,
adaptarea, ce este omul.

Numai  intre oameni  apare
concurenta, competitia cu celalalt, spiritul
de joc corect §i de cavalerism, iubirea de
semeni.

Atunci cum se face ci eu am inteles
mai ales partea cu ,trebuie si fii cel mai
bun®, nu am retinut bareme de corectare,
note de verificare, competitii menite sa
potenteze o singurd finsusire a omului:
egoismul. Cred cd este pre mult chiar si
pentru pragmatismul cerut in zilele noastre.
Ideeea este ca suntem invitati si memorim
informatii multiple, multe din ele fara nici
un fel de suport practic si cine o face cel
mai bine are nota zece. Are societatea de
astazi nevoie de ,asi* sau de oameni.?!

Om esti de la naturd. Gandesti i
deci existi. ,,As* devine numai prin munci,
raspunse raspicat profesorul. $i scoala este
cea care te invatd sa gindesti, te invata sa
poti supraviefui.

Domnule cipitan. Raportez. Am
primit ajutoare neagteptate. Putem decola
féra nici o problema chiar acum.

Rémaneti cu bine, oameni!

Laura Andrei
Clasa aXl-a A
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Timpul

"Ca sd invingi timpul, trebuie si stipinesti secunda" remarcase odinioard
Voltaire. Doua secole mai tarziu constatim cu totii ca spiritul ne este obsedat de aceastd
precizare, pentru ci astdzi, mai mult ca oricind, viata fieciruia este ritmatd de intervale ale
timpului care se scurge implacabil. Toti trebuie s& gospodarim timpul, deoarece "cine nu
cunoagste pretul timpului, nu este ndscut pentru mileniul trei", am putea s&-l

parafrazdm peVauvenargues.

Diviziunea timpului

Masurarea timpului a insofit din
cele mai vechi timpuri istoria omenirii. Cu
patru milenii in urma, in Babilon, Tnvatatii
au urmirit mersul Lunii pe cer si
schimbirile formei acesteia ("fazele lunii")
de la cea de secera ingustd péana la cercul
plin (luna plind), constatdnd ca timpul scurs
intre cele doui faze extreme este de 29 zile
si jumitate. Dupa astrul respectiv intervalul
acesta a fost numit lund. Ei au observat ci
in cursul unui an se desfagoara 12
asemenea luni. Timpul a ajuns astfel s fie
misurat in ani, marcafi - dupa cum li se

pérea atunci - de rotirea Soarelui in jurul
Pamantului, luni, marcate de invértirea lunii
si de zile, lesne observate prin repetarea
luminii si intunericului.

Organizarea  sdptamanii  intr-un
ansamblu de 7 zile a fost adaptata in secolul
al 3-lea dupd Isus Cristos, in baza
principiului crestin: 6 zile de munca plus o
zi de odihnd.  Diviziunile ord, minut,
secunda au apdrut treptat §i au corespuns
nevoilor din ce in ce mai mari de precizie
ale oamenilor.

Miisurarea intervalelor de timp

Cel mai vechi
aratator al orelor zilei
folosit cu 4000 de ani in
urmi, in Babilon, a fost
cadranul solar. Acesta se
leagi pe o vergea infipté in
pamant, avand in jurul ei
un loc netezit pe care se
putea urmiari deplasarea
umbrei, cu scurtarea sau
alungirea ei pe masurd ce
Scoarele se inalta sau
cobora pe bolta cereasca.
S-au fixat, prin calcule
astronomice, orele zilei.

Un alt sistem de
ceasornic a fost folosit de
regele anglo-saxon Alfred

cel Mare (871-899). Acel
ceasornic consta din lumanari
cu lungimi calculate sa ardd
patru ore, fiind incrustate cu
dungi transversale la egald
distanta  pentru  indicarea
orelor. Ceasul cu lumandri -
care avea avantajul de a ardta
ora §i in zlele innorate,
precum si in cursul noptii - s-
a perfectionat ulterior prin
gradatii la jumatati si chiar
sferturi de ora.

Grecii antici foloseau
clepsidra cu apa, un mic
recipient in care apa cadea
picturd cu picaturd. Mai
tarziu s-a folosit clepsidra cu

nisip, care a avut o
existentd mult mai lunga.
Primul ceas
mecanic (stramogul
ceasornicelor moderne) a
fost construit de fierarul
german Henric de Vick in
1360. Doua  inventii
mecanice au dus la
perfectionarea acestui "bu-
nic" al ceasornicelor: arcul
(introdus pe la. 1500 de
lacatugul german Peter
Henhein) si pendulul (in-
ventat de Galileo Galilei
(1564-1642)).
Inventiile
incetat sd

n-au
apara:
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cronometrul (1770 - John
Harrison), ceasul de mana,

ceasul cu cuart, ceasul cu
diode luminiscente §i apoi cu

cristale lichide si poate, in
ultimul rand, ceasul atomic.

Alte semnificatii ale cuvantului timp

1. in gramatica: categorie gramaticald
specificd verbului, cu ajutorul careia se
specifici momentul in care se petrece
actiunea.

2. in muzica: fiecare din partile care
alcatuiesc o masura.

3. in informaticd: timp de acces - timpul
care se scurge intre lansarea unei operatii
de cautare si obfinerea primelor informatii
cautate; timp de partaj - transa de timp
acordata in tehnica de utilizare simultand a

Aforisme despre timp

unui calculator de catre mai multe
terminale.

4. mass-media: timp de antena - durata
determinatd a unei emisiuni (radio, TV)
difuzata intr-un cadru programat.

5. motoare - fiecare din fazele ciclului unui
motor termic.

6. sport - durata cronometratd a unei curse.
7. meteorologie - starea atmosferel intr-un
loc §i intr-un moment dat.

"Punctualitatea este politetea regilor”. (Ludovic al XIV-lea)
"Cei care intrebuinteazi rau timpul sunt cei dintdi care se pling ca este scurt". (La

Bruyére)

"Nu-i crimd mai mare ca timpul pierdut". (Michelangelo)

Probleme

1. i) Cénd la Bucuresti este ora 13 la Tokio
este ora 20. Ce ori este la Bucuresti cand
la Tokio este ora 67

ii) Cind la New-York este ora 20 Ila
Bucuresti este ora 2. Ce ora este la New-
York céand la Tokio este ora 177

2. Daca veti adduga jumatate din timpul cat
a trecut de la miezul noptii pana la ora
intdlnirii la un sfert din timpul cét va trece
de la ora intalnirii pani la miezul noptii
urmatoare, veti afla ora la care a avut loc
 intalnirea.

3. Un bunic are atatia ani cate luni are
nepotul siu, iar suma varstelor lor este 78
de ani. Cati ani are bunicul?

4. Doi oameni pleacd din A si din B unul in
intdmpinarea celuilalt cu viteze constante
dar diferite intre ele. Dupa intalnire, pentru

a ajunge la punctul terminus, unuia i-au mai
trebuit 16 ore, iar celuilalt 9 ore. De cét
timp a avut nevoie fiecare pentru a
parcurge drumul dintre A §i B? (problema
lui Lewis Caroll)

5. O lucrare a fost inceputd dupa ora 16 si
terminatd dupa ora 19; acele ceasornicului
la finceputul si la terminarea lucrarii
schimbdndu-si locurile. Cat a durat
lucrarea?

6, in cursul unei célitorii am observat ca
din cauza diferentelor de temperaturd,
ceasul meu o ia inainte cu 1/2 minute ziua §i
raméne fn urmd cu 1/3 minute noaptea.
Presupunand ca la 1 octombrie am "reglat"
ceasul, pe ce datd voi avea 5 minute in
avans?
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Glume

"Einstein a fost intrebat la o receptie de - Desigur, eu as avea timp sa va explic, dar
sora unui om de afaceri: D-strda v-ar trebui o eternitate ca si
- Dumneavoastra, care stiti atdtea lucruri, infelegefi! raspunde mucalit savantul "

in atdtea domenii, puteti si-mi explicati

diferenta dintre timp §i eternitate?

Stiati ci...

e "Divina Comedie" a lui Dante, "Istoria Naturald" a lui Pliniu cel Batran, "Elementele”
lui Euclid sunt cele mai rispandite cirti din lume? "Elementele" au fost traduse in nu
mai pufin de 300 de limbi si au fost folosite ca manual de geometrie, timp de peste
doud milenii.

e Lewis Caroll, creatorul incantitoarei povestiri "Alice in tara minunilor" era si un
pasionat de matematici?

® Lui Thales i se atribuie §i urmitoarele cuvinte intelepte: "Abtine-te sa faci ceea ce
critici la altii"?

» Filozoful grec Socrates a considerat maxima lui Thales: "Cunoaste-te pe tine insuti” ca
principiu fundamental al géndirii sale numite mai tarziu socratica?

¢ Poetul lon Barbu (matematicianul Dan Barbilian) a scris urmatorul catren incantator:

"Fericirea mea-i o fractie a numdratorului zero

Numai de tine depinde s-o modifici, scumpo Hera,

Cici, daca-i muta pe zero si I-ai pune la numitor

Ea s-ar face infiniti, eu fericit muritor."

¢ Urmatoarele sentinte:

"Cinsteste pe tatal tiu §i pe mama ta ca i pe rudele apropiate.

Dintre ceilalti oameni, fa-ti prieteni pe cei care strilucesc prin virtute.

Cedeaz intotdeauna cuvintelor blande si faptelor folositoare.

Sa nu ajungi vreodatd, pentru o mici greseald, s& uristi pe prietenul tiu, daci poti, cici

posibilul locuieste ldnga necesar.

Afld ci asa stau lucrurile si obignuieste-te si domini: licomia in primul rand, apoi lenea,

Tuxul §i mania.

S$& nu savarsesti vreodatd, nici fata de altcineva, nici fatd de tine insuti vreo fapti de care

ar putea sa-fi fie rusine. Si inainte de toate respecti-te pe tine insuti.

Practicd, apoi, dreptatea in fapti si cuvint.

S& nu obignuiesti deloc sa te comporti, in lucrul cel mai putin important chiar, fira si

reflectezi”, : '

apartin lui Pitagora din Samos, marele matematician al antichitatii?

Propuse de prof. Dan Popoiu
Modelul atomului in timp

Fizica, la fel ca orice alta stiint3, nu  singure zle. S$i pentru construirea
este opera unui singur om si nici a unei modelelor din fizici, cit mai apropiate de
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realitate, a fost nevoie de secole i de
munca multor fizicieni.

O problema ce i-a preocupat pe
oameni din cele mai vechi timpuri a fost
structura substantei. Astfel, incd de acum
35 de secole, in India, filozoful Uluka
presupune cid lumea este alcatuitd din
particule foarte mici, invizibile, denumite
“anu”, care se pot reuni in dublete —
“dvianuka” sau triplete — “trianuka”.

La distantd de céteva secole, grecii
antici descoperd cd divizibilitatea materiei
este limitatd, ultimele elemente indivizibile
fiind numite "atomi", denumire folositi de
chimigti si fizicieni panid in prezent.
Intalnim §i  denumirile de “somata"
(corpusculi) la Straton si Heron, "seminte
prime"” la Lucretius, iar in secolul nostru,
multd vreme aceste elemente ultime au fost
numite "particule elementare”.

Adeviratii creatori ai atomismului
grec sunt Leucip si elevul siau, Democrit.
Acesta din urmid considera ci toate
corpurile, insd §i ratiunea si sufletul, sunt
compuse din nenumdrate particule foarte
mici, invizibile ochiului omenesc, pe care le
numeste "afomi” (gr.-"indivizibili"). Teoria
acestuia afirma ca existi patru tipuri
diferite de atomi: atomi de piatra -uscati si
grei, atomi de aer -reci si uscati, atomi de
apa -umezi §i grei, atomi de foc -juciusi si
calzi. Democrit presupunea ci toate
materialele cunoscute se formeazi prin
combinarea acestor tipuri diferite de atomi.
De exemplu, solul era o combinatie de
atomi de piatra §i de apa, planta ce creste
din pimant era consideratd ca fiind
compusd din atomi de piatrd si de apa, din
sol si din atomi de foc proveniti de la
Soare. De aceea, butucii uscati de lemn,
care au pierdut tofi atomii de api, vor arde
eliberind  atomii de foc (flicirile) si
ramanand atomi de piatrd (cenusa). Cénd
anumite feluri de pietre (minereuri
metalice) sunt introduse in foc, atomii de

piatrd se unesc cu atomii de foc formand
diverse metale. Metalele ieftine (comune),
ca fierul, contin cantititi foarte mici de
atomi de foc si de aceea nu au o valoare
prea mare. Aurul are insd cantitatea cea mai
mare de atomi de foc si de aceea este
stralucitor §i valoros. Prin urmare, daci
cineva ar reusi si furnizeze fierului mai
multi atomi de foc, atunci ar fi in stare si-l
transforme in aur !

Desi - aceste exemple particulare
asupra naturii transformarilor chimice erau
sigur eronate, ideea fundamentald de a
obtine un numir aproape nelimitat de
diferite substante prin combinarea doar a
citorva elemente chimice de bazi a fost,
fara indoiald, corectd i sti si astizi la baza
chimiei.

Dar cel care “a introdus atomii in
stiintd” a fost chimistul Dalton (inceputul
secolului al XX-lea), mai precis a elaborat
prima teorie atomici —1808. Acesta admite
ca fiecare element chimic constd din atomi
identici, indivizibili, dar care difera de la un
element la altul. Noul model al atomului
faurit de chimisti era mult mai bine si mai
corect precizat decit cel al filosofilor.
Fiecare atom e specific unui anumit element
§i este inzestrat cu proprietiti chimice
caracteristice elementului i cu o masi bine
definitd. Atomilor li se conferdi o noud
proprietate, valenta, prin aceasta
intelegdndu-se numarul de legdturi simple
dintre atomul considerat i ceilalti atomi cu
care se afla in combinatie. Clarificirile
privind conceptul de atom, cel de molecula,
atom-gram sau valenta au fost aduse in
1859 de citre chimistul sicilian Stanislao
Cannizzaro(a determinar masa moleculari a
mai multe elemente).

La sfarsitul aceluiasi secol, fizicianul
austriac Ludwig Boltzmann (1844 - 1906)
imagina un atom sferic, dar prevdzut cu
mici excrescente. In acest fel, daci la
ciocnirea a doi atomi aceste excrescente se
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intalnesc, atomii se unesc intr-o moleculd;
dimpotrivd, daci ciocnirea are loc fara
contactul dintre excrescente, atomii se
resping pur si simplu.

Spre sfarsitul secolului al XIX-lea,
lumea fizicienilor era din ce in ce mai
convinsi de existenta unor “particule de
electricitate”. in 1891, irlandezul Georg
Johnston Stoney di acestei particule
numele  de “electron”.  Valoarea
experimentald a sarcinii va fi obfinuta insa
abia in 1913, de catre Milikan. Faptul ca
electronii pot fi emisi de diferite substante
in diferite procese l-a condus pe LI
Thompson, pe de o parte, si Jean Perin, pe
de alta parte, la ideea ca atomii oricaror
substante contin electroni. Deci electronul
este un constituent universal §i fundamental
al substantei, cu sarcina bine definitd. Tot
atunci se determini si masa electronului.
La inceputul secolului al XX-lea, modelul
electronului, ca particuld clasica, era bine
conturat. Avea formi sfericd, raza bine
definitd (r0=2,8*10""m), era inzestrat cu
masa my=9,1*107" kg si sarcina negativa
e=1,6*10"C.

Dupi descoperirea electronului se
impunea un nou model al atomului. J.1.
Thompson isi inchipuia atomul ca o sferd
cu substanta masiva incircatd pozitiv §i cu
o multime de electroni impristiati prin ea,
precum semintele intr-un pepene. Era un
model static, adicd se presupunea ca
electronii din interiorul atomului se afla in
repaus, in anumite pozitii de echilibru
determinate de bilantul fortelor de atractie
electrostatica din electroni i centrul
incdrcat pozitiv al atomului. Cénd un atom
devine excitat, se presupune cd electronii
din interiorul siu oscileazd in jurul unei
pozitii  de echilibru, emitind  unde
electromagnetice de diferite lungimi de
unda.

Cel care introduce un nou model
atomic (impus de studiul "imprastierii"

particulelor alfa de citre o multitudine de
atomi ce incearcd si le retind si sd le
opreascd) este Ernest Rutherford, care a

determinat masa neutronului ti a elaborat
modelul planetar al atomului. Dupa pérerea
acestuia, atomul era format dintr-o parte
centrald foarte micd dar densd §i grea,
denumitd "mucleul atomic” §i un roi de
electroni ce se rotesc in jurul lui sub
actiunea atractiei coulombiene. Atomul
pirea mai mult sau mai putin asemanator
sistemului nostru de planete ce se rotesc in
jurul  Soarelui. Mai térziu, studentii lui
Rutherford, H. Geinger i E. Marsden, prin
lucrarile lor, au stabilit cd sarcina pozitivd a
nucleului si numérul de electroni sunt egali
cu numirul de pozitie (numirul atomic) al
elementului respectiv in sistemul periodic al
lui Mendeleev.

Niels Bohr (1885 - 1962), un
student al lui Rutherford, completeaza
modelul acestuia prin addugarea orbitelor
cuantice circular-concentrice pe care se
miscd electronii in jurul nucleului. Dar §i
acest model a fost generalizat de fizicianul
german Arnold Sommerfeld (1868 - 1951),
prin ‘adiugarea unor elipse cuantificate.
Astfel, prima orbitd circulard riméne
intacti. La a doua, Sommerfeld a mai
adaugat inci trei orbite eliptice, pe care
electronul ‘in migcare ar fi avut aceeasi
energie ca §i pe orbitd circulard. La a treia
orbiti circulari s-au mai adaugat opt orbite
eliptice si toate corespunzind aceleasi
energii ca §i cea circulard. Iar mai departe
erau din ce in ce mai multe orbite eliptice
adaugate la cele circulare de ordin mai
mare.

Un alt fizician preocupat de modelul
atomic este Wolfgang Pauli (1900 - 1958),
ce gi-a formulat principiul denumit "de
excluziune"(1925), conform caruia fiecare
orbitd poate purta cel mult doi electroni.
Principiul sustine ¢i dacd cele doud locuri
libere sunt ocupate, urmatorii electroni
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trebuie sd se ageze pe alte orbite. Cand
toate orbitele de pe o paturd s-au ocupat,
incep sd se umple orbitele de pe patura
urmatoare.

In 1926, fizicianul austriac Erwin

Schrodinger (1887 - 1961), descrie
interiorul unui atom cu ajutorul asa-
numitelor "functii phi”, corespunzitoare
diferitelor tipuri de unda de Broglie, care
pot exista in spatiul ce inconjoarid nucleul
atomic,

Simultan cu primul articol al lui
Schrodinger, intr-o altd revistd germana a
aparut o lucrare scrisd de tandrul fizician
german Werner Heisenberg (1901 - 1976).
Ideea principala era ca marimile mecanice
ca: pozitia, viteza, forta, nu sunt numere
obignuite, ci matrici. Adaugind o conditie
suplimentara:  p*v-v*p=h*  (produsul
matricilor nu e comutativ), unde p este
impulsul, v este viteza, h - constanta
cuantica iar i’=-1, Heisenberg sustinea ci
s-ar obfine o teorie ce ar descrie corect
toate fenomenele cuantice cunoscute.

Aparitia simultand a celor doud
lucrari ce ajungeau la acelasi rezultat prin
metode complet diferite a consternat lumea
fizicienilor, insi la scurtd duratd s-a
observat ca cele doua teorii erau din punct
de vedere matematic identice: matricele lui
Heisenberg reprezinta solutiile ecuatiilor lui
Schrodinger,  iar  pentru  rezolvarea

problemelor de teorie cuantica se pot folosi
atat mecanica ondulatorie cat s§i cea
matriciala.

Dar, dupa ce s-a facut oarecare
lumind in lumea materiei, cercetarile i-au
dus pe fizicieni i dincolo de aceasta, intr-o
lume stranie,"negativd", in care toate
obiectele au masa negativd. La structura
acesteia std acelasi atom, format din
electroni denumiti de Paul Dirac (cel ce i-a
imaginat) "electroni-mdgari" deoarece ei se
vor migca tocmai in sens opus celui in care
ar trebui si se miste in mod normal
Deocamdatd nimeni nu a vazut vreun obiect
alcatuit din astfel de “atomi magari”, dar nu
este exclus cd ei s existe.(P. A. M. Dirac
1902 - 1984)

O altd descoperire a secolului
nostru a fost cea a electronilor pozitivi,
obtinuti experimental. Fizicienii au incercat,
§i au reusit, sd ob{ina §i protoni cu sarcind
negativa. Acestia (electronii §i protonii) vor
forma un atom iar materia alcatuitd din
astfel de atomi a fost numita "antimaterie”.

Astfel, si la sfarsitul acestui mileniu
existd destule intrebari fard raspuns si
probleme neelucidate in ceea ce priveste
notiunea de materie sau de structurd a
materiei Cand se va raspunde §i la acestea,
se vor ivi altele. ..

Alina Ladunci
Clasa aXl-a A

Fizica — responsabilid pentru un posibil
dezastru nuclear ?

Cand, la 2 august
1939, cu o lund inainte de
inceperea celui de-al doilea de pe
razboi mondial, Albert
Einstein adresa lui
Roosevelt o scrisoare care
il prevenea ca germanii fac
experienfe  cu  uraniu,

nimeni nu se gandea ca o
simplda bombad poate “rade”
fata
kilometri patrati de materie.
Atunci, datorita capa-
citatii de convingere a unui
anume Sachs, Roosevelt si-a
notat aceastd problema in

vederea  unei  actiuni
concrete care sa
pamantului  contracareze iniiativa

germana. Cateva luni mai
tarziu, presedintele S.U.A.
a alocat primele fonduri
destinate experientelor nu-
cleare. Dupa cativa ani, in
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vara anului 1942 era
limpede c&, pentru a
produce bomba atomica,
erau necesare sume  §i
eforturi umane uriage.

in zone izolate s-au
construit uzine de
prelucrare a plutoniului si
uraniului; trebuia s3 fie
pusi pe picioare i
activitatea de cercetare in
laboratoare speciale pentru
a accelera prelucrarea
bombei. Pentru  acest
proiect s-a ales chiar un
nume conspirativ:
“Manhattan Project”.

In octombrie 1942,
J. Robert Oppenheimer,
supranumit si “parintele
bombei atomice”, a ales
Los Alamos, un oras din
desertul New Mexico,
drept laborator principal
de cercetare. Prestigiosi
savanti din mai multe tari
ale lumii au inceput si
lucreze in acest domeniu;
Enrico Fermi, Edward
Teller, Niels Bohr, Ernest
Lawrence, Arthur
Compton si multi altii.

La 2 decembrie
1942, Enrico Fermi a
dovedit, printr-o
experientd cruciald, cd la
dezintegrarea unui atom
de uraniu se elibereazi
neutroni, care — la randul
lor — pot dezintegra mai
multi atomi de uraniu,

Aceasta reactie in lant a fost

numitd “Factorul K" sau
“Marele zeu K"

In timp ce fizicienii
(de prima miarime) lucrau

pentru a realiza bomba
atomicad, armata americani
selecta  oameni pentru
misiune 5i organiza

antrenamente. Cel care a fost
ales si o lanseze a fost
colonelul Paul Tibbets. In
1944, intre oamenii de stiinta
s-a_produs o scindare. Unii
dintre ei, printre care §i Niels
Bohr, erau de parere ca
secretele  atomice  trebuie
impartasite intregii lumi i ca
energia  nucleara  trebuie
folosita in scopuri pagnice.
Rezultatul acestei dispute a
fost ca rebelii vor fi inlaturati,
insa lucrul nu a fost oprit.

Citeva luni mai
tarziu, cdtiva savanti au
discutat  viitorul  bombei
atomice. Arthur Compton a
propus o  demonstratie
pagnica, astfel incat japonezii,
principala tard vizati, si
constate inutilitatea
continudrii razboiului. Prop-
unerea a fost respinsid. Tot
aici s-a hotardt testarea
bombei cu plutoniu, al cérei
mecanism era foarte
complicat.

La 16 iulie 1945 va fi
testatd bomba cu plutoniu la
Alamogordo. Rezultatele au
intrecut cu mult asteptdrile.
Devenise clar ca razboiul se

va sfarsi. Una sau doua
bombe de acest fel puteau
nimici Japonia. La 6 august
1945, “Baietelul” , bomba
de uraniu, tip-pusca, a fost
aruncatd la  Hiroshima.
Cateva zile mai tarziu,
“Dolofanul”, bomba cu
plutoniu, a fost lansata la
Nagasaki. Rezultatul ? Zeci
de mii de viefi omenesti
pierdute — doar pentru o
simpld semndturd pe actul
de capitulare.

in fata dezastrului,
majoritatea fizicienilor §i-
au schimbat opinia despre
bom-ba atomici, Insusi
Oppen-heimer,  parintele
nefericit al acesteia, fisi
dorea ca acest lucru s3 nu
se mai repete. Astdzi, nu
doar bomba  atomici
amenintd viata pe pamant,
ci bomba cu hidrogen sau
cu neutroni, a caror putere

de distrugere este
inspaimantatoare.
A devenit foarte

cloar cid materia, viata de
pe planeta Pamént poate
pieri cind un om, unul
singur, va hotari asta.
Poate fi considerata fizica
respon-sabild  pentru un
posibil dezastru nuclear ?
Laurentiu Ionagcu
Clasa aVl-a B

N.R. Desigur, asemenea intrebiri si le pune omul de cincizeci de ani incoace.
Dar cind acestea vin de la un tindr de 11ani, ne tulburim...Ele ramin actuale!
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Fotografia

Un film fotografic este o foaie de
acetat de celuloza acoperiti cu un strat
subtire de gelatind in care sunt suspendate
granule fine de bromura de argint. Acest
strat de gelatind §i bromura de argint este
numit emulsie fotografici. Halogenurile
argintului sunt sensibile la luming si suferd
o descompunere fotochimicd. Gelatina le
creste aparent sensibilitatea, datoritd
sulfului pe care-1 contine.

Cand filmul este expus la lumina
pentru o scurtd perioada de timp, cateva
din granulele de bromura de argint suferd o
slaba descompunere, formandu-se,
probabil, particule mici de sulfura de argint
la suprafata granulei. Filmul poate fi dupa
aceasta developat, prin tratare cu o solutie

alcalina a unui agent reducétor organic, cu

hidrochinona, revelatorul.

Acesta face ca grauntele de
bromurd de argint care au fost sensibilizate
sa fie reduse la argint metalic, in timp ce
granulele de bromura de argint
nesensibilizate rdman neschimbate. Prin
acest proces, filmul developat reproduce
modelul luminii la care a fost expus. Acest
film se numegte negativ, din cauzi ca este
intunecat (are un continut maxim de argint)
in locurile in care a fost expus la lumina
cea mai intensa.

Granulele nedevelopate de ha-
logenura de argint sunt apoi indepartate
prin tratare cu o baie de fixare care contine

Chimia fotografiei in culori

Undele electro-

(violet) pana aproape de

ionul tiosulfat, S;0:;. Se formeazid
complexul solubil de tiosulfat de argint:

AgBr +2 8,0: " > Ag(S,0:);~ +Br

Negativul fixat este apoi spalat.
Trebuie avut griji ca sa nu se transfere
negativul dintr-o baie de fixare uzatd, care
contine o cantitate apreciabild de complex
de argint , direct in apa de spalare, cici
tiosulfatul de argint insolubil poate precipita
in emulsie :

2Ag (5203)2_ = Ag28203 ( C ) +38,0:°

Intrucat in dreapta exista trei ioni si
in stinga numai doi, dilutia determini ca
echilibrul sa se deplaseze spre dreapta.

Pozitivul se poate obtine prin
expunerea hartiei fotografice, care este
acoperita cu o emulsie de halogenurd de
argint, la lumina care trece prin negativul
respectiv si apoi prin developarea si fixarea
hartiei expuse in acelasi mod ca la film.

Tonurile sepia se obtin prin
conversia argintului in sulfura de argint, iar
tonurile de aur si platind prin inlocuirea
argintului cu aceste metale.

In fotografie se folosesc multe alte
procese chimice foarte interesante, fin
‘special pentru reproducerea in culori. Dupa
cum se va vedea.

solar consta dintr-un fundal

mag-netice de lumind de 8000A (rosu). de lumina alba, produs de
diferite culori au lungimi Cand lumina albd gazele foarte fierbinti din
de wunda diferite. In trece printr-o anumitd Soare, peste care se
spectrul  vizibil, aceste substantid, aceasta poate suprapun  cateva linii
lungimi de undi se intind absorbi lumina cu o anumita intunecate rezultand din

de la putin sub 4000A

lungime de unda. Spectrul

absorbtia anumitor lungimi
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de undi de atomii din
straturile superficiale mai
reci ale Soarelui. Se
observad ca liniile galbene
ale solidului, apar ca linii
luminoase in spectrul de
emisie al atomilor de
sodiu, care apar ca linii
intunecate in  spectrul
solar.

Moleculele si ionii
complecsi din solutie si din
substantele solide prezintd
citeodati un spectru de
linii, dar de obicei prezintd
benzi largi de absorbtie.
Ionul permanganat
absoarbe  lumina  din
regiunea verde a
spectrului, permitind si
treacd lumina albastra-
violetd si rogie. Combinatia
intre  lumina  albastra-
violeti §i rogie are
culoarea magenta.

Ochiul omenesc nu
poate diferentia complet
intre lumina de o lungime
de undi §i cea de altd

lungime de wundd in
spectrul  vizibil. Toate
culorile care pot fi
percepute de ochi se

compun din trei culori
fundamentale. Acestea
sunt rosu-verde (vazut de
ochi ca galben) care este
complementar cu albastru-
violetul; albastru-rosu sau
magenta, care este com-
plementar cu verdele si
albastru-verdele sau cian,
care este complementar cu
rosu. Aceste trei culori
primare se folosesc fin

dezvoltarea oricarei metode
de repro-ducere a culorilor.

O metodd importantd
de fotografiere in culori este
metoda Kodachrom, pusa la
punct in laboratoarele de
cercetare ale firmei Kodak.

Filmul consta din
diferite straturi de emulsie,
suprapuse pe un suport de
acetat de celuloza. Stratul
superior de emulsie este o
emulsie fotografica obisnuita,
sensibild la lumina albastri si
violetd. Cel de-al doilea strat
de emulsie este o emulsie
sensibild la verde. Ea constid
dintr-o emulsie fotografica
care a fost tratatda cu un
colorant de culoare magenta,
care absoarbe lumina verde si
sensibilizeaza granulele de
bromurd de argint, ficénd
astfel ca emulsia s3 fie
sensibild la lumina verde la fel
de bine ca la cea albastra si
violetd. A treia emulsie,
sensibila la rosu a fost tratata
cu un colorant albastru, care
absoarbe lumina rogie, facand
emulsia sensibili la lumina
rogie la fel ca §i la cea
albastra si violetd (dar nu si la
cea verde). Intre primul strat
si stratul din mijloc este un
strat de filtru  galben,
contindnd un colorant galben
care in timpul expunerii
impiedicd lumina albastrd si
violetdi sa patrundd in
straturile de mai jos. Deci ,
cand un astfel de film este
expus la lumind emulsia
sensibili la albastru este
expusi la lumina albastra,

emulsia din mijloc este
expusd la lumina verde, iar
emulsia de la bazd este
expusa la lumina rosie.

Mai intdi, filmul
Kodachrom, dupa
expunere este developat cu
un revelator obignuit alb-
negru, care developeaza
negativul de argint din
toate trei emulsiile. Dupa
spalare cu apa, filmul este
expus prin spate la lumina
rosie, ceea ce face bromura
de argint din emulsia
sensibila la rosu, neexpusd
in prealabil sa fie apta de a
fi developata. Pe urma
filmul este trecut intr-un
revelator special numit
revelator cian §i cupler.
Acest amestec de substante
chimice are capacitatea de
a interactiona cu granulele

de bromurdi de argint
expuse astfel, incdt in

stratul de la baza se depune
colorantul cian,
concomitent cu reducerea
granulelor de bromurd de
argint la argint metalic.
Colorantul cian se depune
numai in regiunile ocupate
de granulele de bromura de
argint sen-sibilizate. Etapa
urmatoare consta in
expunere la lumina albastra
prin  fata  negativului.
Lumina  albastra  este
absorbitd de colorantul
galben, afectand  astfel
numai granulele neexpuse
in prealabil din prima
emulsie, cea sensibila la
albastru. Aceastd emulsie
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este apoi developatad intr-
un revelator special, un

revelator galben si un
cupler, care depune
colorantul ~ galben in

vecindtatea acestor granule
recent expuse. Pe urmi
filmul este expus la lumini
alba, pentru a sensibiliza
granulele nedevelopate de

bromurd de argint din
emulsia de la mijloc, stratul
galben  este  decolorat,

emulsia de la mijloc este
developati  cu revelator
pentru magenta si cupler, iar
argintul metalic depus in
toate. trei  solutile este
indepértat cu o solutie de
decolorare, lasind un film

Arome i parfumuri
de-a lungul secolelor

confinand  depusi numai
colorantii cian, galben si
magenta si cele trei staturi
de emulsie, astfel incit in
lumina transmisi si fie
reproduse culorile originale
incidente.

Laurentiu Pavelescu
Clasa aXll-a B

Aromele §i parfumurile au fost
cunoscute de om din antichitate. Desigur
ca parfumul florilor sau mirosul cetinei de
brad au atras si atentia omului primitiv.
Odata cu inceputurile civilizatiei, aromele
si  parfumurile  devin indispensabile
ceremoniilor religioase.

De altfel chiar §i numele de
“parfum” vine de la cuvintele “per fumus”,
adicd “pentru fum” | dat fiind ci in jertfele
aduse zeilor se gaseau si plante aromatice,

care arse, dadeau fumuri plicut
mirositoare.  Preotii  vechilor egipteni
aduceau ca ofrandi zeilor rasini

mirositoare, mirt sau diferite amestecuri
aromate.

Desi primele ateliere in care se
preparau esentele si parfumurile s-au
nascut in Egipt, totusi Babilonul devine
centru de desfacere a acestor substante,
aduse aici din
diverse tiri. La grecii antici esentele si
parfumurile au jucat un mare rol in
medicind. Se povesteste ci Hippocrat a
izgonit ciuma din Atena. arzind pe strazi
plante si ridicini aromatice. Acest lucru a
fost dovedit ca real, deoarece in timpul
holerei ce a bantuit in secolul trecut Parisul
st Londra, nici un lucritor din fabricile de

parfum nu s-a imbolnivit, dovedindu-se
astfel actiunea antiseptica a esentelor
mirositoare. De la greci parfumurile au
trecut si la romani. In metropola Imperiului
Roman utilizarea parfumurilor devine o
adevirata furie. La Roma toate locuintele
patricienilor erau imbalsimate cu mirosurile
cele mai fine, cunoscute de vechea
civilizatie. Totul se parfuma : casele, baile,
chiar  §i  céinii. Se povesteste ca
impératul Nero, la inmormaéntarea sotiei
sale Popeea, a ars de 10 ori mai multd
smirna decét producea Arabia intr-un an.

in evul mediu si mai tarziu,
substantele mirositoare incep si capete si
intrebuintdri laice. Pe vremea aceea
negustorii vindeau doui marfuri la fel de
cadutate : parfumurile si otravurile.

Un seriitor din timpul lui Ludovic al
XV-lea spunea : “... oamenii (este vorba
despre nobilime — n.a. ) nu se spalau decit
0 singurd datd pe siptamini, in schimb se
parfumau de zece ori pe zi...

La Versailles- resedinta regilor
Franfei- nu existd dect o singurd baie, in
schimb erau sute de pravili unde se
vindeau parfumuri. Astfel, doamna de
Pompadour cheltuia annual colosala sumi
de 500000 de franci aur pe parfumuri!
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Cu timpul arta de a prepara
parfumuri ia un mare avant : incep primele
studii - stiintifice §i chiar se scriu carti
speciale. Dezvoltarea chimiei se bazeazi, in
mare parte, si pe dezvoltarea mestesugului
de a intocmi parfumuri.

Odata puse bazele stiintifice ale
chimiei, noua industrie capati un aliat
prefios care o ajutd nu numai sd extragi
esentele §i arome multe si fine, ci o invata
sé le produci pe cale artificiali.

Una dintre primele carti care
descriu prepararea parfumurilor este aceea
a lui Dojean, aparuti in anul 1797 si
intitulata “Tratat al mirosurilor”. Autorul
urmareste sa fie “limpede si exact”. Lucrul
acesta nu este intotdeauna prea usor,
deoarece in unele refete, cum ar fi aceea a
“apei divine §i cordiale a lui Lemery”
trebuiau prelucrate nu mai putin de 37 de
plante! :

Cunoscuta “apa de colonie” a fost
preparatda pentru prima datd in orasul
german Colonia, agezat pe Rin, cu un secol
si ceva in urma. Ea a fost creata de italianul
Jean-Mario Farino, care venise si faca

Ce sunt uleiurile volatile ?

negot cu articole exotice. Se povesteste ci
reteta i-a fost datd de un cilugér din Orient.
Dupé ea, J.M. Farino a inceput fabricarea
apei parfumate. Ea s-a numit mai intdi “apa
reginei” apoi “apid admirabild” si pani la
urmda “apa de Colonia”- dupi numele
oragului german — sau cum ii spunem azi:
“apa de colonie”.

Progresul neincetat al stiintei a facut
ca industria parfumurilor si se dezvolte
continuu, sa apard noi metode de fabricare
a acestor substante parfumate.

Astdzi, regiuni intregi de pe
suprafata pamantului sunt cultivate cu
plante frumos mirositoare, din case
chimistul ~ extrage cele mai variate
parfumuri.

Renumitd in intreaga lume valea
Kozanldkului din Bulgaria, unde cresc
trandafirii ce dau o mult ciutatd esenta. Si
la noi in fard s-a dezvoltat in anii 1948 —
1990 o industrie a parfumurilor artificiale si
sintetice, care utilizeazi materiile prime
existente, altidatd nevalorificate sau
neexploatate in intregime.

Daci treci printr-o
poiana inflorita, intr-o z
caldi de iunie, parfumul
florilor te imbatd. Datoritd
cui .ris-pandesc plantele
mirosuri imbatitoare?

Florile, frunzele,
fruc-tele i radacinile
mirositoare 1si datoreazi
parfumul lor caracteristic
unor substante organice
volatile, numite  uleiuri
volatile,  uleiuri  eterice,
uleiuri esentiale sau, simplu,
esente.

Dacid vrem si aflim
unde se ascund uleiurile,
trebuie s3  apelim Ia
botanica. Ele pot fi gasite in
celulele secretoare
epidermice, cum sunt cele
ce acopera partea
superioara a petalelor de
trandafir sau cele de Ia
partea superioari si
infericara a petalelor de
salcdm. Celulele acestea,
numite papile secretoare,
secretd uleiul volatil care
difuzeaza prin membrana si
se raspandeste in aer.

Uleiurile volatile nu
provin insa intotdeauna din
aceeasi parte a plantelor.
La unele plante ca irisul, de
pilda, radicina este par-
fumata, la altele florile si
frunzelee. De asemenca
poate fi parfumata scoarta
sau fructele unor anumite
plante.

Portocalul ne poate
furniza trei esente: din
frunze §i fructe mici se
extrage o esentd, din flori
de portocali, iar din coaja
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fructelor se extrage esenta
zisa de “portugal”.

Din 3000 kg flori de
trandafiri sau din 5000 kg
flori de narcise, ori din 7000
kg flori de iasomie, se
scoate abia 1 kg ulei. Se

intelege, deci, pentru ce
pretul parfumurilor naturale
este atit de mare.

Din punct de vedere
al  compozitiei  chimice
uleiurile volatile se
deosebesc fun-damental de
uleiurile grase si de cele
minerale. Uleiurile grase
sunt esteri ai glicerinei cu
acizi gragi, iar uleiurile

minerale sunt amestecuri de
hidrocarburi.

Uleiurile  esentiale,
in schimb, sunt amestecuri
in care intilnim de cele mai
multe ori substante miro-
sitoare cu diferite  functii
chimice hidrocarburi,
esteri,  eteri, aldehide,
cetone, alcooli, etc.

Nu orice substanta
mirositoare poate fi un
parfum. Pentru ca o
substantd sa fie un parfum
trebuie  sd indeplineasca
doud conditii : intdi trebuie
sa fie volatila la temperatura
obisnuitd, ca si se poatd
raspandi in aer cu usurinta,

AMUZAMENTE CHIMICE:

Pomul Dianei. Intr-o solutie
diluata de azotat de argint, se pune o
picituri de Hg (toxic!). Imediat
Ag.
combinatie, el amalgamandu-se cu
restul de Hg, formind ace lungi

incepe  dezlocuirea

stralucitoare.

Un truc des folosit este acela de a
pune pe cineva si semneze o hartie
oarecare, semndturd care va dispirea dupi

un timp.
La baza acestei

faptul

Arbori chimici

din

combinatia  de

Pomul _lui
Berzelius mai mare, umplut cu o solutie de acetat
de plumb, foarte diluati se scufundi o lami de
zine, pe care sunt fixate citeva fire de cupru. Pe
aceste fire se va depune plumbul dezlocuit din
zinc,

iar a doua conditie este si
producd asupra simturilor
noastre o senzatie placuta.

Aproape toate
uleiu-rile  volatile  sunt
lichide la temperaturi

obignuita. La temperaturd
scazutd, ele se separa
adesea in doud parti : una
solidd, numitd “stearop-
ten” si alta lichida -
“elcopten”. Esentele sunt
solide in alcooli, eter,

benzina, etc. cea mai mare

parte din esente sunt
incolore,
Iuliana Voicu,
Clasa aXll-a D
Saturn. Intr-un pahar

formand lamele

stralucitoare cu aspectul frunzelor de feriga.

Cerneala care dispare

experiente sta

cd “cerneala” este o solutie diluati de
amoniac, in care s-au pus citeva picéturi
dintr-o solutie alcoolicd 1 % fenoftaleina si
se decoloreazi, iar

scrisul  dispare.
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Pe obiectele ce pot fi atinse de vreo
persoand, se presard o substanfd numita
albastru de brom-fenol sau verde de brom-
fenol, substante care in stare uscatd sunt

Capcana chimica

intensifica!

aproape invizibile. Daci ele ajung pe

in ultima sutd de ani

oamenii de gtiintd s-au
straduit $i au reusit sd
dezvaluie taina  culorii

florilor, atribuitd in tot evul
mediu talentului si
bundvointei  deosebite. a
divinitatii de a incanta ochiul
omenesc. :

La baza tuturor
culorilor se gisesc pigmentii
pirenici, prezenti in toate
celulele plantei, puternic
concentrati in petale. Pentru
a se putea diferentia paleta
culorilor ei au fost impartifi
in mai multe clase, dintre
care cele mai importante
sunt flavonele si
antocianidele.  In mod
obignuit, acesti pigmenti se
gisesc in flori, sub forma de
glicozizi, adica sub forma
unor combinatii cu zahar
(glucoza, remnoza,
arebiroza) a unei substanie
colorante numite aglicon.

Flavonele sunt pig-
menti galbeni §i portocalii ai
florilor. Au fost descoperite
pand in prezent circa 100 de

Paleta florilor

flavone, dintre care cele mai
raspandite sunt : apigenina
(rechie, mugetel), baicaleina

(gura-leului) lutedina
(vezeda silbatica),
artemisteina (pe-lin),
morina (lemn de dud),
nobiletine (lamaie),
primetira (ciubotica-
cucului), quercitine (stejar,
ceai), efc.

Antocimidinele sunt
pigmenti care dau nuantele
de rosu, albastru, §i violet in
flori. Ei se gasesc sub forma
de glicozizi, numiti
antociani. Antocianii
formeazi siruri solide cu
acizii, intens colorate in
rosu. Dacd se neutralizeaza
sarea, culoarea trece In
purpuriy, iar in mediul bazic
culoarea devine albastra.
Aceasta proprietate explicd
de ce acelagi compus poate
produce in corole coloranti
diferiti. De = exemplu
trandafirul rosu si albastrita

de grau contin acelasi
antocian, cianidina. In
primul  caz  cianidina

degetele persoanei, datoritd umiditatii, se
coloreazi in albastru, culoare care nu
dispare nici la spalat, c¢i din contra, se

luliana Voicu
Clasa aXil-a D

gasindu-se ca sare de
piriliu (mediu acid) este
colorati in rosu, in al
doilea caz, fiind sub forma
de sare de potasiu, mediu
bazic, este coloratd in
albastru.

Cateodata prezenta
acidului galic, a taninului §i
a ionilor de fier produc
desene cromatice de altd
nuantd pe fondul corolei.
Asa se intdmpla cu petalele
violete din centrul
cercelunului, cu carourile
de felul tablei de sah al
petalelor ~de  bibilica.
Din gama culorilor florale
lipseste albul pur si negrul
pur. Albul pur nu exista,
find o culoare rece
(respinge toate radiatiile)
ceea ce ar putea periclita
procesul de fecundare al

florii. De aceea el este
amestecat cu urme de
pigmenti  flavonici  sau

anticianici, care pot fi bine
pusi in evidentd prin ma-
cerare. De asemenea negrul
pur,  absorbind  toate
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radiatile este la fel de
primejdios  pentru  viata
plantei. Ceea ce noi perce-
pem ca o culoare apropiatd
de negru este un purpuriu
intens, batand in brun, deci
o culoare data de un exces

numitd

de antocianic. Celebra lalea
neagra, imortalizata de Al
Dumas, cu toatd stradania

maestrilor gradinari
olandezi nu-gi  justificd
numele, putdnd fi mai real
laleaua. neagra-

purpurie, datoritd  del-

finidei in  concentratie
mare.

Th. Cojanu

Clasa aX1l-a B,

informatica

O problemai clasicii de geometrie computationali

Una dintre cele mai intdlnite probleme de informatica care au la bazi elemente de
geometrie suna in felul urmitor:

Se dau m puncte in plan si un poligon convex cu n virfuri. 8a se determine cdte
din cele m puncte se afld in interiorul sau pe laturile poligonului.

Date de intrare:

n // numdirul de varfuri ale poligonului

xI yl
x2y2

e // coordonatele varfurilor poligonului

XH yh

m // numdrul de puncte de test

al bl
a2 b2

an bn

Date de iesire:

// coordonatele punctelor de test

k // numdrul de puncte cerut

Complexitatea O(mn) poate fi atinsd destul de usor, in mai multe moduri. Exista
insa §i o rezolvare de complexitate O(m log n), pe care o vom discuta in continuare.
Figura de mai jos prezinta un poligon cu 6 varfuri.
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ldeea de rezolvare:

Alegem un punct O in interiorul poligonului. Observim cé cele n semidrepte (OP;
formeazi n unghiuri ale caror interioare sunt disjuncte. in acest fel, planul este divizat in n
regiuni. Trebuie mentionat c aceasta divizare este posibild numai daca poligonul dat este
convex.

Problema initiala revine la: (a) determinarea regiunii careia ii apartine punctul de test
T si (b) verificarea apartenentei lui T la interiorul poligonului sau la frontiera acestuia.

Pentru rezolvarea partii (a), si considerim semidreapta (OA cu directia axei
absciselor si sens pozitiv. Parcurgind in sens trigonometric varfurile poligonului, incepand
de la punctul Py care se afld deasupra dreptei OA si méasura unghiului AOPy este minima
(pentru exemplul din figurd, k=1), obtinem n masuri de unghiuri care formeaza un §ir
strict crescitor de valori. Observatie: Pentru varfurile P; care se afld mai jos de dreapta
OA, valoarea retinuta este 2n-m(AOP))).

Calculdm (tindnd cont de observatia de mai sus) misura unghiului AOT. Regiunea
in care se afld punctul T este regiunea corespunzitoare valorilor consecutive din sir intre
care se afli m(AOT). Acest interval de valori poate fi aflat in O(log mn) prin ciutare
binari.

Regiunea gisitd contine o laturd a segmentului. Rezolvarea pirtii (b) se poate face
in felul urmétor: dacd punctul T se afld de aceeasi parte a laturii ca punctul O sau se afld
chiar pe laturd, el corespunde cerintei. Altfel, el se afld de cealaltd parte a laturii, deci in
afara poligonului.

Putem afla daci un punct se afla de o parte sau alta a unei drepte specificate prin
doua puncte calculdnd valoarea unui determinant de ordin 3. Fie U(xy, y1) §i V(x2,y2) cele
douid puncte de pe dreapta si T(x,y) punctul a cirui pozitie trebuie aflata. Determinantul
este:

| x1 y1 1]
| x2 y2 1]
| x ¥ El

B

Daci valoarea determinantului este 0, punctul T se afla pe dreapta. Altfel, semnul
valorii obtinute indica de ce parte a dreptei se afld T.

Aceastd a doua parte se rezolva in O(1).

Asadar, pentru un singur punct se determini daca el se afld in interiorul sau pe
frontiera poligonului convex in complexitatea O(log m). Deoarece sunt m puncte de
testat, complexitatea totald a algoritmului este O(m log n).

lata programul Pascal care rezolvi problema data:

{$A+,B~, D+, E+, F-, G-, I+, L+, N=,0=,;P=,0- camp=record
,R=,8=,T-,V+, X+, Y+} u:real;
($M 16384,0,655360) viinteger;
const ni='input.txt'; end;
no="output.txt'; lcamp=array([1l..1000] of camp;
mare=10000; var g:array(l..1000] of punct;
type punct=record gu:array[0..1000] of real;
x,y:longint; c:lcamp;
end; a:punct;
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i,j,k,m,n,crime,test:integer;
Cgx,cgy,u, t:real;
pProcedure citeste;
begin
assign(input,ni);reset(input);
readln(n);
for i:=1 to n do
readln(gli].x,g[i].y):
readln(m) ;
end;
function det (a, b, c:punct) : longint;
begin
det:ca.x*b.y+b.x*c.y+c.x*a.y—
a.y*b.x-b.y*c.x-c.y*a.x;
end;
procedure init;
begin
cgx:=0;cgy:=0;
for i:=1 to n do begin

ch:=ch+g{ij.x;cgy:=cgy+g[i].y:
end; x
cgx:=cgx/n;cgy:=cgy/n;
k:=0;gu[0] :=pi;
for i:=1 to n do

if abs(cgx-g[i].x)<0.001 then
if cgy<g[i].y then
guli):=pi/2
else
guli] :=3*pi/2
else
begin
ti=(glil.y-cgy)/(gfi].x~
cgx);

gu[i]:=arctan(t);
if cgx>g[i].x then
gufij:=gu[i]+pi
- else
if gu[i]<0 then
guli] :=qu[i]+2*pi;
if gul[i]<gu[k] then
k:=i;

end;
1f k=n then i:=1 else i:=k+l;
if k=1 then j:=n else ji=k-1;
if gul[i]<gu[j] then begin
1:=0;
while i<n do begin
inc(i);

ui=gulklicli] .vi=k;
if k=n then
else inc(k):
end;
end
else begin
i:=0;
while i<n do begin
inc(i);:

cli] .ur=gulk];c[i].v:=k;

if k=1 then k:=n
else dec(k);

end;
end;
end;
Procedure rezolva;
begin
init;
crime:=0;

assign(uutput,no);rewrite(output):
for test:=1 to m do begin

dec (m) ;

readln(a.x,a.y);

if abs(cgx-a.x)<0.001 then

if a.y>cagy
then u:=pi/2
else u:=3*pi/2
else
begin
t:=(a.y-

cgy)/ la.x-cgx) ;
ui=arctan(t);
- if a.x<cgx

then u:=u+pi

else
if u<0 then
u:=u+2*pi;
end;
if (u<=c[1].u) or (u>=c[n].u)
then begin

i f
det(a,g[c[n].v],glc[l].v])>=0 then
inc(crime);

end

else begin
i:=1;J:=n;
while i<j-1 do
if w=c[(i+j) div
2].u then i:=(i+j) div 2

else j:=(i+j) div 2-1;
ji=c[i+l].v;i:=c[i].v;
if det(a,g[i],g{il)>=0

then inc(ecrime);

end;
end;

end;

procedure scrie;

begin
writeln(crime);

end;

begin
citeste;
rezolva;
scrie

end.

Toan Tudor Leu
Clasa a XII-a A, informaticd
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PROFESORI SI ELEVI Al Colegiului National “Unirea”

Londra vazuta prin
fereastra avionului este....
amuzantd. Toata morga
britanicd, tot spleen-ul si
“oh dear, what a bore!"
reduse la dimensiunile
unei casute Barbie: iti vine
si iei Tamisa si s-o faci
fundid pe “bomboniera *
portocalie a edificiului
Albert Hall - un fel de Taj
Mahal ridicat de regina
Victoria pentru iubitul ei
sot. Insi de indati ce
cobori cu picioarele pe
pistele forfotind de lume
de la aeroportul Heathrow,
gluma se ingroasa si simfi
ci te ia cu frig;’ esti chiar
la poarta principald a lumii
britanice cu toate regulile
el ciudate pentru un
continental,

Orice cilatorie pe
care o faci cu sufletul tot
atat pe cit o faci cu trupul
este 0 experienta initiaticd
in sine.

Pentru mine,
initierea a fost minunatad
pentru ¢ “terenul” era de
mult pregitit: nu " era
aproape nici un lucru

Experienta britanici

Prof. Luminita Dragulescu

important, nici 0 conventie
pe care si nu o fi cunoscut
dinainte §i atunci initierea
aproape ci se reduce la o
confirmare, o magulitoare
confirmare. Faptul.de a sti,
de a fi “pregtit pentru orice”
nu este insd o garantie pentru
adaptare si mie adaptarea nu
mi-a fost prea rapida. .

Vremea! Vai, vremea
englezeasci cu ploi rebele,
ceturi groase si ore (doar
ore!) caniculare nu e doar o
legendd. Peisajul englezesc,
frumos dar  lipsit de
dramatism, este decorat
aproape  intotdeauna  cu
capacul cenusiu al unui cer
parci prea aproape de
pamant. “Noud luni de iarnd
si trei fird soare”, spunea
Byron: nu prea exagera, din
pacate!

Experienta mea
englezeascd se reduce la trei
orage: Londra, Bristol si
Bath. Bristol, daci te uiti pe
hartd, este extremitatea sud-
vestici a Angliei in capitul
estuarului raului Severn: un
oras vechi, cu cladiri si
catedrale superbe, insd, din

cauza grelelor
bombardamente din cel de-
al doilea Razboi Mondial,
are o infatisare eclectica; si
Londra de altfel are acelasi
“pacat”, cu cladiri vechi §i
noi i cu o arhitecturd ce
combina multe stiluri.

Cei din Bristol se
mandresc cu podul lor
suspendat, primul  din
lume, proiectat de Brunnel,
i care este atat de inalt
incat a devenit punct de

atractie pentru toti
sinucigagii  din  Anglia.
Spre disperarea

autoritatilor care vor sa
scape de o astfel de
asociere nefericita.

Raul Severn da
ocazia unor mici croaziere
de-a lungul orasului §i este
o oportunitate incantatoare
pentru ¢a Bristol-ul pare de
pe vaporas mai frumos ca
niciodata. Poti chiar sd vezi
S.S. Great Britain: prima
nava facuti in intregime
din metal, tot “creatie”
Brunnel, desigur.

Catedrala medievald
imensa nu-si oglindeste
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zidurile in apele poluate
ale rdului dar de pe
vaporas oferd o imagine
de povesti cu cavaleri.
Bristol — gazda mea
pentru doua saptamani -
imi oferd doud experiente
unice: scoala britanici si
carciuma (pub)
britanica. Scoala, de la cea
primard la liceu, are o

organizare  destul de
diferita fata de scoala
romaneasca: de la

gradinita, copilul intrd la
cursuri de la 5 ani si
ramane in gcoala primara
pana pe la 10-11 ani, apoi
trece la gimnaziu pana la
15 ani cdnd, pentru a
obtine  certificatul  de
absolvire a scolii
obligatorii, da un examen
de capacitate la 7 obiecte.

Nu comentez! Un
director de scoald ne
spune cd 80% din

absolventii de gimnaziu
de-abia stiu s scrie §i sa
citeasca si doar 30% din

absolventii  de  liceu
reusesc s ia
bacalaureatul.

In multe scoli, 1in
aceeasi sald invatd copii
de diverse varste pentru ca
au acelasi nivel, s3 zicem,
la  matematica. Desi
“disciplinati” prin
uniforme (superbe), elevii
englezi nu mi-au parut a
excela nici la disciplina si
nici la carte. ..

Pub-ul britanic
(public house - casa

publicd) este, probabil, cel

mai pitoresc loc de intalnire
pentru cei din cartier.
Bristol-ul este, mi se spune,
orasul cu cele mai frumoase
pub-uri.  Pub-ul este o
carciumd cu podele §i banci
de lemn, cu vitralii la ferestre
si unde se bea bere in numele
si cu numele tuturor sfintilor:
St. George, St. Patrick, etc.
"Bristol Flyer” este cel mai
elegant pub, iar “Finnegan’s
Wake” asa cum aratd
numele, un pub irlandez cu
portretele nu numai ale lui
James Joyce dar si ale lui
Shaw, Oscar Wilde si Swifi-
cel mai zgomotos.

Preferatul meu este
“Old Duke’s” unde se
canta jazz de calitate (cindva
a céantat aici insusi Duke
Ellington) si unde un ghidus
(sau mai multi) a facut sa ni
se cinte si- o melodie
romaneasca. Jonny
Raducanu o fi  avand
cunostinte  in  Bristol. ..
Singura problema: mirarea si

revolta barmanilor si
clientilor cdnd in loc de bere,
ceream  oranjadd... Am
supravietuit.

Bath este unul dintre
cele mai vechi orase din
Anglia. Romanii i-au
apreciat apele cu cine stie ce
calitafi curative gi au facut
aici bdi: Aque Sulis. Traditia
si calitatea apei s-a pastrat
si Bath este un prosper orasg
turistic care are ce arita:
cladiri  antice, dar s
georgiene s§i victoriene, un
muzeu al vestimentatiei i
asocierea cu Jane Austen.

mult decat suficient

Mai
daca pui la socoteald si
amplasarea pe un teren
deluros cu multa vegetatie.

Capitala englezilor

are darul de a-fi da
sentimente amestecate; ifi
place sau nu melanjul de
cladiri in stiluri diferite, iti
place sau nu aglomeratia si
murddria  inevitabila a
marilor orage, iti place sau
nu Tamisa cea verde si
tulbure pe langa care afige
cu: "Daca se intampla sa
cadeti in apa, consultati
imediat un medic. Foarte
poluatd.”, ifi  ingheatd
singele in vene. Umor
britanic.

in cele trei zile pe
care le-am umblat prin
Londra am reusit sa vad
cateva din punctele in care

se inghesuie tot omul
(japonezul in  special):
schimbarea  gérzii la
Palatul Buckingam,

Catedrala Westminster si
St. Paul.

Turnul Londrei si
Bijuteriile Coroanei,
Chinatown (au si ei, ce
credeati ?) Cartierul indian
si, evident, Harrod’s,
Piccadilly Circus si cite
altele, dar Palatul
Parlamentului chiar iti taie
respiratia. Si podurile peste
Tamisa: cel verde, pentru
deputati, cel rosu, pentru
lorzi, cel alb cu mii de
luminite, ~al  Printului
Albert. ..

Parcurile  Londrei

sunt personaje de
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literatura, dar si o poezie

floricica: nu stiu care regina

sunt

englezii

experienta

in sine: aici fisi pun si-a prins soful aici culegdnd insisi: indatoritori, cinstiti
englezii mandria si flori pentru amanta sa s§i... §i prietenogi. Dacd le
rafinamentul de gradinari: prapad. De atunci, raspunzi la fel, daca le stii

toate soiurile de pasari de
apa si de copaci si banci
cu multi indragostiti.
Langa Buckingam Palace,
Green Park se resemneaza
sd nu aibd nici macir o

obiceiuri.

conservatorismul 4tat de tipic
a pédstrat porunca si parcul e
doar verde. $i legendar.
Locuri,
Totusi cea mai
frumoasa, mai de neinlocuit

regulile, dacid esti pregitit
pentru ei sunt minunati.
Cea mai speciala initiere...
clima,

THE GLOBE
La Shakespeare acasa

Pe 21 septembrie 1599, langa apele
tulburi ale Tamisei se inaugura teatrul
“Globe” — “Globul” cu o reprezentatie a
tanarului dramaturg William Shakespeare:
“Tragedia lui Julius Caesar “ intr-o
distributie formata din cincisprezece
actori.

Aproape 400 de ani mai tarziu, in
iunie 1997, Majestatea Sa, Regina
Elisabeta all-a, a inaugurat Teatrul Globe
minunat reconstruit la doar citiva yarzi de
amplasarea sa initiald, redescoperita in
1989. Londonezii (si nu numai) au de
atunci bucuria sd-l vada pe Shakespeare la
el acasd. Cu o scrupulozitate mult inrudita
cu obsesia atentiei la aminunte a
britanicilor, teatrul este copia fidela a celui
de acum patru veacuri: trei siruri de galerii
—cele de la “etaj” , impartite in loje — si
“curtea” sufletul teatrului, inima lui
impreund cu scena insdsi. Scena, ca-n
vremea celeilalte Elisabete, e la indltimea
pieptului, foarte spatioasd si mult avansata
spre “curte” — locul spectatorilor in
picioare printre care, daca piesa o permite,
se amesteca §i actorii ingigi.

Uimitor pentru spectatorul de azi,
prea obignuit cu teatrul experimental si
mise-en-scene-le moderne este efectul
paradoxal de avangardist al constructiei

elisabetane: un cerc, un “glob”

perfectiunea adusa in teatru, topirea
limitelor intr-o creatie mereu noua actor —
spectator, visul oricarui regizor modern. Si

ca sia se accentueze paradoxul, efectul
arhaic al unor reguli conservate, English
style, dincolo de timp: fara femei pe scena,
costume din vremea lui Marlowe si
Shakespeare — adica create dupid aceleasi
procedee ca atunci, farda microfoane i orice
altceva te-ar mai putea readuce aici i acum
din vremuri demult apuse. Cei ce au vizut
“Shakespeare indragostit” au admirat
costumele si decorul imprumutate de la
Globe. Un spectacol “viu” este insa dincolo
de orice Oscar-uri. Poate fi evenimentul
viefil. ..

Sansa mi-a oferit tot “Julius
Caesar” pentru a inaugura, ca roman,
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intdlnirea cu Shakespeare la el acasi.
Onorabilul Brutus, Cassius si senatorii ce
au conspirat asasinarea impdratului sunt
mai cumpliti ca niciodatd, declamand in
graiul aspru, dar atat de poetic al versului
shakespearean. Mark Antony, adresandu-
ni-se noud, publicului, in jalea pierderii
unui prieten §i conducitor neintrecut, este
sfagietor s inflamant, iar tragedia
conspiratorilor este mai intunecatd decat
orice “efect special” de pe un ecran de
cinematograf.

De indatd ce spectacolul ajunge la
final, uneori, foarte rar mi se spune, actorii
danseazd un dans “de atunci”. Norocul a
fost de partea mea; cei cincisprezece actori
mi-au bucurat ochiul cu un  spectacol
superb. O incununare a unei intdimplari atat
de fericite ce va fi, probabil, de neuitat.

Prof. Luminita Drigulescu

Dulce Franti? Ganduri...

“Douce France
Cher pays de mon enfance
Bercé de tendre insouciance
Je t’ai gardé dans mon coeur.”
Charles Trenet.

La citeva luni
dupa calatorie, emotiile,
curiozitatea, Starea aceea
de uimire in fata noului,
odatd consumate, m-am
agteptat ca  imaginea
coplegitoare a ceea ce a
insemnat cunoagterea
directdi a patriei lui
Rabelais sa se estompeze,
si se limpezeascd. Dar
semnele de intrebare
persistd si imi este destul
de greu sa selectez, dintre

multele imagini ce-mi
bantuie  memoria,  pe
acelea care sunt cu
adeviarat emblematice,
inconfundabile.

Unele sunt vii

D A comorile
recunoagteri si ele mi-au

trezit bucuria de a fi iar
acolo, de a re-vedea si a re-
asculta ceea ce vazusem i un
auzisem, in

muzica picturilor, in magia
invaluitoare a poeziei §i
muzicii

franceze:

cladiri ale Parisului, Sena cu
podurile sale de poezie si
legenda, dar pe care nu ma
asteptam sa citesc anunturile
pentru cazurile de urgentd,
Luvrului si  ale
palatului de la Versailles,

Turnul Eiffel, parcurile si
gridinile aranjate ca intr-
desen minuntios,
Sorbona, muzeele care
adapostesc atatia maestri ai
picturii si sculpturii
universale. Le asteptam pe
toate si nu m-au dezamagit,

culorile i

celebrele

dar  Parisul  inseamna
pentru mine, inainte de
toate, atmosfera

cosmopolitd a strazilor in
care de zeci de ani pare ci
nimic nu s-a schimbat,
firmele si placutele
municipalitatii asigurindu-
ne cd ne aflam i am ramas
in istorie. Nici o stridenta
in aceastd intdlnire insolita
intre civilizatie i istorie.
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seard de

intr-o
simbatd, la Paris, riman

turistii, care se imbulzesc
la Arcul de Triumf §i pe
Champs Elyssées; in rest,
strizile inguste, strajuite
de cladin inalte si
m cu ferestrele

ci te afli la picioarele
biblicului turn Babel. Aici
se vorbeste in toate limbile
pamantului, in timp ce in
interiorul  maiestuos  al
catedralei se aud acorduri
grave de orgd.
De aici a
pentru  mine, aventura
francezi, calitoria spre
sudul Frantei, fard de care
n-ag fi descoperit nimic
din ceea ce inseamni ea cu
adevarat, exceptind
imaginile livresti de care
deja am vorbit. Provence:
totul  striluceste  sub
soarele din “Midi ", nimic
nu riaméne in umbri, mai
ales istoria. De la Marsilia
la Saint-Tropez, Coasta de
Azur te intdmpini cu o
naturd lipsitd de orice
artificiu, care se lasa greu

inceput,

imblanzitd, silbaticd in
stancile care coboara spre
mare, sau in culmile
calcaroase candva
impédurite,, magica prin
culorile si  parfumurile
specifice: lavanda,

oleandrul, dar si modestele
noastre muscate. Albastrul
marii si al cerului, suflul
Mistralului i-a infiorat si
fascinat pe Petrarca si pe
Daudet, pe Van Gogh si Le
Corbusier.

ce se pravilesc in cascade
multicolore pe strizile golase
de pe esplanadd. Dincolo de
toate acestea se pot ghici

eforturile  uriase  pentru
pastrarea acestei vegetatii
exuberante intr-un tinut in
care, uneori, din aprilie pana
in octombrie nu cade macar
o piciturd de ploaie.

Venit din furia deni-
velarilor romanesti, dintre
blocurile mghesmte si lipsite
de confort si intimitate,
spiritul destins nu inceteaza
sa admire casele relativ
modeste, cu un singur nivel,
varuite in culorile
traditionale (ocru si

cardmiziu), ascunse printre
tufe de mimoze si eucalipt,

magazinele cu produse
specific frantuzesti:
patiserie, cofetérie,
ceramicd, flori, broderie,
picturd si, mai ales,
cosmetice. Toate lucrate

manual dupd vechi refete,

- cu atit mai pretioase cu cét

sunt minunat prezentate.
Pentru cineva care
vine dintr-o tard est-
europeana obsedata de
modernitate (cu orice pret)
si admiterea n comunitatea

Europei,  toate  aceste
“traditii”,  pastrate cu
mandrie §i aproape

religiozitate sunt, la prima
vedere, de neinteles. Apoi
realizezi ca intre specificul
national §i notiunea de
europeism nu exista nici un
antagonism s§i ca pofi fi
european  arborind cu
mandrie alaturi de drapelul
Frantei pe cel al tinutului
Provence, acelasi cu al
Catalaniei (candva au facut
parte din acelagi stat), iar
tinerii pot dansa pe muzica
franceza.

Desi se proclama
terre d’asil”, Franta este
o tara in care francezii nu
vorbesc limbi striine si fac
putine eforturi pentru a fi
ospitalieri cu cei care nu o
cunosc pe a lor. Dintre
acestia cei mai defavorizati

“

sunt cei care vorbesc
exclusiv limba englezi.
Francezii sunt

convingl ca trdiesc in cea
mai frumoasa tard din
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lume, au cele mai
frumoase flori, cele mai
bune vinuri §i cel mai
mare numar de turisti.
Poate cd asa si este. De

aceea  putini  francezi
acceptd sa-si pardseascd
patria, i asta doar

provizoriu, acceptind un
contract de munca intr-o tara
straina. in toatd Europa de
est traiesc doar 18,126 de
francezi.

Nu poti sd nu-i
admiri pentru toate acestea i

sd nu-ti doresti, ca roman,
sa gandesti si sa simti la
fel.

Prof. Elena Soare

Pagini de jurnal — U.S.A.

Vineri, 12 noiembrie.

=1

“Aventura americand” incepe. Am
plecat de la Paris, trecind pe deasupra
Marii Britanii, Islandei, Groenlandei si
Canadei. Am avut prima vedere a Americii
deasupra degertului din Nevada. Plecasem
la douad dupd-amiaza si, dupad unsprezece
ore de zbor, am ajuns la Los Angeles la
ora patru. Soarele ne-o luase Tnainte cu
numai dou ore.

Drumul spre hotel a durat mai mult
de o ord si am trecut pe langd centrul
orasului (Downtown), unde sunt celebrii
zgarie-nori, care nu ti se mai par chiar asa
de mari de aproape. (De fapt, “centrul
orasului” e destul de greu de definit pentru
Los Angeles, metropolis format din mai
multe orage, intre care se circuld zeci de
minute pe autostrazi; Pasadena,
Hollywood, Beverly Hills, Santa Monica
sunt citeva dintre aceste orage). Zgérie-
norii adapostesc numai sedii de companii
si dupd terminarea orelor de lucru, in
Downtown ramane pustiu; am primit
recomandarea s& nu ne plimbam pe acolo
dupd apusul soarelui !

loan Tudor Leu
Clasa a XIl-a A, informaticd

Duminici, 14 noiembrie.

O zi plina la Disneyland | Aici, in
Los Angeles, se afla cel mai mare dintre
parcurile de distractie Disney din lume: un
ordsel in care poti sd ajungi de la un capit
la altul in mai putin de un sfert de oré, dar
in care sunt adunate lumi dintre cele mai
diferite: de la Vestul Salbatic la Tomorrow
Land, regatul navetelor spatiale, de la

munti “inzapezifi” la jungla lui Tarzan, sau
de la lumea aventurilor lui Indiana Jones la
castelul lui Mickey Mouse, cel care i-a
adus pentru prima dati lui Walt Disney
succesul.
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Luni, 15 noiembrie.

Am plecat de dimineatd spre Las
locul unde urmeaza si vizitdm

Vegas,

Comdex '99, cea mai mare expozitie de
calculatoare din Statele Unite. Am avut
agadar ocazia si-mi completez impresia
despre desertul pe care il vdzusem din
avion §i pe care l-am strabatut astizi in
parte. Bineinteles ci-ti rimdne in minte
temperatura: in timp ce acasd incepuse si
ningd, noud ne era cald in tricouri cu
maneci scurte. Tot in drumul spre Las
Vegas am viazut vestitele camioane lungi,
“trucks”, care merg de la un capit al
Americii in celalalt; am aflat ¢a un camion
de felul acesta costa sute de mii de dolari,
cd transportul marfii cu el este destul de
scump si cd soferii au la dispozitie in
interior pat, dus si chiar o mica bucatirie.
Cénd am ajuns, rimasese suficient
imba prin  oras.

Vineri, 19 noiembrie - a doua zi de l#

revenirea in Los Angeles

Ziua de astdzi a fost petrecutd in
Pasadena, care se afld in nordul L A -ului.
Am mers mai intdi la Jet Propulsion Lab,
laborator al NASA care a coordonat
misiunile spre Marte. Am avut surpriza
placuta de a gasi la JPL cativa romani.

JPL este administrat de Caltech,
universitatea pe care am vizitat-o dupa
pranz. Ne-am intélnit §i acolo cu aproape
doudzeci de studenti romani. Caltech este
una din cele mai puternice universititi din
SUA, orientata spre partea stiintificd si spre
cercetare. Are un numir mic de studenti
(circa 2000) si atmosfera din campus este
deschisd, calmd, chiar dacd volumul de
munca cerut este uriag, dupd cum ne-au
spus romanii de acolo. Ne-au povestit §i o
intamplare de acum céteva sdptimdni:
cativa dintre ei au trecut prin fata unei
resedinte din campus unde era o petrecere
destul de mare; au petrecut putin timp
acolo §i au ciocnit un pahar de sampanie.
Peste cédteva zile au aflat ci petrecerea
fusese datd de wunul din profesorii
universitatii, care tocmai primise premiul
Nobel pentru chimie. ..

Luni, 22 noiembrie.

Cu sigurantd, avem parte de nigte
zile de final interesante: dupad drumul de la
Los Angeles la San Francisco, facut in
mare parte pe malul Pacificului, acum doua
zile, dupa ce am traversat ieri Golden Gate
si ne-am plimbat prin San Francisco, astizi
a venit timpul pentru Silicon Valley,
capitala lumii calculatoarelor.

Am vizitat asa-zisele “incubatoare”,
unde li se acordi ajutor celor care incep o
afacere in domeniul calculatoarelor; acolo
se intdlnesc cei care au idei cu cei care au
destui bani ca si le sprijine ideile — foarte
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probabil, acesta este unul din principalele
motive ale succesului.

Prima companie pe care am vazut-
o a fost GigaPixel, fondatd de un romdn,
George Haber, plecat de 25 de ani din tara.
GigaPixel este a treia lui companie; cu
primele doud avusese succes §i le vainduse
unor corporatii mai mari.

Apoi am mers la Apple, una din
companiile care au facut istorie in Silicon
Valley (ca o imagine a ceea ce inseamni
“istorie” n Silicon Valley, Apple a fost
fondatd acum nici méacar 25 de ani |). Am
avut ca ghid un focsanean, Gabriel Marcu,
care lucreazi de trei ani la Apple. Stilul de
lucru este simplu: poti veni la ce ora vrei la
serviciu, poti pleca atunci cdnd wvrei.
Singura conditie este si-ti termini sarcina
data la termenul stabilit. In plus, angajatii
au la dispozitie in cladirile firmei mese de
biliard, sili de fitness si chiar camere cu

paturi pentru somnul de dupd-amiaza!
Apple a suferit o cadere destul de
importantd in 1995-1996, dar acum este
din nou in cregtere.

Ultima oprire a fost Cisco Systems,
firma care se ocupa de tot ce inseamni

retele si comunicatii. Totul a pomit in
1984, cdand un grup de absolventi de la
Stanford gi-a propus si stabileascd o
modalitate unanim acceptatd de a face

transfer de date intre mai multe

calculatoare.

Marti. 23 noiembrie.

Ultima zi a excursiei a awut ca

punct principal vizita la universitatea

Stanford. Am fost si acolo intdmpinati de
studenti roméni. Am descoperit insi o altd
legaturd pe care Stanford o are cu
Romania. In biblioteca universitatii se afla
documente oficiale romanesti din perioada

interbelica si din timpul celui de-al doilea
razboi mondial, o parte din jurnalul lui
Nicolae Titulescu, scrisori ale lui Mircea
Eliade si multe altele.

Am discutat cu profesori de la
departamentul de Mathematical &
Computational Science si am viazut citeva
laboratoare. Am vazut si televiziunea
universititii;, multe dintre cursuri erau
filmate §i puteau fi luate apoi de Ia
biblioteca de studenti.

Joi, 25 noiembrie.

Sunt din nou acasi, dupd doud
saptamani. Probabil ca toti ma vor intreba :
“Cum a fost 7. Cred ca un raspuns bun ar

fi “Altfel”.
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