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MARIN PREDA

"Adevdratul nume al lui Marin
Preda ar fi trebuit sd fie Marin Ion”

MARIN PREDA

Interviu inedit cu ILINCA BALTAC, sora scriitorului §i modelul recunoscut pentru
personajul Ilinca din romanul "Morometii" (1920-1996)

Interviul care urmeazi nu este unul oarecare.

Nu numai pentru ci este realizat de un profesionist,
cu doar doi ani nainte de disparitia llinc3i, dar mai
ales pentru ci se afli fatd in fatd doi morometieni:
nepotul si mitusa. Rezulta de aici un dialog savuros,
dinamic, din care nu lipsesc marile teme si obsesti
prediene: satul si tiranul, timpul necrutitor, puterea
amintirii. Sugerim cititorilor nostri si urmareasci
spectacolul de limbaj, intorsiturile de frazi, ironia
care se afl} la ea acasi. Adicj, la Silistea-Gumesti.

Sorin Preda - Ilinca, as vrea si-mi vorbesti
despre Marin Preda...

Ilinca - De ce si-ti vorbesc eu? Ce, tu nu l-ai
cunoscut? Crezi ci la 74 de ani am memorie
mai buni decit a ta?

S.P. - Sunt lucruri pe care nici tata nu le gtie.
De multe ori, cand il intreb ceva despre
Silistea, ma trimite la tine. "Intreab-o pe
Ilinca", zice el... Uite, as vrea si stiu ce s-a
intamplat in  Silistea  dupd  aparitia
"Morometilor". Tudor Cildrasu a citit
romanul? A zis ceva? l-a plicut sau Il-a
criticat?

I. - S3 stii cd multi din sat nici n-au stiut ci
Moromete e tata. Chiar daca unii au mai citit
ceva, n-au inteles cum devine treaba cu
literatura si numele personajelor... Au venit o
dati de la Bucuresti si facd un film si prima
dat3 s-au dus in vale, la casa lui Moromete,
crezand ci ila ¢ totuna cu Moromete din
carte...

S.P. - Am auzit multe despre aceastd familie,
Moromete. Marin Preda povesteca amuzat c3

unul din Moromeii il oprise pe ulit3, pentru a-i
cere ceva bani. Cineva, mai destept, il sfituise
si ccard drepturi de autor.

I. - Nu cunosc aspectul, dar stiu ci unul din
bdietii lui Moromete l-a oprit pe birbatd-meu,
pe lon Baltac, zicand: "E dat dracului Marin
Preda. A t#iat salcdmul in varful dealului si
acesta a cizut in vale, In curtea lwm tata. Al
dracului saledm, era mare cit jumitate de sat."
Adevirul e cid lumea nici acum nu stie ce s§i
cum. la, intreb3-1 pe taicd-tau cine e Balosu. O
s3-{i zicid adevdrul ci ¢ nea Mirin Mitroi. El
era vecinul nostru din spatele casei. Avea
pimintul 1anga Guica si noi. Bilosu zice ca el
¢ 1n carte, cd fard el romanul nu ar fi avut
succes. 1l intalnesc pe prostul de Petre Bilosu
si-1 intreb; "M3, Petre, cine-i Balosu din cartea
lui Miarin?"... "Cum cine?" raspunde cl. "E tata
mare". "Ce vorbesti? Era chior ca Marin
Mitroi? Locuia el In spatele casei noastre?
Atunci de ce spui cd ¢ tata mare?"... "Hai
dom’le - zice €l - ¢d n-avem ce discuta”. S-a
supdrat adic3, cd mi leg de familia lui.

Revista Noastra, Seria a [Il-a, Nr. 9 - 10/ 1998 37

COLEGIUL NATIONAL , X¥7REA"
FOCSANI




MARIN PREDA

S.P. - Sa revenim la familia Moromete. Nu era
mandrd c¢i Marin Preda le imonalizase
numele?

I. - Ba bine ci nu. imi amintesc ci baiatul lui,
de cite ori se intorcea de la Campulung, oprea
caruta Tn dreptul bibliotecii si spunea tare, si-l1
audd lumea: "M3 duc sa 1au cartea lui tetea”.
Zicea ca-i cartea lui taici-sdu §i acest aminunt
trebuia cunoscut de intreg satul,

S.P. - Ce spunea Tudor Cildrasu? El citise
cartea?

I. - Nu prea cred, dar il tinea la curent alde
Andreescu, tiganul. il iubea mult pe tata si
citea mult, asa {igan cum era.

S.P. - Andreescu asta nu era cumva baiatul lui
Iocan?

I. - Nici vorbd. El era ginerele lui Ion Tiganu,
dac3-i stii, cd pand la urmi s-au si certat. A
trecut tata pe la poarta lui s§i i-a

chirule!

strigat:  “"Ba, Ilie! B3, (chir,
regionalism = domn, jupdn) Cu ce te mai
ocupi?” Nu trebuia s3 se supere. Asa era vorba
tatii, in doi peri... Si popa Alexandru s-a
supdrat pentru o vorba a tatii: "la-o la vale,
pirinte, ca-{i intrd pleavi-n pantofi..." Cine-i
prost se supar.

S.P. - De la Marin Preda stiu c¢d Tudor
Cildrasu nu a fost prea incantat de cele scrise
in carte. I se pareau lucruri simple, pe care le
stia toatd lumea. Pentru el, a fi scriitor
insemna sd scrii intdmplari nemaiauzite. E
adevarat ci 11 pliceau basmele cu zine si
zmei?

f. - I-o fi placut, de ce sd nu-i placd? Dar in sat
oamenii se uitau chiondoras la Marin. Cum o
intorcea, tot riu iesea. O datd a scris despre

tardnisti $1 1-a pus vorbele dstea in gura lui
Cocosild, c3 ila s-a supdrat, zicind citre
oameni: "Dar-ar dracu peste ochelarii lui si dea
¢ numai belele imi face". Marin a inceput si
rizd auzindu-l pe Cocosild cum se rasteste
nervos: "Bine ma, Parlitule, m3 pui rau cu
organele?" "Taci, ba! (l-a linistit Marin), ci eu
n-am scris acolo ca si te aresteze. Am scris
treburile mele literare".

S.P. - Pentru c3 veni vorba, ce politica fiacea
Tudor Cilarasu? Unii spun c3 el vota cu
Anistide, cu liberalii.

I. - Vezi-{i de treabd! Tata era cu tirdnistii. O fi
votat si cu Aristide, nu zic nu, ci in viata ¢ mai
bine s-o dai si asa i asa... :
S.P. - Dar tilica ai citit "Morometii"? Cum i
s-a parut cartea?

I. - Eu, drept s3-ti spun, n-am citit. imi
povestea sotul meu, Ion. El citea si era n?a
curent cu toate. Cum a scris, insi, Marin nu
oricine putea s-o faci ca el... Imi amintesc ci o
datd m-am dus la Pitesti, la dentist si dentistul
m-a intrebat: "Caind reediteazi Marin Preda
volumul doi la Delirul? De cinci ori l-am citit".
fti dai scama ce carte e aia daci o citesti de
cinci ori?

S.P. - in "Morometii" sunt lucruri mai putin
adevirate, scoase din imaginatia scritorului?
De pilda, Polina...

I. - Polina ¢ Bujoreasca. $i Stan Coterici ¢
Bujorescu. Unii zic ci Polina ¢ Florica lu
Bozdoac3, da nu e aga.

S.P. - Cum cra Marin cand era mic? Citea
mult, asa cum se zice?

. - Te cred si eu ci citea. Noi ne culcam si
dimineata il gisea mama cu capul pe masi si
cartea aldturi. Tot timpul citea, scria, rupea.
Scria intruna. Asa si-a stricat ochii. Daci
mergea cu oile, lua si cartea cu el. Mama insi
ii tinea partea, ci il vedea mai plapand §i mai
slabit.

S.P. - Si munca in seama cui cidea?

I. - Cadea pe mine si pe sord-mea, Mita. Nila si
cu Nenea eran la Bucuresti, iar Gheorghe era la
armatd. Si taica-tiu, Sae, muncea, dar mai
putin, ci cra cel mai mic dintre noi. Mama il
cocologea si de multe ori 1i zicea: "Sae, vezi s3
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MARIN PREDA

nu te iei dupi llinca". Adic3, sa nu munceascd
prea mult. Sa se menajeze.

S.P. - Cum era Marin Preda copil?

. - Era cuminte si plipind. Tdcea mai tot
timpul si nu se amcsteca in joaca celorlalti
copii. De asta, cei din sat care 1-au cunoscut se
mirau ca prostii; "Cum dom’le? Al lw
Pajanghel a ajuns scriitor?" A ajuns pentru ci
avea talent, Chiar e} mi-a zis o data: "llinco,
dacd mi-as vinde talentul, as inveli toatd
Silistea 1n bani, dar nu fac treaba asta". Cand
l-a chemat Ceaugescu §i i-a zis c3-i da vila,
premii si masin3 la scard, Marin i-a rispuns ¢
n-are nevoie. "Dagi-le scriitorilor tinen ca si-i
incurajati", a zis Marin. "Eu am destule™.

S.P. - Ziceai c3 Mann era ticut de felul lui.
Totusi, cind revenea in Siligtea cu cine 1t
plicea si se intdlneascy i s3 stea de vorb3?

I. - Marin venca la Silistea s3 se odihineasci.
Cind si cand, de pild3, 1 primea pe Ilic al lui
Matei, care era balbait. Balbaiala Aluia il facca
si ridi. Il binedispunca. Apoi, avea niste
discufii ceva mai serioase cu Cocogila, cu a lui
Miai, cu Dumitru lu Nae, cu locan...

S.P. - Discuta, cum ar veni, cu personajele
sale... Cat s-a mai pistrat obiceiul de a se
intalni duminica in curtea lui locan?

I. - Cine mai stie... Oricum, toti erau bitrini,
de un leat cu tata, iar cei tineri aveau alte
preocupin - plecau la oras, se angajau fie la
constructii, fie la fabricd. In sat rimancau cei
prosti si di buni de munci.

S.P. - Care-1 adevidrul cu numele lui Tudor
Calarasu? Calarasu era, de fapt, o porecli.
Tata zice ci ar i trebuit s3-1 cheme Neacsu.
Tudor Neacsu.

I. - Cialarasu i s-a z3s dupi ce a ficut armata la
caldrasi. Dar nu-l chema WNeacsu, ci lon.
Numele lui era Tudor lon. Deci, pe Marin ar fi
trebuit s3-1 cheme Marin lon.

S.P. - Dar numele de Cocosila de unde vine?

1. - Ei, Cocosila era pricten cu tata...

S.P. - Nu mZ% du cu vorba. De unde vine
porecla asta de Cocosila?

[. - Cine mai stie? Vine de unde vine si
porecla lu tata, Pajanghel.

S.P. - Trebuie si fic o explicatie. Cocosila vrea
sa spuni cd era cocogat sau ca era ca un cocos?
I. - Nici una, nici alta. Ce, Patanghel avea vreo
explicatie?

S.P. - Ce porecle mai erau prin sat?

I. - Drept sa-ii spun, nu mai sunt in tem3. Cam
toj aveau o porecld pe vremea aceea.

S.P. - Se mai pistreazi astiizi obiceiul acesta al
poreclelor?

I. - Nu prea.

S.P. - Vi mai nec3jesc ziaristii ca pe vremuri?
Mai sunt oamenii interesafi de amintirea lui
Marin Preda?

L. - Mai putin ca altidatd. Mi-aduc aminte c3,
venind de la sap3, m3 astepta in fata casei un
pale de profesori din alte judete. Voiau si le
vorbese de Marin, de Tudor Cilarasu... Stai
dom’le, am zis. Mi-e §i mie foame, sunt ruptl
de oboseald. Nu-mi arde mie de povesti.

W

S.P. - Sotia lui Gheorghe era supirati pe
ziarist, ¢3 una le zicea §i alta aparea in ziar.

I. - Nu prea-1 convine s3 fic deranjati, dar
oamenil ou vin la ea, ¢i vor sa vadi casa
parinteasca...

S.P. - Trebuie s recunosti c& ziarigtiy au facut
i migari. Incd traia Marin Preda, cand un
zianst de la Pitesti a venit s3 o fotografieze pe
bita (Catrina Moromete, n.n.) asa cum era
imbricatd in hainele ei simple, ca apoi s3 scrie
cd Manin Preda nu-si ingnjeste mama, ci a
lisat-0 de izbeliste,

[. - Asa este. Mama era o babd bitrina.
Degeaba 1i spuncam, ea se imbrica tot cum
stia. Nu se gindea ci o s3 vind cineva sd o
tragd in poza.

S.P. - llinca, f3 un efort §i adu-{i aminte, Cum
era Tudor Calarasu? Eu mi-| aduc aminte putin
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MARIN PREDA

cocosat si sprijinindu-se mereu intr-un toiag,
uitdndu-se indelung la mine, care aveam 4-5
ani, si zicand: "Cum, b3, tu vrei si construiesti
socialismul?" (1955-1956, n.n.) Eu, care eram
un Mucos, un neispravit...

1. - Tata cra un om foarte linistit. Mama era
.mai apriga, dar tata era la locul lui.

S.P. - Cum arata? Era inalt, era scund...

I. - Pai, nu-l stii?

S.P. - Ce mai stiu eu? Eram un copil.

l. - Asa ¢. Tu si frati-tdu erati neastimpdrati.
Vi plicea si intrati in hambar si sd va toldniti
in grdu, iar eu va alungam, ci griul e
periculos. E rece si trage la pimant daci nu
esti atent.

S.P. - Care era vorba preferati a lui Tudor
Cilarasu?

I. - Tata avea o vorbd a lui: "Tu-i stridania
ma-sii!"

S.P. - Asta nu apare in carte... Ce zicea cind
cineva il supira?

I. - Cea mai mare insultd, cind il supdram, era
sd-mi zica: "Esti desteaptd!" Cand zicca asa,
era de rau. Trebuia sa dispar de la locul faptei.
S.P. - Iti mai amintesti cand a venit Jupuitu si,
vrand si ia foncirea, tu te-ai asezat cu fundul
pe lada de zestre?

I. - O fi fost. Nu mai stiu. Stiu ca i ficea cate
un serviciu lui Jupuitu, cirindu-i griul cu
cdruta, si ala il mai pasuia.

S.P. - In casd nu erau discutii, fiind copii din
doud cisatorii?

I. - P3i, ce discutii s fic! Alboaica era cu
treaba ei, nu locuia cu noi, iar cu Mita ne
impicam foarte bine. Era muncitoare.

S.P. - N-au fost niciodata discutii?

L. - Pentru ce si fie?

S.P. - Pentru zestre.

I. - Pai, mama i-a dat doi galbeni Alboaicei si
un galben Mitei, din salba care o purta la gat.
Mie nu mi-a dat nimic, pe motiv ci-mi pune
tata. Dar tata s-a luat cu altele i nu a mai avut,
Mi-a dat in schimb trei pogoane de pamant si
Marin, saracul, ar fi vrut gi el cativa metri s3-si
facd o casd de odihn3, dar n-a mai apucat, ci
s-a prapadit, dupa cum stii si tu.

S.P. - Cum se face c& in casa parintcasci a
ramas Gheorghe si familia lui?

I. - Pai, am iesit de acolo §i i-am lasat tot lui
Gheorghe, pe considerentul ci ne ingropa cu
cotele. Acu, iar au iesit discutii de la pimant,
cd acolo unde ¢ putin ¢ gi multd sfadd. Cit a
fost C.A.P.-ul nimeni n-a zis nimic. Acu e
libertate. Libertatea sa-i dai celuilalt in cap.

August 1994, Silistea Gumesti
P.S.

Sunetul inconfundabil al decuplarii
casetofonului aratd ca discutia s-a terminat.
fncerc un putemnic sentiment de frustrare. Mi-
au rimas o multime de intrebari nepuse, asupra
altora ar fi trebuit s3 insist. llinca nu mai este.
Nu mai este nici Gheorghe, care pirea cel mai
morometian dintre toti, incercind si imite
vorbele si ironiile batranului Calarasu.

O lume dispare sub ochii nostri, sracindu-ne
si mai mult de amintiri, de preciziri necesare.
Sunt perfect constient ca interviul cu llinca
suferdi de multe imperfectiuni. Fiind ultima
conversatie cu ea, sper ca cititorul isi va
domoli exigentele, incercind si deducd din
vorbele llincdi motivele pentru care Marin
Preda o pretuia atat de mult, o femeie sincer3,
inteligentd, dintr-o bucatd. Cu risul siu
inconfundabil, scritorul isi amintea cind si
cind de ca, zicand eliptic admirativ si vag
misterios: "Ehehei, Ilinca! Te pui cu Ilinca?"

Tunie 1998, Bucuresti
Sorin Preda
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MARIN PREDA

“ .. nu cred cd Marin Preda a avut
vocatia singuratatii. “

Interviu in exclusivitate cu ALEXANDRU
PREDA (n. 1926), fratele mai mic al
prozatorului: Marin Preda.

1. Stimate domnule Alexandru Preda,
am privilegiul de a vi fi cunoscut cu multi ani
in urma (1968), cand - la Bac3u fiind - veneam
in vizita la Sorin §i Marin, cei doi fii ai D-stra.
Tin minte ci undeva, pe bibliotecs, se afla o
fotografie miritd a aceluia care era numit
Tudor Calaragu si care va intra monumental in
literatura romédnd sub numele de Ilie
Moromete. Atdtia ani m-am sfiit s3 va intreb
ceva despre plrintele si fratele D-strd. O fac
acum. Din interviul cu Ilinca (1994) reiese ci a
existat si existdi o familie Moromete fin
Silistea-Gumesti, care n-are nici o leg3turd cu
personajul din carte, in afara numelui. De ce
credeti c2 a preferat acest nume?

1. Intr-adevir, in comuna Silistea-
Gumesti a existat, de cand ma stiu, §i exista si
acum, nu una, ci mai multe familii
"Moromete". Gospodariile lor sunt situate pe o
ulit3 la distanta de 500-600 metri lateral de
"Poiana  lui  Jocan", numita "Ulita
Morometilor". De ce a preferat scriitorul
Marin Preda acest nume si nu altul, ca de
pildi: "Popestii", "Dumitrestii" etc., este
limpede: i-a placut. I-a plicut, in primul rind,
pentru cd era de acolo din comund (nu
imprumutat de la rugi, cum tendentios sugera
Eugen Barbu intr-un interviu publicat tot in
revista d-strd cu multi ani in urm3); apoi,
pentru ci are o anumiti sonoritatc §i atrage
atentia cititorului. ;

Se stie cA orice scriitor nu-gi alege
titlul cartilor sau numele personajelor la
intamplare. Ele trebuie s3 se integreze si si
sugereze, din acest punct de vedere, ideile
creatorului. Scriitorul Marin Preda spune el
fnsusi in "Viata ca o pradid" c@ a inceput si
scrie  "Morometii" cu un alt titlu: "llie

Moromete". Se vede c¢i nu i-a plicut si
concentreze actiunea cirtii sale intr-un singur
personaj (desi acesta avea si devind eroul
principal al cartii), ci asupra intregii comunitati
sitesti reprezentatd de un clan: "Morometii".
Asa cred eu. Dar, pe aceastd temi, un eseist
talentat poate scrie el insusi o carte.

2. In 1940 Marin Preda pariseste satul
definitiv prin plecarea la Bucuresti. Cum am
spune noi astdzi, isi implineste Destinul.
Credeti c3 a avut constiinta vocatiei sale? A
trdit cu adevarat nonsalanta aceluia care nu se
indoieste de victorie, aga cum ne apare Stefan
al lui Parizianu din "Delirul" ? Sau a avut si
momente de cumpanid? Tinerii nostri cititori ar
fi interesati dacd ne-ati putea oferi aminunte
despre aceast3 ctapa formativa.

2. Da, in toamna anului 1940 Marin
Prcda a plecat la $coala Normald din
Bucuresti, fiind transferat de la Scoala
Normali din Cristuru Secuiesc, dupd ocuparea
Transilvaniei de Nord de citre Ungaria, dar nu
a parasit satul "definitiv", cum spui dumneata.
Dac3 imi aduc bine aminte, nu a mai venit
acasd pand In anul 1945 ciand a terminat
serviciul militar (incorporat in 1943), slabit si
bolnav. In anii care au urmat a venit mai des
acasa, cate 1-2 zile, pana la sfarsitul vietii sale.
Ironia sortii a facut ca ultima lui venire in sat
s1 fie in campania electorala (1980) cand a fost
ales - fird ca el si dorcascd asta - deputat in
M.A.N,, adici cu mai putin de trei luni inainte
de moartea lui.

Sunt convins ci a avut congtiinta
vocatiei sale de scriitor inc3 din adolescenta.
Era elev in clasa a V-a, a VI-a primar3, adica
avea 13-14 ani, cand a inceput s3 citcasca
literaturd multd si de calitate, fard si fie
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MARIN PREDA

indemnat si facd asta, in conditiile de
invatamant existente in mediul rural acum mai
bine de 60 de ani. Inteligenta si talentul siu
inndscut 1-au facut s3 scrie mici povestiri care
erau apreciate de citre fnvatitorii si de citre
profesorii de la scolile normale unde a invatat.
A citit primele lui schite la cenaclul literar al
Scolii Normale din Cristuru Secuiesc, fiind
foarte bine primite. Inci din 1940 a scris
primul sdu roman "Fereastra" (I-am citit, copil
fiind), adici la varsta de 18 ani.

In anii 1941-1942 a cunoscut tineri
scriitori bucuresteni - Geo Dumitrescu si altii -
si a patruns, ca si zic asa, de foarte tinir in
lumea literaturii. Nu avea 20 de ani ¢dnd i s-au
publicat primele schite in paginile literare ale
unor ziare din epoc3. A scris §i cand a fost
militar (1943-1945) si, dupd cum mi-a
povestit, a tinut un jumal unde a consemnat
lucruri putin magulitoare despre viata cazoni
si despre sefii sai militari. Jurnalul a fost gasit
de un ofiter si a avut mari necazuri din aceast3
cauzd (era s fie trimis in judecatd la Curtea
Martial3).

Desigur, nu a avut si nici nu putea
avea nonsalanta - cum zici dumneata, Mircea
Dinutz - celui care nu se indoieste de victorie.
El nu a fost in competitie cu nimeni, doar cu
el insusi. Pot afirma ca a crezut tot timpul in
steaua lui, chiar si atunci cand a trecut prin
momente grele - si n-au fost putine - , dar si in
ceea ce priveste actul de creatie, cind a fost
virulent atacat de critica proletcultistd de la
sfargitul deceniului cinci (1949-1950).
Tinerilor cititori a1 revistei d-vstrd e
recomand s3 citeascAd cu atentie, cu ochii
deschigi, cum s-ar zice, "Viata ca o prada", ca
sa Inteleagd cum a parcurs fratele meu, Marin

Preda, drumul in literatura romani de la debut
péand la consacrare.

3. Bianuiesc ca l-ati contactat in
perioada in care a scris "Morometii” si imediat
dupd aceea. Din cartea apirutd recent prin
devotiunea lui Eugen Simion, "Marin Preda.
Scrisori citre Aurora. Eugen Simion - Aurora
Comu. Convorbiri despre Marin Preda" (Ed.
"Albatros", B., 1998) se intelege ci prozatorul
a reluat manuscrisul la sugestia si insistentele
sotici sale. Mirturia, venind din partea unei
scriitoare, ¢ suspectd. Chiar adevirate fiind
faptele  relatate, m-am  intrebat  dac3
interpretarea lor nu constituic o exagerare. Vi
intreb - a fost hotirdtoare aceastd interventie?
Cu alte cuvinte, considerati ci romanul n-ar;fi
apdrut in afara acestui context?

3. Nu, nu l-am contactat in perioada
cind a scris "Morometii". Eram militar si
ne-am viazut rar in perioada cand a scris prima
versiune a romanului, iar aparitia lui in 1955 a
fost o surprizi §i pentru miine. De fapt, pe
atunci nu prea am avut prilejul s discut cu el
despre ce scrie sau si citesc ce scrie inainte de
a vedea lumina tiparului. Mai tarziu, am avut
satisfactia ca unele cirti: "Risipitorii", "Marele
singuratic”, "Viata ca o prada” etc. sa le citesc
in manuscris si si-mi spun parerea, ca unul
dintre primii sai cititori.

Prima  versiune a romanului
“Morometii" a stat in sertar cinci ani. Cind
ideile lui s-au limpezit si a stiut cum s3 scrie §i
mai ales despre ce sd scrie, in cédteva luni a
rescris cartea, a publicat-o §i a avut succesul si
ecoul bine cunoscut in lumea literara, dar si n
randul cititorilor. A fost reeditata de mai multe
ori in tiraje substantiale. a

Este adevirat, sotia lui, poeta Aurora
Comu, a gasit manuscrisul in sertar, l-a citit, a
fost entuziasmata si i-a spus lui Marin c3 riu
face nepublicdnd cartea. Pirerea sotiei sale a
fost un imbold, a grabit dar nu a determinat
neapirat rescrierea carfii. Cu sigurana,
romanul ar fi aparut, dar, probabil, ceva mai
tarziu.

4. Dupa "Intdlnirea din Pamanturi"
(1948) si, mai ales, dupa "Morometii" (1955)
Marin Preda a cunoscut un succes de proportii,
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asa cum de putine ori s-a intdmplat in
literatura noastrd. A rezistat acesta succesului
N Vi intreb acest lucru pentru ci au existat §i
existd critici care - direct sau insinuant - au
privit literatura acestuia ca urmind o curbi
descendents. In dimensiunea umani. M. Preda
se raporta la succesul imediat sau la judecata
posteritatii?

4. Asa este, In cariera lui de scriitor a
cunoscut succese mari, dar niciodatdi nu s-a
lisat coplesit de acestea si nici nu a iesit din
modul lui de viata obisnuit. Succesele bucura
pe oricine le obtine, dar in mod cert lui Marin
nu i-au luat mintile.

Autoritatea obtinuti ca scriitor a pus-o
in slujba breslei scriitoricesti. El a devenit,
mai ales in anii 80, un scut real al scriitorimii
prin insisi existenta sa. Ca director al editurii
“Cartea Romaneasci" a acordat aceeasi atentie
scriitorilor consacrati cit §i debutantilor.
Moartea lui a fost o pierdere ireparabili pentru
Uniunea Scriitorilor, a cirei activitate a fost
ulterior serios prejudiciatdi de autorititile
comuniste care doreau si si-o subordoneze cat
mai mult. .

Este treaba criticii literare sa judece §i
s valorizeze opera unui scriitor. Nenorocirea
este cd nu toti criticii o fac cu onestitate.
Faptul cid unii dintre acestia s-au aflat in
contact direct cu Marin Preda le afectcaza
comportamentul critic. Ei nu pot pierde
prilejul, acum cand el nu se mai poate apira,
de a-i pune in carci toate picatele lumii, de a-i
plati unele polite. Au et acum prilejul s3 faci o
noui "ordine" valoricd a scriitorilor romani.
De, ocameni suntem!!

Eu, fird si fiu specialist in probleme
de literaturd, dar in calitate de cititor onest, pot
spune c3 au fost si sunt scriitori care au scris o
singuri carte buni, o capodoper3, cu care au
intrat in istoria literaturii, dupa care creatia lor
a urmat o curbi descendent’, iar altii care au
scris mai multe capodopere cu o traiectorie
mai complicaty, formatd din suisuri si
cobordsuri altemnative. Cred ¢i Marin Preda se
incadreaza in aceastd a doua categorie. Opera
sa a intrat in Istoria literaturii romane si acolo

va ramine, oricdt ar dori oportunistii de azi si-1
scoati.

Cred ci Marin Preda a considerat
succesul literar imediat ca o recunoagtere a
valorii creatiei sale, dar in mod cert, el a avut
in vedere posteritatea, a dorit s3 riman3 ca
scriitor in congstiinta urmasilor, asa cum trebuie
s3 gindeascd orice creator autentic. Succesul
de moment nu poate fi un scop in sine.

T

— -

5. Stiu ca sunteti ceea ce fiul D-stra,
Sorin, numeste cu multi dreptate "un cititor de
incredere”. Cititi cu discerndmant, aveti fler la
valoare, urmarifi cu atentie fenomenul literar si
pot depune, oricind, marturie in acest sens. Ce
pirere aveti despre valul de contestaii la
adresa lui Marin Preda? V-ati asteptat la o
asemenca reactie dupa 1989?

5. "Val de contestatii"? E o exagerare.
Acestea, cite au fost, nu sunt decdt un produs
derizoriu al unor minti bolnave a cétorva
detractori indarjiti ai operei prediene, dar care
nu pot pune in cumpdna valoarea si locul sau
in istoria literaturii romane. Nu am citit
aproape nimic din ce s-a scris defdimitor in
ultimii ani, mai mult despre omul decat despre
opera lui, de citre aga-zisii critici literari. Cand
o face cite unul, o face lamentabil, ca de
exemplu, Alex Stefinescu, in doud numere ale
"Romdniei literare" din iulie 1998, unde se
straduieste s3-l transforme pe Marin Preda
dintr-un scriitor realist intr-unul dedicat trup si
suflet realismului socialist. Stupefiant punct de
vedere! "Criticul" sustine stupid ci si in
"Morometii" (desi admite ci ¢ o capodoperd)
sunt  infiltratii de  realism  socialist,
exemplificdind prin prezenta in carte a
"odiosului chiabur" Tudor Bilosu. El uiti ca
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astfel de tarani bogati au fost peste tot in
lumea rurald inainte de cel de-al doilea rizboi
mondial si dupd. Si in romanul "lon" al lui
Liviu Rebreanu existd un astfel de tiran bogat,
Vasile Baciu, si nu sustine nimeni ci autorul
practica realismul socialist!!! Il voi mai citi pe
Alex. Stefanescu atunci cand va dovedi, spre
exemplu, ci a citit cu adevarat micar volumul
II al "Morometilor", care este cca mai
puternici acuzid la adresa colectivizari

socialiste si distrugerii progresive a lumii
satului.

felul cum profeseazi criticii literari. Nu am
competenta de a judeca cit de corect este un
punct de vedere sau altul asupra operei
prediene, cu conditia sd fie argumentat. Este
treaba profesionistilor. Dar cand unul sau altul
emite nerozii, cum este cea de mai sus, nerozia
se vede de la o postd si poate fi observatd de
oricine. Ceea ce am fiacut si eu. De altfel,
Alex. Stefdnescu a primit o replica tiioasi, dar
corectd, de la colegi de breasla importanti:
Dumitru Micy, Zigu Omea, Mircea Nedelciu,
Alexandru Paleologu, G. Dimisianu, care ii
desfiinteaza aberatiile. Nici nu era greu.

6. La 5 august 1997 ne-am intdlnit - si
mi-z2 ficut o mare placere - la Festivalul
YMarin Preda" organizat de Consiliul Culturii
al judetului Teleorman. VA semnalez un fapt
care n-ar fi trebuit s3 ma mire, dar care - totugi
- m-a pus pe ganduri. Ajunsi in Silistea-
Gumesti cu doud autocare, pentru un pelerinaj
i 0 dezbatere la scoala unde a invitat marele
prozator, am fost intdmpinati (cred ci, mai
degrab3, se aflau intdmplator sau veniserd din
curiozitate) de o ména de silisteni. in mod

sigur, oaspetii erau mai numerosi decat
localnicii. Indiferentd, ostilitate? Cum va
explicati un asemenea comportament la 17 ani
dupd moartea lui Marin Preda, fiul lui Tudor
Calarasu din Silistea-Gumegti?

6. Obscrvatia dumitale, d-le Mircea
Dinutz, este corecta si nimic nu trebuie si va
mire. Lipsa de interes a silistenilor fatd de
consateanul lor estc mult mai veche si are
ridicini adanci. Ea dateazd din perioada
imediat  urmitoare  aparifici  volumelor
"Desfasurarea” si "Morometii", cirfi in care
unii dintre siteni si-au gisit numele lor date
unor personaje. Ei nu au inteles atunci si nici
mai tirziu ¢i numele lor au fost doar date unor
personaje literare §i cd accasta este singura
asemanare.

O asemenea situatie conflictuala s-a
acutizat pe misurd ce Marin devenea mai
cunoscut. Este o credinti tirineasca: dacd unul
de-al lor ajunge mare, trebuie neapdrat sa-i
ajute si ias3d din siricie. N-a fost cazul cu
Marin, N-a ocupat demnititi in stat ca si3-si
poatd ajuta consatenii. El a fost un slujitor al
scrisului si atata tot.

Cd s3 fiu scurt, consdtenii nostri n-au
inteles nici acum ¢3 fiul tiranului Tudor
Calarasu a dat strilucire, prin opera sa,
comunei Silistea-Gumesti, a agezat-o in randul
localitatilor rurale de seami ale tari si ca
aceasta ar trebui s fie motiv de méandrie si nu
de pizma.

7. Si o ultimé intrebare: a avut Marin
Preda vocatia singuratafii?

7. Nu, nu cred ci Marin Preda a avut
vocatia singurdtatii. A fost un om destul de
sociabil. Estc adevarat ci n-a pastrat el relatii
amicale chiar cu toatd lumea si, mai ales, cu
unii scriitori, dar acesta era el si nu putea face
altfel in conditiile in care a trait.

In viata lui atit de agitatd au existat
momente, mai lungi sau mai scurte, cand a
simtit nevoia §i s-a retras intr-o singuritate a
lui pentru a reflecta, pentru a gindi si proiecta
viitoarele sale carti.

Baciiu, septembrie 1998
A consemnat, Mircea Dinutz
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"Viata ca o prada"

- intre fictiune si non-fictiune -

Roxana Mihalcea
clasa a X1I-a B, informaticd

«Prin literaturd ne intoarcem spre adancul
nostru, pentru a ne descoperi, a reinvia mediul

primordial fiintei noastre»

Roman al cautarilor,
"Viata ca o prada" propune o
spectaculoasd  "aventurd a
constiintei”, a identificirii de
sine, 0 aventurd a congtiintel
individuale pand. la
integrarea sa in congtiinta
colectiv, pina la cucerirea
capacititii  superioare  de
reflectare asupra “fatalitatii
relajiei individ - colectivi-
tate". Este  semnificativ
faptul ci debutul confesiunii
pune accentul tocmai asupra
acestei aventuri singulare:
"Aventura congtiintei mele a
inceput intr-o zi de iami
cind o anumitid intdmplare
m-a facut s3 inteleg deodatd
cd exist". Este limpede ci
acea "constiintd" a existentei
de sine - cuvdnt cu care
incepe §i se termind cartea,
mentindnd astfel o simetrie
voitd - se confundi cu insisi
existenta propriei creagii. Dar
oare aici - ne fintrebdm -
congtiinta existentei de sine
nu se confundi, la un
moment dat, cu Insisi viata,
cu existenta creatiei lui M.
Preda? Dintr-un  anumit
punct de vedere, "povestea"
viefii acestuia fi limiteazi
inventia, inceputul §i

(Marin Voiculescu)

sfargitul  sunt  determinate,
autorului rimanadndu-i selectia
si corelatiile, ceea ce nu este
suficient pentru literatura. fnsi,
oricit de "personald" ar pirea,
cartea in discutie se identifici
literaturii, fiind generos
deschisi  prin  capacitatea
infinit3 a textului de a prolifera.
Nu are senectutea istoriei, ci
efemeritatea prezentului,
situdAndu-se - nu de putine ori -
la limita dintre autobiografie si
fictiune; iati, spre exemplu,
scena din libriria din Mirosi,
unde propriectarul "“stitea cu
paliria pe cap §i purta un
costum gri-deschis, cu o cravata
tipitoare”, iar tata "avea

- privirea rotunda si ii jucau ochii

in cap", ca §i cind "ar fi fost
fascinat de vocea ascutitd si
atragitoare a acestui om, de
siguranta lui, si de felul decis si
protector cu care pusese el
degetul pe rana care ne durea".
Toate  aceste detalii nu
dovedesc nici memoria
prodigioasa a autorului, nici un
anormal spirit de observatic al
copilului de 12 ani. Ajungem
astfel la paradoxul inevitabil al
oricdrei autobiografii, asa cum
il formuleazi - Ph. Lejeune:
"autobografia cautd si duci la

unei
sinceritati i
autenticititi servindu-se de
instrumentele  obignuite ale

capat proiectul

imposibile

fictiunii".

In  pofida  unei
luciditati conservatoare, eroul
din "Viata ca o pradd”

intuieste altfel calea autentici
a artei. El nu cauti
deschiderea fantasticului spre
imaginar, avand oroare de tot
ceea ce ar putea periclita
contactul cu teritoriul
"miraculos” al stalpilor din
curtea parinteasca, lasati in
paragini. Aceasta era
"lumea", iar atitudinea ei,
purtaind semnele surpirii, se
chema nepdsarc. Spre ea il
cheami un glas tainic, glasul
pamantului, care accentucazi
si mai mult tema predilecta a
autorului: "restul, viata care
ti-a fost data ifi aparine, faci
cu ea ce vrei, dar daci mi
uiti, cu atdt mai mare ifi va fi
surpriza dupi ce anii t3i vor
trece, cand ne vom intilni din
nou §i va trebui si-ti dai
secama c3 nimic nu ti-a mai
rdmas in afarid de mine".
Respingind determi-
nismul brutal al planului
social-politic, M. Preda
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probeaza o intuitie pe deplin
modemd a cauzelor care
instruiesc si instituie viata
individului.

Sa fie "Viata ca o
prada" 0 carte de
memorialistica? In parte, da,
dar... mai mult nu! Unecle
date nu corespund realitdtii,
unele informatii sunt
distorsionate de o perceptic
prea  subiectiva.  Insusi
autorul ne atrage atentia: "nu
vreau S3i povestesc aici
amintiri, ci doar lucrud pe
care le contemplu si azi cu
un sentiment de neliniste ca
s-ar fi putut totusi s3 nu aiba
loc". Asadar, amintirile
exista si nu pot fi negate, dar
acestea sunt proiectate intr-
un agitat spatiu al meditatiei.
Viata, oricit de aspra, poate
fi infruntatd, stdpanind-o -
apuciand-o lacom ca pe o
"prada". Autorul are
convingerea ci "pe aceastd
lume, destinul orb nu ¢
atotputernic, ¢d hotardrile lui
pot fi smulse".

Ce este de fapt
"Viata ca o pradi™
fncercand sa aflim sensul
titlului, ne apropiem de tema
ascunsi a cartii, de coerenta
ei secretd: "Vazusem odata
un cal mort intr-o vagauni,
cu o graimadid de catelandri
scheldldind de foame si de
neputinta care se repezeau in
el si-1 sfartece. Dar de ori
unde il apucau, nu reuscau
nimic, calul rezista". Socanta
(grotesca) imagine are rostul
s3  sugereze forfa  si
capacitatea de adaptarc a
viitorului autor: "Desigur,
viata nu € un cal mort, dar e,

pentru un scriitor tanar, o pradi
care nu cedeazd daci nu stii de
unde s-o apuci". Devordnd

realul, aceastd "pradd" devine
folositoare abia atunci cdnd te
pune in situatia de a te sustrage
de sub agresiunea sa. Or,

meditatia lui M. Preda insista
Friippags R B

tocmai
existentei trdite in imagine,
decurgind din stergerea

granifelor ntre devenirea unei
constiinte §1  rescrierea ei
continud, moment in care viata
devine "prada" dati in seama
imaginarului. Avem de a face
cu un "roman" al romanelor
anterioare, In care ecroul are
ceva din obstinatia nostalgica a
lui Niculae Moromete, un erou-
sinteza care consum3 experient3
dupd experientd, in asteptarca
"trezirii" constiingei scrisului,
Cum a ajuns scriitorul
sa fie scriitor - iat3 ce aflam din
aceastd carte, care urmareste -
complementar -  descifrarea
semnelor vietii, dar si ale
literaturii, ca intr-un adevirat
"pelerinaj  ontologic", un
itinerar semiotic jalonat de o
serie de experienfe

fundamentale: “Scriind  si
spunand tot despre el si
despre acea amintire, 0 s3
gasesti raspunsul. Si, daca
n-o sa-1 gasesti, nu te
nelinigti. O s3 lasi istoria ca o
enigma." Intenfia inaltarii
spre mit a relatirii apare
clari: mitul se deruleazi,
ascunzind o taind, criptindu-
se si de-criptdndu-se ca o
eternd enigma ce nu se lasd
nicicdnd dezlegatd pani la
capdt. Or, miml siu
inregistreazd o crizi, nu o
intemeiere. lar acestei crize
nu i-ar fi fost de folos nici
unul  dintre  elementele
niiraculos-magice, atit de
nccesare  marilor inifieri i
avanturi eroice. Acestea nu
mai sunt opefationale in
cazul resemnatilor, cei care
lupta cu un destin implacabil,
mitul apeland in acest fel la
imitarea obiectivititii - cecea
ce nu poate diminua iradierile
celor douda prize arhetipale,
care - in cazul nostru -
reprezintd "centrul" originar
(stalpii, salcamul) si
initiatorul clanului (tatil) care
isi apard pozitia (“centrul")
cu din ce Tn ce mai multd
dificultate.

Redescoperirea
salcAmului  ("Acest salcidm
doborat era singura

intdmplare din ceea ce
scrisesem la doudzeci de ani
care avea legaturd adinca,
nestearsd, cu familia mea")
echivaleazd cu revenirea la
"centrul” unei lumi care, in
pofida tuturor volburilor
istoriei, a rezistat. Asa a luat
fiin{di lumea morometiani:
prin revelatia pe care o are
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eroul fatd in fatd cu trecutul
sau, aflat sub umbra tutelard
a salcdmului. Imaginarul are
totdeauna nevoie de
asemenea repere simbolice,

in  jurul cirora se
concentreazi elementele
aparent disparate sau

epuizate ale lumii. Din acest
punct de vedere, romanul-
eseu al lui M. Preda este si
un foarte interesant
document de antropologie a
imaginarului.

Cu toate acestea,
poetul . autobiografic care
organizeazd textul acestei
cirti cste definit  printr-
un "refuz al fictiunii", carc
poate fi sustinut - intre altele
- printr-o scend consumata la
Scoala Normali, ca eclev;
punand, pentru prima dati, o

pereche de ochelari pentru a-gi
corecta miopia, protagonistul
are revelatia lumii 1n totalitatea
§i diversitatea e¢i: "Mi se parea
cid nu mai gandesc, ¢ nu mai
pot s fiu atent la mine fnsumi,
violentat cum eram de imagini
si culori orbitoare. Nu-mi
plicea". Vederea lumii
inseamnd recunoasterea sa, iar
clipa acestei revelatii este
pragul pe care il trece eul de la
conditia celui singur cu sine la
aceea a risipirii n lucruri §i a
“imposibilititii gandirii".

fn privinta erosului, M.
Preda nu are obisnuita retinere
a memorialistului. Scena de
dragoste cu o misterioas3
opticiani este - epic vorbind -
una extraordinard, povestire
cu o atdt de mare incarcaturd de
imaginar, incat Miron Radu

Paraschivescu o considera ca
o "formidabild  imagine
proiectatd a unei dorinte de
fericire". Sau ce rost au
paginile dedicate Floricii,
iubita abandonatd a lui Ilie?
Ne-o spune insusi autorul:
"singuritatea celor parisiti nu
e chinuitoare din iubire, ci
din pricina chiar a acelei
singuratiti”. Tnsuméand toate
aceste franturi de imagini,
vom putea spune ¢ M. Preda
a creat - prin puterea
cuvantului - un teritoriu
fascinant al regisirii de Sine.

"Viaja ca o pradd”
este, astfel, cartea unui
triumf, cartea in carc un
scriitor povesteste cum s-a
creat pe el insusi pentru a
putea cuceri §i  stipdni
literatura.

Eternul feminin in opera lui Marin Preda

Deopotrivi adulat si
contestat (mai rar, privit cu
dreaptd masurd), Marin
Preda este - neindoios - unul
dintre cei mai importanti
prozatori ai literaturii
romane postbelice, intreaga
sa creatie dezviluind atat
cititorului in formare, cét si
comentatorului  profesionist
0  umanitate  compléxa,

tensionatd intre lumini i
umbre, viabild artisticeste.
Romanul "Morometii” (vol.I-
1955, vol.II-1967) a demonstrat
indubitabil ca tAranul roméin are
o bogatd viati sufleteascid si
morald si deci poate fi personaj
de roman in ciuda asertiunii lui
Camil Petrescu, care - intr-un
alt context socio-cultural -
declarase:  "Cu eroi care

Veronica Manole

clasa a XII-a F,limbi moderne

minanca trei saptdmdani cinci
midsline (...) nu se poate face

roman, §i nici  macar
literaturd", acesta avand
convingerea ¢  mediul
potrivit este orasul, iar

personajul oportun nu poate
fi decit intelectualul.

Alaturi de  Ilie
Moromete, personaj nionu-
mental al literaturii noastre,
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se impun cdteva tipun
feminine de maxima
semnificatie eticd si estetic
in economia romanelor sale.
Spre  exemplu, Catrina
-Moromete, a doua sotie a
protagonistului. Aceasta a
avut o tinerete tumultuoasi
si o biografie iesita din serie.
Casitorita cu "unu a lui
Niflin”, devine viduva
destul de curind si naste o
fiicd (Alboaica) pe care o
lasd socrului si o creascl.
Naste apoi un fiu dintr-o
legdturd efemera cu primarul
satului, pe care acesta se
oferd s3-1 ingrijeasca. Pana la
urmi se cisitoreste cu llie
Moromete, viduv cu trei
copii, care Incep si o urasca
din cauza mostenirii (temi
balzaciand), in ciuda faptului
cd aceasta se straduieste si
fie o mami buni. Din
cisitoria cu lIlie rezulta ali
trei copii (Ilinca, Tita si
Niculae) care se vor afla intr-
un conflict permanent cu
fratii lor wvitregi. Catrina
Moromete ilustreazi tipul de
femeie rurald, dependenta
economic §i social de sotul
ei, al cdrei singur mediu de
manifestare il  reprezinta
gospodiria si copiii. Are o
feminitate estompati dc
munca istovitoare si  de
nelinistile  privitoare  la
statutul siu in familie, la
viitorul copiilor s3i, care ar
putea fi alungati din casi de
citre fragii lor vitregi, intre
care se retine Paraschiv, cel a
carui  frunte nu primeste
lumina niciodatid. Singurul
moment in care devine ea
insdsi este duminica, cand se

imbraci cu hainele ei cele mai
bune pentru a se duce la
bisericd. De altfel, nutreste o
afectiune tomnatica si
nelimuritd  pentru  preotul
Alexandru, in care ea vede mai
mult decdt pe slujitorul lui
Dumnezeu. Odatd cu plecarea
acestuia din sat, Catrina
izbucneste cu toatd ura (pini
atunci  zigdzuitd) Tmpotriva

barbatului pe care il invinuieste
de perpetua sa neliniste din
tinerete. Ea 1l condamnid pe
singuritate,

Moromete la

obligdnd §i amenintind fetele
ci daca il mai ingrijesc nu le
mai da nici o palma de pimint.
De altfel, actiunile ei - pargial
justificate - sunt tardive.
Martord la toate planurile
esuate ale sotului de a-si intregi
familia, ea s-a sacrificat
"ucigandu-gi"  prin  ticere
propriile idei si sentimente.
Supusa intreaga viatd
barbatului, indurind chiar
ironiile privitoare la credinta ei,
neglijatdi ca  femeie  si
marginalizatd ca om, ca aluneca
de la lumind spre intuneric,
hrinindu-se din urd si spirit

vindicativ.  Scena  tragi-
comicd in care Moromete isi
alungd sofia din batiturd
inseamnd pentru ea ruptura
definitivi de viata trditd in
umilint3 si resemnare. Odata
cu plecarea la prima ei fiicd
(Maria, Alboaica), ea
pardseste universul tensionat
si ostil, al cirui exponent
devenise Ilie Moromete, l3sat
s congtientizeze propriul
esec devenit acum mai
dureros in  fata  mortii
inevitabile. Personajul se
aseamind izbitor cu Silvia
Petrini (mama) din "Cel mai
iubit dintre pAmanteni", care
- asemenea Catrinei - izbuc-
neste la sfargitul vietii intr-o
urd neimpacatd impotriva
barbatului, fincremenitd in
bigotism si  inflexibilitate
morala.

Cu regretul de a nu
ne putea permite discutarea §i
altor tipuri feminine din
literatura Iui M. Preda (din
motive de spatiu), ne vom
opri asupra a doud personaje
tulburidtoare si fascinante,
ipostaze  ale  feminititii
malefice, din acest ultim
roman al lui Marin Preda,
"Cel mai iubit dintre
pimanteni" (1980), construit
pe mitul fericirii n doi dintr-
un spatiu epic in care socialul
si  politicul atentecaza la
fericirea  individului, cu
cons¢cinte  devastatoarc  la
nivelul interoriti{ii agresate
si violentate. Dimensiunea
erotici a acestui roman este
aseminatoare cu cea din
scrierile lui Camil Petrescu,
in sensul ci fericirca este
irevocabil refuzatd perso-
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najelor, neimplinirea prin
eros conducind la adevarate
drame. 7
Drama ' lui  Victor
Petrini incepe fintr-o zi de
ian3, cand, plimbandu-se pe
strada cu un prieten al siu, o
cunoaste pe Matilda, sotia
acestuia. Femeie fascinantad
si provocatoare, aceasta fi
lasd o impresie deosebit de
puternica inci de la inceput:
"md stipdni brusc un
sentiment de melancolie ca
ca a trecut §i nu o voi mai
vedea niciodatd". Marea sa
nesansi este tocmai ci a mai
vizut-o §i Tncd destul de
mult, dupd doi ani de
dragoste pasionald, Matilda
devenindu-i sotie.
Atitudinile ei contradictorii
probeazi un caracter
imprevizibil: "Asa era ea, si
se ldsa din plin In voia
tuturor impulsurilor care o
stipaneau". Originea ei slavi
ar putea si fie o explicatie
pentru alc3tuirea ei psihici
duali, la limita dintre
dragoste §i urd, fericire gi
nefericire,  certitudine  §i
incertitudini, momente de
linigte alternand cu izbucnir
furtunoase, distructive, una
si aceeasi fiin{d purtind in
addncurile ei infernul si
paradisul. fntr-o
semnificativid rezonantd cu
epoca barbardi pe care o
trdiesc, ea are o urd viscerald
fatd de culturd, propunindu-i
cu cinism lui Petrini propria
ei filozofie, de un epicureism
vulgar: "viata ca un ospit".
Cu cinci ani mai in varst3

decdt acesta, ea are

experienta a incd doud

cAsitorii ratate. Primul ei sof,
un evreu bdtran, desi o iubea
mult, altema grosoldnia cu
momente de "extraordinard
puritate". Al doilea sot este un
poet cu un psihic labil, care se
lasi dominat de autoritatea
patern, ccea ce duce inevitabil
la ratarea cisniciei, oricum
discutabila sub raportul
fragilitatii. Pentru ea - cel putin
la tnceput - Victor Petrini este,
in ciuda tineretii sale, un
"barbat adevirat", cand rece si
distant, politicos, dur si
inflexibil, cdnd tumultuos,

incendiar.

nestdpanit si
Paradoxal, tocmai cisitoria lor
semnificd distrugerea liantului

afectiv. ce-i unea. Scena
petrecerii de la Tasia, a doua zi
dup3 nuntd, este revelatoare in
acest sens: "Matilda arita ca si
cand ar fi fost viduvi, nu prin
decesul sotului, ci prin decesul
iubirii pentru el". Mariajul nu
este altceva decdt o nefericita
alternantd intre momentele de

tandrete cu cele de urd
profundi, nezigizuitad de nimic.
Intrun  acces de  furie

necontrolatd i sparge sotului ei
biroul in care acesta ({inca

caietele despre "noua gnozi",
fapt pentru care este palmuitd
chiar in seara in care ea urma
s3-1 anunte ci este
insdrcinata. Ciudata
declaratic pe care i-o face
Petrini este gresit inteleas3,
ea reprosandu-i c3 a vrut s3-i
arunce copilul in pripastie.
Naste o fetitd pe care o vor
numi Silvia, la botezul cireia
va avea loc o scen3 conjugali
extrem de violentd, dup3 care
Matilda manifesta (nefirescul
devine firesc) o tandrete
neobisnuitd fatd de barbat.
Influenta acesteia este
coplesitoare, Petrini
nereusind s3 o uite mult timp
dupi divort, spre furia mamei
sale care nu intelegea "ce a
gasit la muierea asta".
Matilda (“femeia infernald",
cum a numit-o Eugen
Simion) este femeia aflatd
intr-o ciutare crispatd si
tensionat} a fericirii,
negdsindu-si insi implinirea
in plan afectiv pani la sfarsit,
chiar daca va mai trece printr-
o casnicie la cel mai inalt
nivel (un inalt demnitar de
partid, Mircea). Pentru ca
lungul drum spre fericire,
incercat de devastatoare crize
existentiale, este  drumul
cautarii de Sine, o odisee spre
propriul eu. Pentru Petrini, ea
este o fiin{d a contrastelor,
"framoasd i urdtd", dupa
cum o descrie lui Suzy,
ultima sa tentativdi spre
fericire prin dragoste.
Blestematd s3 nu-gi afle
fmpicarea cu Sine, Matilda
este - In egald masurd -
blestemati s3 aduca nefericire
celor din jur.
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in opinia lui Eugen
Simion (poate cel mai
patrunzitor comentator al
operei  prediene),  Suzy
Culala face parte din
categoria "femeilor
buimace”. Ea intrd in viata
protagonistului oferindu-i o
floare in biroul sidu de la
Oraca, unde lucrau
impreunid. Este tipul de
femeie care se las3 plasmuitd
de partencr, ascunzindu-si
identitatea civila §i
spirituala, nedezviluind
acestuia decét ceca ce poate
el si vadi. Personalitate
mai complicati decit
Matilda, ea probeazi liniste
si calm, tact si ribdare,
fiind - in multe privinte -

opusul acesteia. Spre exemplu,
ea apreciazd scrierile iubitului
ei, pe carc le citeste pasionat
intr-o seardi de Revelion.
fntalnind-o pe Matilda, se arata
ingrijoratd de influenta pe care
accasta ar avea-o asupra lui
Petrini, comentind ironic:
"Sunt sigurd cd in alte vieti
aceastd Matild a fost barbat si
a avut un harem”. Legatura
Suzy - Victor (care nu e
invingitor nici de aceastd datd)
se bazeazd pe o perpetud
cdutare a Celuilalt; in final, el
descoperd c¢3d a plasmuit o
femeie  care  nu-si are
corespondentul in realitate; la
prima confruntare cu realitatea,
aceasta isi pierde vraja si
puterea de seductie.

Deloc  intdmplator
este faptul ¢ Marin Preda fsi
incheie romanul cu celebra
parafrazd  biblici: "Daci
dragoste nu e, nimic nu e".

Eternul feminin, in toate
ipostazele sale, reprezinta
aspiratia suprema a
barbatului  care-si  cautd
echilibrul, linistea si
seninatatea. ~ Chiar  seria

maleficd a acestei tipologii
feminine nu face decit si
verifice esenta barbatului,
care parcurge - cu fiecare
esec - un traseu initiatic: pe
drumul aspru al cunoasterii
de Sine si de Ceilalti.

Un personaj al lut Marin Preda.
Victor Petrini - invinsul invingator

Ionut Biliutd

clasa a XII-a G, istorie - stiinfe sociale

Aparut  in 1980,
romanul lui Marin Preda
"Cel mai iubit dintre

pimanteni" a produs o vie
impresie asupra cititorilor.
Critica l-a clogiat aproape
fard retineri, iar cititorii fl
cumpdrau sau il imprumutau
platind sume semnificative
pentru acea vreme. Intr-un
interviu, realizat de M.
Ungheanu ("Luceafarul"
nr.17/1975), autorul martu-
risea:  "Moromefii  este

romanul vocatiei, dar ceea ce
voiam eu s3 fac in continuare,
pomind de la el, reprezinti
aspiratia". Visul acestuia s-a
implinit, intrucat "Cel mai iubit
dintre pamanteni" ¢ste romanul
aspiratiei sale de-dupd anul
1955.

In centrul atentiei se
afla Victor Petrini, asistent al
catedrei de  filozofie a

Universitatii din Cluj,
prototipul de intelectual si "om
total”. Chiar numele siu

sugercaz3 insistent ideea de
luptator inflexibil si puternic;
ctimologic, Victor inscamnd
in limba latind "invingdtor",
iar Betrini ne trimite cu
gandul la  duritatea  si
rezistenta pietrei.

Drama personajului
apare, succesiv si simultan,
din impactul acestuia cu
planul familial, cu planul
erotic, cu planul social si
politic, cu irationalul unui
timp carc nu mai avea nici
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ribdare, nici toleranti. Tot
acest parcurs  existential,
aflat sub semnul tragediei
vidatd de tragic, ne este
relevat gi revelat intr-o ampla
confesiune a  personajului
aflat in inchisoare pentru a
doua oara.

Copiliria . a fost,
pentru  Petrini,  singura
realitatc ~ relativ = calmai,

realitate tensionati intre un
tatd autoritar si Instriinat si o
mam3 care, lipsitd de
dragostea sotului, isi
investeste resursele afective
in cresterea fiului si in
credinta fard tigadi fin
Dumnezeu. Ajuns la virsta
adolescentei, Victor Petrini
va intra, cucerit §i cuceritor,
in universul carilor, al
culturii si filozofiei. Inca de
pe acum, in familia Petrini se
intemeiazd un prim §i primar
spafiu concentrationar. Asa
cum remarca Marta Petreu in
studinl "Marin Preda, cu
dragoste §i manie" ("Teze
neterminate”, Ed. "Cartea
Romineascy", Bucuresti,
1991, p.32-71) tatdl siu se

transforma in primul
tortionar al fiului  s3u.
Montor la o fabricd de

avioane, om cu o structurd
sufleteascad primard, acesta
dispretuieste cultura §i pe
scriitori pentru ci
"activitatea lor nu e strict
necesard”. Fiul evadeaz3 din
acest spatiu la "Mama
ranitilor”,  ludndu-si  ca
vremelnic tovards de drum
pe Pulos, personaj pitoresc
cc corespunde unei brutale
initieri in lumea simturilor,
protagonistul nepierzand nici

un moment sentimentul
singularitdtii sale. Este etapa
initierii  senzuale cu Nineta
Romulus, aflatdi sub semnul
capriciului §i al intdmplari.
Despirtirea cra inevitabild si
pleacd de la o problema de fond
de o simplitate dezarmanti: "De
ce tocmai strada aceasta?"

Ténzrul Petrini
parcurge o noul etapa initiatica
in dimensiunea  sociali:

studentia §i, apoi, profesoratul
la un liceu, etapd careia fi
corespunde o noud experientd
eroticA - Caprioara. Sférgitul

estc - de aceastd datd -
lamentabil si demonstreazi
eroului c4 abjectia gi irationalul
pot imbrica cele mai
ingelatoare forme. Dar apogeul
vietit lui Victor Petrini il
reprezintd experienta-limitd cu
Matilda, care riméine una dintre
cele mai bine realizate figuri
feminine din intreaga literaturi
romani. Este un amestec
terifiant de urd si dragoste, de
frumusete si  hidosenie, de

slavonism oriental si
occidentalism, o adevirati
"coincidentia oppositorum"
la nivel uman, tendinte
contrare care au ca numitor
comun contingentul,
contactul cu realitatca
imediatd de-spiritualizatd §i
incapabild de transcendentd.
Dacd Nineta Romulus si

Chprioara erau cele care
dinamitau iubirea din
interior, sub semnul

capriciului si al intAmplarii,
cu inconstien{a acelora care-
si reteazi drumul spre fericire
far3 s3 aib3 vreodat3 sansa de
a descoperi unde, cind si de
ce au gresit, Matilda si Suzy
Culala (urmitoarea §i ultima
etapd eroticd) sunt ccle care
poartd si seamind germencle
distrugerii. '

Cisitorit cu Matilda,
el va oscila dramatic intre
mari  suisuri  §i  surpir
interioare, intr-o epuizant3
luptd cu sine gi cu ceilalti,
fard ca - prin aceasta - fibra
moral3 si speranta n iubire s
fie afectate. Cu toate ci parea
fericit, cu toate aparentele
unci confortabile instalari
sociale st familiale - inainte
de a incepe "calvarul”, acesta
se intreab3 tulburat: "Ce mi
fac eu acum cu mine
insumi?" Mai tirziu, cu
fiecarc treaptd cobordti fin
"infern", acesta va fi strigitul
tragic al unei constiinte
amenintate in temeiurile ei
cele mai addnci. Cei doi se
vor despar{i, dar ceva va
continua s3-i lege si dupi
aceea: Silvia, precum s§i o
nedefinitd  §i  nedefinibila
complicitate in nefericire.
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Concomitent cu
drama omului - Petrini se
consuma drama

intelectualului confruntat cu
un sistem politic brutal si
agresiv. Pentru intelectualul
Petrini este timpul unei noi
"gnoze", a unei noi lumi
bazate pe actiune in
detrimentul divinitdtii. Este
modul sdu de a se apira in
fata unei realitdti cosmaresti
in care absurdul devine
istorie si abjectia - masura
individului in  societate.
Structurd  camilpetresciani,
Victor Petrini se aflid departe
de timpul in care e forfat sa
vietuiascd  atdt  printr-un
accentuat  sentiment  al
unicitatii sale, cat si prin
inflexibilitatea cu care crede
in bine si adevir, in dragoste
si luminad. Tocmai aici se
gliseste greseala sa tragicl.
El luptd pentru apdrarea unei

ierarhii  valorice  intr-un
sistem care zdrobea valorile
autentice, care nivela
personalitdtile si  umilea

fiinta umana pentru vina de a

exista altfel decat cereau
"interesele partidului.
Preocupat de  conditia

intelectualului in lume ("oare
care va fi soarta noastra,
adic3 a intelectualilor,
profesori, medici, oameni de
culturd etc. care considerim
politica ceva mort?" se
intreabd el), Petrini face
citeva "greseli" de adaptare:
il viziteazi pe Lucian Blaga,
cand acesta era scos de la
catedra de filozofie, trateazi
cu indiferentd partidul unic
conducitor aflat la putere si
pe reprezentantii acestuia.

Istoria 1 di un
avertisment:  cazul  Cubles,
profesorul arestat in timpul unei
manifestatii. Nep3sarca lui fata
de regimul politic este rasplatitd
din plin. Este arestat pe baza
unei scrisori aga-zis
incriminatoare (mai mult o
inscenare) §i  supus unui
interogatoriu. Momentul in care
e scos de la catedra este urmat
de Incarcerarea sa (la propriu si
la figurat) si de interdictia de a
scrie. Abia acum va intelege
personajul c¢i aparfine unei

clase care trebuie si moard §i
ci inchisoarea este un spatiu
concentrationar asemanitor
celui din copildrie. Ca si tatdl
sdu (sau Matilda), gardianul-
tortionar are o urd viscerala
impotriva celor care gandesc §i,
de aceea, pentru acela, capul
este sediul riului. Confruntarea
dintre cei doi in mina de la Baia
Sprie este confruntarea dintre
cele doud clase mentale si
sociale. In cazul de fat3 (ca o
profetic a autorului) intelec-
tualul castiga si supravietuieste.

in acest spatiu
concentrationar (cel conjugal
apare ca o prelungire a celui
social) apare ingridirea omului

de citre om, ca o manifestare
a bestialitatii fara margini. {i
estc dat lui Victor Petrini si
reziste, oricat de potrivnic i-
ar fi destinul. Vina tragici -
in acest context - este
sinonimi cu a fi intelectual.
Nu intdmplitor, modalitatea
esentiald de constituire a
spatiului diegetic este
monologul interior, intrucit
cea mai bund arma de apérare
in fata agresivitdtii este
ticerea, inchiderea in sine.
Semnificativi este  scena
cosorului  lui  'Moceanu.
Vorbitul in cor capiti valente
grotesti: generali, filozofi,
avocati, preoti fi§i unesc
vocile intr-un cor lugubru si
bolnivicios repetind
cuvintele unui  analfabet.
Aparent regimul a binit:
intelectualii  s-au cumintit,
punctul lor de vedere este
acelagi. Este un fel demonic
de a te substitui lui
Dumnezeu, reunind limbile si
intelepciunea lumii  intr-o
sintagma incremenita:
"cosorul lui Moceanu".

Chiar Petrini supra-
vietuieste datoritd  t3cerii,
acesta avand capacitatea de a
se reintoarce in  sine,
construindu-gi un  univers
paralel, ca formi de rezistentd
si salvare a spiritului. In
opinia Andreei Vlidescu
("Marin Preda sau triumful

constiintei”, Ed. "Cartea
Romaineasci", Bucuresti,
1991) ticerea  reprezintd

"forma suprema de expresie,
de ironie a eroului", singurul
mod de mentinere a eului in
autenticitatea sa §i de apdrare
a  adevarurilor  ascunse.
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Observatia lui Petrini nu mai
este pur exterioard
(senzitivd), ci interioard;
Petrini se redescoperd pe
sine. Forta sa vine tocmai
din aceastd interioritate, dupa
cum observa gi  Eugen
Simion: "Omul lui Marin
Preda poate fi, ca Petrini,
fericit in nefericirea lui,
pentru c3 zeii vietii spirituale
nu l-au par3sit. Citd vreme
existd iubirea si placera de a
medita, omul predist nutreste
incd speranfa" ("Romdénia
literard" nr.13 din 27 martie
1980, p.10). Amplificandu-si
luciditatea §i capacitatea de

a-§i  constientiza  propria
icrarhic de valori, prin
reflectie, omul  Victor

(invingitorul) este intangibil
(Petrini), chiar dacid omul
social si intelectualul are de
suferit (Invinsul). Ca si eroii
lui Camil Petrescu, acesta
este un Invins in plan social,
erotic, . politic, dar un
fnvingator in planul valorilor
esentiale.

Eliberat dup3 trei ani
pentru "bun3 purtare”, va
ajunge in  echipa de
deratizare a orasului, ca o
experientd-limitd. Va intdlni
aici  pe Bacaloglu, pe
Calistrat si pe Vintila,
personaje ce apartin  unui
univers grotesc. Muncitor,
apoi contabil la "Oraca",
unde va cunoaste pe Suzy
Culala, ultima sa mare
tentativi de a accede la
fericire prin iubire. Paginile
ce reflectd aceastd pasiune
riscolitoare  radiaza  de
puritate,  sinceritatea  §i
putcrea trdirii amintind de

inocenta copilariei. Revelatia
iubirii il ulvieste pand intr-atat,
incdt inceteazd de a mai fi el
insugi: "Nu stiu dacid eram cel
mai iubit dintre pAmanteni, dar
eram unul dintre ei, simteam ci
plutesc”. Pentru Petrini, Suzy

devine simbolul iubirii ca
fictiune, aceasta avand "darul s3
te incite s-o inventezi pe gustul
tau". §i, ca orice fictiune, se
ridicd impotriva creatorului ei.
Moartea inginerului Pencea
(provocatd de o minciund si de
o intdmplare in  afara
rationalitatii) atrage dupa sine a
doua incarcerare a lui Victor

Petrini. Aici, intr-o confesiune

ampl3, protagonistul isi
rememoreazi viata, striduindu-
se sd raspundd la intrebarea
dacd fericirca ¢ posibila, daca
iubirea 1i poate aduce linistea
sufleteasca.

Finalul romanului
propune - dupd Marta Petreu - o
Yaxiom3 finali", o concluzie
implacabild a unei vieti tridite
sub semnul tragicului: "Daci
dragoste nu e, nimic nu e..."
Prin Petrini mitul iubirii suferd
un dureros esec: "optimismul
senin al ideii cd mitul iubiri
este unul al etemei intoarceri se
contrazice flagrant cu
experienta atroce de viatd a Iui
Petrini" (Marta Petreu).
Intelectualul suferd un esec si
mai dureros: eseurile sale

despre "noua gnozi" sau "Era
ticalosilor" sunt doar ecouri
ale intrebirilor fundamentale,
mistuitoare - la care el, ca
intelectual, nu are raspunsuri.
Petrini, prizonier al unui
spatiu  concentrationar la
nivel social, este prins, ca

intr-un  microcosmos, in
propria = personalitate, fin
propriul intelect. De aici,

insd, eliberarea, salvarea nu e
posibild - in mod paradoxal -
decat in penitenciar, unde
dimensiunea  socialda  se
atenueaza gi scrisul semnifica
claustrarca cliberatoare,
inchiderca n textul care
deschide, clibereazi.

Esecurile tragice ale
intelectualului  maécinat de
intrebdri fird rdspuns si de
imposibilitatea afirmérii  in
lume a eului vor f
supradimensionate de
esecurile in dragoste. Cu
toate ci omul - Petrini
descopera Sinele in
solitudinea celulei de
penitenciar,  coboard  in
Inferm pentru a se readuce
pe Sine (Infernul fiind
propriul eu), el rateaza
definitiv in tentativa de a fi
fericit aldturi de femcia
iubitd. Euridice nu-l va
urma. De aici acea agitatie
interioard, acea nerdbdare
ravasitoare cu un amestec
insolit 1intre senzorial si
spiritual.

Din toate aceste
motive, Victor  Petnni,
memorabil prin lupta sa cu
un Destin  potrivnic ~ si
increderea sa in lumind si
dragoste, este  invinsul
invingitor.
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Adesea am stat si
intrebat care este
finalitatea etici a operei
literare, fic ea lirici, epic3
sau dramaticd? De ce, In
majoritatea cazurilor,
ultimele randuri ale scriiturii
aduc  prim-planul  unui
personaj peremptoriu
desavirsit,  capabil de
sentimente paroxistice sau de
cunoastere absoluta?
Raspunsul ar fi fost relativ
simplu, acela ci opera
adevdratd se ridicdi mult
deasupra "gloriei efemere”,
intrucdt Artistul, prin chiar
actul scriiturii, se clibercazi
de contingent. El este omul
sublimat, desprins de ispita
lumeasca si indltat deasupra
temporalului monoton in
care vietuieste omul
obisnuit, prins in capcana
clipelor; este un "homo
intellectus", continuu
complexat de inutilitatea
existentei senzuale §i care
evadeazd in  atemporal
(spatiul operei) contopindu-
s¢ cu partea sa divind, unde
salasluiesc  adevarul  si
frumosul in valoare absoluta.
Opera este, agadar,
prelungire  spirituald  a
artistului, raportul viata-
operd nefiind altceva decat

m-am

Fascinatia itinerariului

proiectarca relatiei om-artist.
De aici concluzia fircascd a
operei ca sublimare a vietii.
Artistul nu e altcgva decit
sacerdotul, initiatul suprem, in
timp ce personajul, ce are
aproape intotdeauna un
corespondent (sau mai multe)
in realitate, tinde - precum
modelul siu sublimat - s3
atingd maxima initiere, chiar
dacd aceasta inseamni uncori
disparitia sa fizicd (sacrificiul
suprem necesar pentru atingerea
desdvarsirii dorite).

fn acest sens, "goana" fin
atingerea unui sumum
existential nu e altceva decat un
complex demers pe care lnsusi
scriitorul l-a parcurs pand a
atins perfectiunea artei. Eroul
insi aleargd dupd "tinerete
fard batrinete", dupi mplinirea

erotica, dupa idealul
matrimonial sau chiar dupa
extinctia revelatoare, care-1

proiecteazd in Etemnitate: "Nu
credeam s3 invdt a mur
vreodatd”. S§i, o mod
paradoxal, odati atins acel prag
al idealitatii, eroul - sau cul
liric, dramatic - fie isi giseste
moartea, prin depasirea
limitatulul, ca o ultim3 barierd
in calea cunoasterii, fic intelege
inutilitatea  demersului  s3u
existential. Dar pani a ajunge

Adrian Stoicescu
clasa a XII-a A, informaticd

aici, acesta - croul epic si
dramatic - e cuprins intr-un
joc al  "probelor", o
competitic apriga cu propriile
limite si tare psihologice, cu
ispita in diversele ¢i forme de
manifestare, acea "devenire
intru devenire" de care
vorbea C. Noica.

E cazul eroului din
basmul “Tinere{e fard
batranete si viatd fird de
moarte”, a cdrui menire
excepfionald pare a fi
anticipatd de condifia sa pre-
natald. El nu se naste decat
dupi ce primeste promisiunea
tatdlui de a-i oferi insisi
Fiinta, dincolo de
dimensiunea temporal3.
Acesta este impulsul, punctul
de plecare care-l transforma
pe protagonist intr-un
luptator aflat fatd in fatd cu
Destinul sau; astfel basmul
un spatiu al ciutdrilor si
ciilor de acces, a uneltelor
care-i vor mijloci cursa
initiatica spre Absolutul siu,
Marea Cilitorie. Mai intii, el
depageste spatiul limitativ al
blestemului  lumii  sale,
mantia simbolicd pe care o
imbraca blestemul in
Gheonoaie si Scorpia, apoi in
multimea necuvantitoarelor
sau al Firii insesi. Iar
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apogeul, atins la  capatul
calatoriei, paradoxal poate,
coincide cu prabusirea din
conditia superioard a ceclui
care a ales §i a reusit si
obtina Netimpul. Valea
Plangerii  capatia  astfel
valentele unui cliseu
cinematografic, reactualizind
punctul de plecare  si
resuscitdnd dorul de parinti.
Marele erou nu-si  poate
depasi conditia limitativa de
om, apartinind  lutului
originar $i numai acestuia,
chiar si peste atributele ce-l
ficeau “ales" al acestui
destin  supra-uman. Odatd
intors la obdrsie, bucla se
inchide, pimantul se
intoarce in pamant. Eroul a
stribatut  ntregul  ciclu
existential de la Timp la
Netimp, dupd care a urmat
odihnitoarea si izbavitoarea
intoarcere "acasd". Si, asa
cum timpul devine, in sens
filozofic, ordinea
succesiunilor, in acelasi fel
spatiul e ordinea
coexistentelor, a colajului
unor trairi succesive ale
conditiei de muritor fascinat
de ideal si de "ales" al
initierii supreme.

Tendinta aceasta este
de reglsit si in basmul cult,
unde Creanga, urmand poate
modelul folcloric, isi supune
personajul accluiagi
“tratament” initiatic. Spanul,
ca rau necesar, botezul ca
nastere la un nou destin,
ristumarea statutului social
sau  lupta cu animalele
totemice (ursul, cerbul) prin
putereca credintei §i  a
sufletului curat - sunt verigi

ale unui lan{ initiatic ce
intdreste pe protagonist in
fncercarile lui.

Dacd in operele
amintite itinerariul este
"instrumentul" initierii

spirituale ntr-un spatiu relativ
care sc relationeazi cu tot ce
viefuieste aici s§i carc diferd
radical (in determinare strict
filozoficd) de spatiul radical,
bucurdndu-se de o generoasi
tratare in regim simbolic, in
romanul "Maitreyi" de Mircea
Eliade, metafora drumului se

transformda in  mijloc de
perceptic a Indiei spirituale.
Calitoria lui Allan in acea
fascinantd tardi 11 releva
dualitatea entititii statale in
multiplele sale caracterizari:

etica, filozofici, mitici si
realistd. Allan are - Tn acelasi
timp - revelatia perceperii

Indiei atemporale, scildati in
mit si arhetip, alimentatd de
cutume i ritualuri, cat si a unei
Indii reale, supusd idealului
civilizator al carui exponent
este englezul Allan. O trasaturd
similard se regisea anterior la
L. Rebreanu, unde drumul avea
sensul unei cdi de acces in
societatca rurald sever
ierarhizatd dupi criteriul unic al
posesiunii  funciare. Scris la
confluenta  dintre  realism,
clasicism si modemitate,
romanul "lon" aduce in prim-
plan un personaj cu totul

aparte: drumul (observatia
aparfine lui N. Manolescu in
"Arca lui Noe", Ed. Minerva,
Bucuresti, 1980, vol.I): "care
urcl intdi anevoie pana ce-si
face loc printre dealurile
strimtorate; pe urma insi
inainteazi vesel, neted, mai
ascunzandu-se printre fagii
tineri ai PiAdurii Domnesti,
mai poposind putin la
Cismeaua Mortului...",
ultima scend - in  mod
simetric - revenind aceluiasi
"personaj”, atunci  cind
membrii familiei Herdelea 1l
stribat 1n sens invers,
pardsind  definitiv  satul.
Senzatia este aceea a trecerii
timpului, drumul - in aceasta
secventd - apirdnd cl insusi
batran, batitorit, incolacindu-
se lenes: "ca o panglici
cenusie in amurgul ricoros”.
Expresie a esteticii
circularititii, drumul este si o
metafori  cu  rol  dublu:
asigurd continuitatea fircascd
intre lumea "de afard" si cea
"de dinduntru" si realizeazi o
convergentd a acestuia din
urmid. Cu alte cuvinte,
drumul deschide si inchide o
lume.

O acceptie diferit, si
mult diversificatd, oferi M.
Preda Tn romanul siu
"Morometii", unde drumul ¢
asimilat cu o deschidere spre
necunoscutul  lumii, ca o
metafordi a cunoasterii. lar
pentru Ilie Moromete, ¢ o
nesfarsitd desfitare spirituala,
o retrdire a fntregii existente;
drumul protagonistului e unul
initiatic. Totusi, prozatorul
cimpiei s al  soarelui
puternic  de  vard, se
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distanteazi de inaintasi, in
sensul cd el conferd acestuia
o semnificatiec bivalenta:
parte a initierii, dar si cu o
functie mitico-ritualica. Spre
exemplu, primul volum al
"Morometilor" este inaugurat
de scena intoarcerii de la

seceris, ruperea canonului
ritualic de piand atunci.
Singurul  dintre  membrii

familiei, care sc intoarce spre
drumul pe care tocmai il
pardsise, este tocmai
Moromete, chiar daca acesta
nu mai retinea nimic din aura
miticd din momentul plecirii
la cAmp. Se intoarce pentru
cd el, persoana vesnic de
spectacol, de cuvant, de
dialog, apirea aici ca sursa
inepuizabild ce contine toate
sensurile lumii, cu conditia
de a avea capacitatea de
perceptie §i de interpretare.
Totodatd, drumul semnifica
si distangarea de o civilizatic

agresivd care estompeazi
dimensiunea etici  tradi-
tionali.

Tot aici se

circumscrie si plecarea lui
Achim la Bucuresti, cu oile,
ce face parte din scenariul
diabolic  al distrugerii
familiei lui  Moromete,
coordonat de Guica, femeia
ce si-a convertit singuritatea
in urd. Acecasti plecare ¢
anticipatd de o for{a stihiala
ce poarta insemnele
dezastrului ce urma s vina:
"de dimincatd cizu o ploaie
scurtd si furtunoasd care se
porni cu picituri rare §i
puternice ca de piatrd”.
Asadar, drumul la
M. Preda, fie initiatic, fie

ritualic,c, se  subordoneazi
motivului cilitoriei, generator
de multiple valente. Practic,
acestea sunt mijloace ale
cunoasterii de Sine, ale inifierii
in timp si spatiu, iar plecarea nu
semnificd altceva decat o fugi
de centru (adevaratul si
singurul spatiu securizant).

fn "Amintirile... " lui
Ion Creangi, plecarea din
Humulesti inseamna incheierea
unei  varste,  desprinderca

definitivd de sat si copilire,
desprindere dureroasi din care

nu lipseste sentimentul adénc al
dezridacindrii. La  punctul
diametral opus ¢ romanul lui
M. Preda, unde, in capitolul al
XIl-lea, dedicat marilor pleciri,
Paraschiv i Nild iau caii si
pleacd spre Bucuresti. Esecul
acestei tentative era previzibil
datorita atitudinii ezitante a lui
Nila: - M3, unde mergem
noi?" Putem infelege atitudinea
circumspecta a eroului,
care  resimte nesiguranta in
explorarea unui tirdm negtiut.

Este foarte  aproape de
atitudinea  eroului lui L
Creangd, care - 1In aceeasi

misurd - se simiea aruncat
(lipsit de apdrare) intr-o lume
necunoscuta si potential ostili.
Neafland nimic despre
intentia de evadare a celor doi
feciori si vietuind - aparent -

intr-o altd dimensiune, llie
Moromete isi satisface din
plin nevoia de a fi spectator
la “theatrum mundi". Pe
aceeasi scend sc¢ perindi noi
protagonisti ce improvizeazi
nestingherit, iar tema este
intotdeauna aceeasi - "drumul
spre centru”. Existd un
moment de maximi
semnificatic  pentru  acest
traseu initiatic. In drumul
siu, Ilie Moromete, care a
aflat neasteptata veste a
plecarii definitive a fiilor,
intdlneste pe Dumitru lui
Nae, ce intrupcaza - de
asemenea - un destin aflat
sub semnul tragicului, se afla
incremenit de durere: "statea
rezemat de stachet, dincolo
de poartd si ardta una cu
ulucile".

Drumul ritualic are
intelesul intoarcerii la origini,
cu repetarca atemporald a
gesturilor. Omul  predian
existd In rit, iar nelinistea sa
deriva din aceea ci se inchide
in faja prezentului istoric,
devenind vulnerabil. Poarta,
ca clement al spatiulvi, ¢
locul ce sugercazi
imensitatea acestuia:
"batitura curge spre sosea,
sosecava patrunde induntru
prin golul ciscat”. La celalalt
capdt se afld drumul, rupt de
canoanele traditionale,
cilatoria, "fuga de centru”.

Departe de a fi
epuizat sensurile acestei teme
si acestui motiv, considerim
cd am oferit citeva sugestil
utile pentru o lecturd
functionala a unor opere
capitale ale literaturii romane.
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Trei carti despre Marin Preda comentate de...

Adriana Voicu
clasa XI1-a F - limbi moderne

Grigore Smeu - "Marin Preda -

Bucuresti, 1995

De ce o filosofie a naturii? Poate
pentru cd Marin Preda poseda acel tip de
expresivitate mediativd, neostentativd, dar cu
atdt mai pregnantd, si tocmai evocarea unor
ipostaze ale naturii §i ale sentimentului pe care
il provoacd aceasta ocupi un loc privilegiat in
obtinerea unor pagini performante in linia
expresivitdtii, nu prea multe pe ansamblul
operei prediene.

GRIGORE SMEU }

PREDA
O FILOSOFIE
"ANATURIl

L

o P
o
e
HATUNAGARAGAIND [

Este remarcata si remarcabild prezenta
naturii in opera lui Marin Preda? Cum? Prin
cvocarea unor ipostaze folclorice? Existd o
comuniune Intre om si naturd in "Morometii"?
Ei bine, comuniunea "mioritici" intre Niculae
si Bisisica este anulatd, dar asta nu inseamni
ci in mod constient Marin Preda a opus un alt

o filosofie a naturii", Editura Garamond,

model celui folcloric; nu este vorba despre o
ipostazd -~ constient antifolcloricd, c¢i mai
degraba de o ipostazi afolclorica.

Cu toate acestea, natura este o prezenta
semnificativd in opera lui Marin Preda: jocul
cilusarilor in curtea lui Bilosu sau comuniunea
om-animal, concretizatd in relatia speciala
dintre Ilic Moromete s§i calul siu, Zamfir. Am
putea spune - mai degraba - cd "filosofia
naturii” are in vedere natura umani, aceasta
functionand ca plan de rezonantd, luminind si
reverberand seismele interioare sau,
dimpotrivd, putinele momente de liniste
sufleteasca. Evocarea naturii de catre scriitorii
romani a constituit - in decursul deceniilor -
"un gen de reper psihologic", o estetizare "a
ceea ce-1 deja estetic".

Daca in poezia lui V. Alecsandri, G.
Cosbuc sau St. O. losif natura are o alurd
"ritualicd", in poezia lui M. Eminescu "e o
entitate mictafizicdi a materiei in vesnic3
alcatuire” (G. Calinescu), la Blaga apare ca o
“scoicd" al carei zvon este imprevizibila
“mare" a stirilor de spirit, la N. Stinescu ea
este "simtitoare", iar In prozid aceasti tem3
apare la fel de diversificat: la C. Hogas este
“transfigurati” intr-un amestec de real i
fabulos, la Sadoveanu apare ca o "totalitate
cosmicizata" a relatiei om-natura, la M. Preda
tema naturii se dezviluie pe sine, isi afirmi
propria-i identitate prin reactiile omului. Cu
alte cuvinte intre om §i naturd existd un
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transfer reciproc de “"substan{d” cu un castig
substantial pentru revelarea fiintei umane din
partea sa cosmica.

Acestea sunt numai cdteva dintre
intrebirile la care raspunde convingitor
Grigore Smeu in substantialul s3u studiu.
Astfel fiecare aspect al naturii al operei
prediene este dezbatut, nuantat, argumentat in
capitole ca: "Arhetipuri solare" (lumina solard
si amurgul), "Auscultatia piméantului" (relatia

i g

ke i

omului cu peisajul) si "Cultura arborilor
izolati" (ce stabilizeazi esenta umanului "intr-o
identitate cu ea fnsdsi"), la care se adaugd un
capitol sintetic: "Reverberatii paradisiace"
(capitol in care se regdsesc principalele motive
ce sustin tema naturii). fn acest univers epic,
nimic nu este intamplitor, totul constituindu-se
intr-o viziune modelatoare, prelungind triirea
realului in imaginar, pentru a conserva
resursele acestuia de reverberare umana.

Andrei Grigor - "Marin Preda - incomodul", Editura "Porto-Franco", Galati,

1996

ANDREIGRIGOR

MARIN

1

~eu020nz-

&

"Dup3 mai bine de cincisprezece ani
de la disparifia sa, Marin Preda continui si
rdmani in actualitate, cu tot atdtea imagini
céte sunt oglinzile in care personalitatea lai se
reflectd". Lucru de altfel firesc, cu conditia ca
aceste "oglinzi" si nu fie deformatoare,
tendentioase sau artificioase. Or, tocmai asta
s-a intdmplat si asupra acestor anomalii de
_ receptare atrage atentia criticul din Galati.

fnca de la debut, Marin Preda isi punc
intrebarea fundamentald: "Ce este omul?", pe
care §i-o puseserd - in timp - atdtia al{i mari
scriitori romani. Spre deosebire de acestia,
autorul "Morometilor" rispunde dintr-o altid
perspectivd, s§i anume aceea de "om al
pdmantului”. Astfel el se remarca prin ceea ce
iese din contingent, ceea ce incomodeazi si
atunci apar multele intrebdri, menite si

motiveze o operd, si-i confere substantd ,§i
rezistentd. Pentru c3, provocind indoieli si
intrebiri legitime asupra valorii §i pozitiei reale
a autorului, opera isi verificd structura de
rezistentd, ea refuzdnd - in egald misurd - o
acceptare globald §i nediferentiatd dar §i o
contestare oarb3, vindicativi.

Dup3 o evaluare atentd a principalelor
creatii ce poartd semnitura lui M. Preda,
Andrei Grigor ajunge la concluzia ci nuvelele
si romanele acestuia sunt "foarte dens
populate" cu personaje "date la o parte de pe o
banci" (aluzie la o secventi-cheie din mai
modestul roman, "Risipitorii"). Este vorba
despre un acut sentiment al frustrdri, care
determind o ecvidentd psihologie a
insignifiantei? Sunt personajele lui Marin
Preda capabile s3 formeze un cuplu? Sau totul
este 0 utopie ca atitea altele? Existd "cultul
tatilui" in opera lui M. Preda? Sau acest "cult"
se restrdnge la universul "Morometilor"?

fntr-un sistem in care aproape totul era
controlat si "corectat”, M. Preda are curajul s
riposteze §i astfel, este acuzat. El a reusit si
iasd din tiparele romanului "obsedantului
deceniu" si s3 ating cotele adeviratei literaturi
ce-§i propunea un discurs grav §i responsabil
despre insisi conditia umani. Cartea lui Andrei
Grigor reuseste s ni-l apropie pe scriitor,
confruntat decisiv cu contestatarii  sii,
confruntare din care statura scriitorului se
limpezeste si se umanizeazi.
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Adrian Dinu Rachieru - "Marin Preda - omul utopic", Editura Eminescu,

Bucuresti, 1996

Mai trangant, in comparatie cu Andrei
Grigor, Adrian Dinu Rachieru pune problema
rezistentei §i valorii unei opere, a unui autor,
problema relatiei dintre om si autor, tinind
cont de natura atacurilor desfagurate impotriva
lui M. Preda imediat dupd 1989. Tocmai din
atare motive, bucovineanul A.D. Rachieru
. (stabilit la Timigoara) se intreabd cu falsd
_inocentd: "In ce constd valoarea unui scriitor:

in operd sau in caracterul omului?"

In mod firesc, criticul pune problema
influentei politicii in literaturd, fireste, in alti
termeni §i cu o altd motivatie decdt o facea
Titu Maiorescu in urmi cu o suti de ani.
Astfel, "valorizarea politicid" este un virus ce
infecteaza literatura prin imprevizibilele sale
ingerinte, prin clasamentele sale artificiale si
prin  excomunicdrile sale, cu motivatii
extraliterare. Dar aceastd excomunicare
motivatd politic nu inseamnd - neaparat - un
garant al valorii artistice. Un disident, chiar
autentic, nu € - musai - $§i un scriitor
important., Tot aga cum un scriitor oportunist,
care a avut cedan semnificative sub presiunea
politicului, nu este in mod obligatoriu un
scriitor minor i nu meritd excomunicarea doar
din acest motiv. Singurul argument viabil in
fata Timpului il constituie valoarea intrinseca
a operei literare, Incontestabil, Marin Preda
face parte dintre scriitorii, a ciror operd se
apard singura. Pentru acesta, utopia scrisului
este o dimensiune a omului predist,
dimensiune Tn care-gi giseste deplina
identitate. Universul epic creat propune mitul
fericirii prin iubire, mit in care se regasesc - in
egald masurd - omul si seriitorul.

.. Si astfel, ne convinge criticul din
Timisoara, Marin Preda ne vorbeste in
romanele sale despre nevoia de Utopie.
Literatura era, pentru acesta, o utopie sau un
adevarat Destin? Mai degrab3, o religie, o
noud religie pe care fiul lui Tudor Célarasu din
Silistea Gumesti si-a intemeiat intreaga viata.

ADRIAN DINU

RACHIERU

Marin Preda
- Omul yropic -

Devine Marin Preda prin opera sa un scriitor?
Sau este vorba despre un personaj-scriitor?
Creatorul operei sale sau creat de opera sa?
Indiferent de rdspuns, operd si autor, personaj
si creator intemeiazd §i consolideazd mitul
scriitorului. Astfel, Marin Preda devine ceea ce
am putea numi un "om utopic". Prin aceastd
"spovedanic”, cum o numeste criticul, autorul
sau vrea sa intelegem doar o "descdrcare de
amintiri” sub formele unui roman-triit sau
forma decisd a unui roman total (roman al
aspiratiei). In acest sens, romanul "Morometii"
este un roman-triit (romanul vocatiei), unde
apare luminat din plin mitul

tatdlui, iar tipologia aferentd este inventatd
(chiar daca autorul pleaca de la modele din
realitate), pe cdnd "Cel mai iubit dintre
paméanteni” este un roman total, o adeviratd
sintezd a tot ceea ce a realizat sau a dorit s3
realizeze autorul in fintreaga sa carierd.
Personajele sale cred intr-o "noud religie",
inving thanatos-ul, aspird la o stare paradisiaca
("imposibila intoarcere"), isi lasd "mintea sa-i
zboare" definind aceastd "tristete a utopicului”.
Din toate aceste motive, putem asculta
indemnul lui Adrian Dinu Rachieru de a-1 citi
si reciti pe Marin Preda despringi de patimile
momnientului, cu sansa de a descoperi in acest
"Om utopic" un prozator de autentica valoare
artistica.
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Proza lui Sorin Preda
Lumea ca text, textul ca lume

Sorin Preda s-a ndscut la 12 decembrie
1951 in Bucuresti, a absolvit Liceul de muzica
(violoncel) n anul 1969, la Bacau si face parte
din promotia 1975 a Facultatii de limba si
literatura roména, Universitatea Bucuresti.
fntre 1975-1981 functioneazi ca profesor de
limba francezi la Liceul Industrial nr. 2 din
Roman, judetul Neamt, dupa carc se muti la
Bucuresti ca ziarist la un cotidian central. in
prezent, dupd ce a trecut prin mai multe
redactii  bucurestene, este unul dintre
realizatorii cunoscutei publicatii "Formula
AS", pregitindu-gi cu ribdare s§i tenacitate
viitoarele carti.

A dcbutat cu proza scurtd in revista

“Amfiteatru” (1974) sub pseudonimul Stefan
Tomsa, dupd care a continuat si publice
crochiuri, schite si povestiri in alte reviste
prestigioase ale {arii: "Romania literard",
"Luceafarul”, "Ateneu” si "SLAST". In 1980 a
obtinut Premiul pentru prozi al revistei

"Luceafarul”, iar in 1987 premiul revistei
"Ateneu”.

Creatia sa nu este prea intinsi, dar - in
mod cert - se impune prin valoare s§i
semnificatie. El aparfine generatiei sale,
constituite in jurul anului 1980, prin programul
estetic, o mare sensibilitate tn fata cotidianului,
prin tehnicile de realizare a discursului narativ,
dar se si distanteaza de colegii sii de generatie
printr-o mai mare incredere in povestire si
personaj, printr-o atent3 echilibrare a traditiei
cu modemitatea §i, mai ales, prin voinfa si
capacitatea de a transmite, dincolo de registrul
ludic si ironia bine stipanit3, un mesaj grav
despre om si dreptul siu la fericire intr-o lume
in care accidentalul sau determinismul brutal
condamnid fiinfa umand la o mecanicd
epuizant a automatismelor §i stercotipiilor de
fiecare zi, golind-o de continutul ei sufletesc.

Autorii pe care i-a cultivat in anii de
formatie literard si care au contat in formarea
sa ca scriitor sunt mai mul{i §i nu neapirat
creatori de fictiune. Doud mi se par reperele
cele mai stabile in aceastd realitate livrescd
carc a contribuit la alcituirea sufleteascd si
intelectuala a lui Sorin Preda: A.P. Cehov si

Sigmund Freud.
Iatd o confesiune a autorului ficuti in
perioada imediatd debutului editorial: "... un

moment al descoperirii literaturii a fost pentru
mine Cehov. De la Cehov am invitat cel mai
mult ¢ un scriitor poate s3 scric despre orice
fird nici un complex. $i ci dacd scriitorul nu-si
iubeste personajul atat cit trebuie, poate si
cada intr-o compatimire ieftind" (SLAST, an I,
nr. 11, 29 nov. 1981, p.5). De aici ii vine
pasiunea pentru personajul umil, frustrat sau
marginalizat, privit cu bonomie si compasiune
si nu cu ochiul deformator si simtul monstruos
al celui care a scris "Momente si schite"
(1901). Riceala, distanta luatd fatd de
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personajul surprins intr-o marcatd crizi
existentiald este o problema de naratologie si
nu reprezint atitudinea autorului, care este -
mai degrab3 - un sentimental cenzurat §i un
moralist camuflat, un sceptic care nu este
dispus s3 se risipeasc3 in acte gratuite.

De la acel austriac "al dracului de
destept” autorul romanului "Partial color"
(1985) a invitat si scruteze natura umani
dincolo de aparente, dincolo de mecanismele
inhibatoare ale cotidianului care creeazid un
permanent cdmp de presiune  asupra
individului  §i-i  amenin{d  singularitatea.
"Psihopatologia vietii cotidiene" i, mai ales,
"Introducere n psihanalizd" l-au inzestrat pe
Sorin Preda cu o competentd si o perceptie
avizatd a lumii ca spectacol si ca text, ale carei
semne se cer observate §i interpretate.

1 Debutul editorial s-a produs in anul
1981 cu volumul "Povestiri terminate inainte
de a Tncepe" la Editura "Cartea Romaneasca",
carte care a fost primitd cu entuziasm de o
semnificativa parte a criticii. Paul Dugneanu,
Nicolae Manolescu, Costin Tuchild, Laurentiu
Ulici, Ion Simut, Gh. Criciun, C. Cilin,

Comel Moraru, fintre altii, au -clogiat
capacitatea de  observatic,  laconismul
pragmatic, mecanismul ironic ireprosabil

asociat demonului parodic ommniprezent, dar
carc nu afecteazd dimensiunea gravd a unei
cirti de o uimitoare organicitate si coerenta.
Si, aproape inevitabil, cdtiva comentatori au
sesizat uncle apropieri posibile cu opera lui
Marin Preda, observatii care sc justifica
parjial. La nivelul personajelor se retin tatal
din "Dramoletdi cu ananas" i croul din
povestirea "O zi din viata lui Iordache
Poghire" care au atitudini morometicne. Pisca,
din proza cu acelasi titlu, suferd de boala grea
a  singuritdtii, asemenea  Guic3i din
"Morometii”, doar c3 aici aceastd singuritate
nu se converteste intr-o urld distrugitoare, ci in
nevoia de celalalt. in sfarsit, Alecu Telegan,
zis Trinci, niascut din amintirile lui Vica
Benga, un personaj secundar pregnant din
romanul "Plus - minus o zi" (1989) are o
poveste a sa care seamand izbitor cu cea a lui

Sandu Dogaru, sotul Titei, intors-de pe front si
mort Intr-un accident stupid.

Este ugor de observat c3, in cele trei
carti ale sale, Sorin Preda are fascinatia
cuplului ratat ce nu poate fi strdind de
universul predian, tot asa cum aceastd atractie
tematicl are temeiuri in insdsi fiinta morald a
celui care a scris "Partial color” (1985). Janica
din "Padurea pierduti", lon Chidesa din
"Colectionarul de antichitifi”, personajul din
"Chinezu", naratorul din "Anda", orbul din
"Cum poti face o faptdi bun3d" sau Chinezu
Vasile din "Melodram3 barbiteasca" au fost
parasiti de nevestele lor, punct de plecare al
unor drame personale ce sfarsesc, mai
intotdeauna, fn insingurare s§i resemnare.
Infernul conjugal, surprins in dir;amica lui gi

e -

reficut dupd principiul memoriei afective,
devine tema absorbant3 a romanului din 1985,
nu numai prin cuplul paradoxal Mara - Traian,
dar si Aglac - Nelu sau Mirioara - Janot,
variatii pe aceeasi tema a nefericirii. Nu mai
putin, parintii lui Emil Cela (aflati intr-o relatie
incert3) sau cisnicia imposibild a Titei Cordun
(din cel de-al doilea roman) trimit obsedant la
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acceagi temi la vedere cu propensiune spre o
altd mare altd temad prediand - mitul fericini
prin dragoste, aici ratatd iremediabil. Singurul
cuplu care are sansa implinirii prin iubire este
cel format de Paula, personajul din "Plus -
minus o zi" ce doreste sd-si vite nefericirea (o
cisdtoric esuatd, .eXistenta unui copil
abandonat, gelozia patologicd a fostului sot) si
Emil Cela, personaj aflat in cautarea memoriei
pierdute. In sfarsit, lucru care nu ne poate mira
la un prozator de stirpe prediand carc a
copilarit la Silistea-Gumesti, acesta are
nostalgia edenului pierdut, a satului ca spatiu
moral regenerator, aici identificat cu lumea
muntelui, unde totul se intimpli la vedere, iar
omul se simte eliberat de orice constrangeri,
regisindu-se pe sine.

Dincolo de aceste observatii probate
pe texte, Sorin Preda este si se simte solidar cu
promotia literard cireia 1 apartine, fapt
demonstrat §i de autoreferentialitatea usor de

Lan

depistat In fiecare din cantile sale. Literatura se
naste din realitate, dupa cum si realitatea isi
poate avea radicinile in fictiune. Intre acestea
existd nu numai un raport de interdependent,
dar si o stare de competitivitate.

Daci ar fi s ddm un singur exemplu,
intre mat multe posibile, ar fi povestea celor
doi frafi (construitd pe principiul "povestirii in
ramd") semnatd de Paula Berbecaru si
publicat3 intr-o revistd literard ("Plus - minus
o zi"). Aici lumea fictivi a fratelui ars,
desfigurat (povestea are ecouri din "Intrusul”
de M. Preda) se confrunti cu realitatea brutal,

ilogica care il impinge pe acesta la sinucidere.
Pentru textualisti, realitatea este o lume de
semne concuratd  necrutitor de lumea
literaturii. Mai mult decit atdt, textualismul
este o stare de spirit, un spectacol la scend
deschisi (cu ‘"sforile la vedere", cum se
exprima un critic), spectacol controlat cu
condescentd de o autoritate ironici. Demonul
parodic si ironic (de recunoscut in cele trei
cirti aparute) nu se datoreazd atdt influentei
caragialene, cat - mai degraba - unei structuri
temperamentale care-l determind s3-si ia
distant3 fatd de tema si lumea investiéaté.

Jocul text - metatext apare, cum mai
sugeram, §i in piesele scurte ale volumului de
debut, unde autorul isi demasca strategiile ‘si
stabileste o constantd complicitate cu cititorul,
dar - mai evident - in cele doud romane. Traian
Daia (demonul parodic se manifestd la nivelul
onomastic, Daia sugerind o  reactie
interjectionald, de respingere a lumii: "de-
aia!") se salveazi prin scris, acesta avand
puterea de a-i restitui identitatea pierdutd in
marasmul sufletesc al unor automatisme §i
stercotipii  epuizante si care-l conduce -
progresiv - spre ideea de asasinat.

De aici, gandurile naratorului-erou,
dispus sd vadd lumea ca text sau discutiile
grave despre literaturd dintre pacient si
doctorul Vasile, pedagogul atit de atent in
demersul sdu de recuperare a eroului. Emil
Cela (Cela, adicd "un 3la, un oarecare!") din
"Plus - minus o zi" se angajeaza intr-un proces
de retrospectic si introspectie, ca o unicd sansa
de a se intelege mai bine, concretizatd intr-o
confesiune care ia forma unui roman - romanul
aspiratiei spre fericire. Rolul doctorului Vasile
si-] asuma aici domnul Petrache, telepatul, cu
doar trei aparitii, dar - in egald masurd -
pedagogii sdi sunt Viviana si locotenentul
Petcu, de unde si multimea gandurilor
provocate despre literaturd. Textul se priveste
pe sine in oglindi, se indoieste de sine, pentru
a se naste apoi puternic §i adevirat, cdt mai
aproape de firescul, de autenticitatea fiintei
umane. Este acca autorefentialitate de care s-a
vorbit atat de mult, lipsitd Tnsi de ostentatie la
Sorin Preda. Dimpotriv3, aici creste natural din
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corpul naratiunii, o justificd si se justificid pe
sine in pagini eseistice de cea mai buni
calitate.

Textele inserate din cele doud romane
crecazi un cAmp referengial de naturd sa
imbogiteascd in semnificatii situatiile §i
personajele, intr-o viziune unitard §i coerent.
Spre exemplu, "Calea fericirii” a lui Victor
Pauchet, un adevirat manual de conduitd
morala si afectivi, este cititd si citatd de cele
trei personaje-cheie ale romanului "Partial
color", transmis3 de la unul la celilalt pe un
itinerar care sugereazid dimensiunea tragicd a
acestora: Mara - Traian - M3arioara, triunghiul
erotic de-romantizat. Viziunea
antisentimentald se asociazd unei scriituri
rareori calofild. Mara, "nici vaduvid - nici
fecioard"”, Traian, "nici rud3 - nici vecin”, "nici
invins - nici nvingitor", iar Mirioara, femeia
"fard amintiri, fird prezent, fird aparenie de
salvat" intr-un spectacol al nefericirii, fard
nimic sublim, dar nu mai putin adevirat si
tulburitor. Pe de altd parte, citatele din Freud
au rostul de a sugera piste adevirate sau false
de intelegere a personajului principal carc
evadeaza in textul leviathanic pentru a se salva
din realitatea maleficd (prin uniformizare si
atrofiere a capacititii fiintei de a se exprima
liber) - intr-un scenariu terapeutic in care
hazardul are - adeseori - rolul hotarator.
Modemitatea lipsitd de stridente face casi
bund cu proza de observatie psihologicy,
morald §i sociald in cea mai buni traditic a
genului. Sorin Preda crede nedezmintit in
povestire, ca modalitate esentiala de realizare a
discursului narativ, crede in personaj (cu
cateva recaliziri memorabile - Mara, Traian
Daia, Nelu, Tolea sau Emil Cela, Viviana,
Vicd Benga), dar foloseste mijloacele
consacrate (dialogul, descrierea, naratiunea,
analizi psihologic3, introspectia, digresiunca)
intr-un aliaj insolit, cu o strategie epica
original3, conform cdreia nimic nu e spus pina
la capit si - in orice caz - lasd impresia ci
tocmai lucrurile cele mai importante nu apar la
suprafatd, ci sunt ingropate in text pentru a
face deliciile "cititorului de calitate” ce stie s3
citeascd aceastd lume a semnelor ascunse.

Departe de a fi vorba despre "un
realism al suprafeielor” (cum credea M.
Ungheanu in 1985), autorul are vocatia si
capacitatea de a edifica o literaturd a
profunzimilor (cheia psihanalitica de lectura se

afli la Indeméini), unde gustul pentru
experiment este temperat de o folosire
judicioasdi a  mijloacelor  traditionale.

Personajele sale nu au aura exceptionalitdtii ci,
- dimpotrivi - apartin tipologiei comune,
cenusii, dar care poartd in pliurile fiintei lor
nostalgia unei alte realitifi, dorinta neldmuriti
de a-gi depisi conditia, uneori concretizati
printr-o revoltd in act (sortitd esecului), alteori
intrupatd in textul scris, care ordoneazi,
limpezeste si di un sens superior conditici
umane. Din aceste motive, textele sale propun
personaje "partial color", tot aga cum cirtile lui
Sorin Preda structurcazi o realitate ce gliseazi
permanent intre vis §i realitate, intre contingent
si fictiune, intre literaturd si viat3, intre trecut
§i viitor, intre registrul grav si cel parodic, cu
alte cuvinte, o realitate "partial color" cireia Ti
aparfine si cititorul obligat s3-si respecte
"pactul" pana la sfarsit. Relatia speciald dintre
cititor §i autor (care colaboreaza in instituirea
unui text, demontabil si analizabil), relatia intre
autor §i personajele sale, programatic distant3
si afectuos-tandrd ne recomandd un autor
responsabil care nu-gi propune doar si
experimenteze, ci si ne comunice ceva grav §i
esential despre lumea in care trdim, aflatd intr-
o prelungita si alarmant3 crizd de comunicare.
fn centrul acestui micro-univers social,
construit cu inteligent3 artistica si generozitate,
se afli omul viu, contradictoriu, pentru care
apatia e doar o aparentd, iar ciutarca de sine -
tinta nobila ce angajeazi atit prozatorul, cat si
personajul, cu toate resursele disponibile.

Sorin  Preda este autorul unei
remarcabile cirti de prozi scurtd - "Povestir
terminate inainte de a incepe” cu citeva piese
antologice, dar si autorul a doui romane, intre
care, "Partial color” rimane piatra de rezistenta
a unei opere in curs de constituire. Asteptam cu
legitim interes viitoarele sale carti.

Mircea Dinutz
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Cautare

Cine stic, sd-gi aminteasca
cum vine o vreme cind
ti-aduci aminte de intrare
si-ncepi sa lasi urme pe nisip
cum nu te-ntrebi ce vor spune

cand le vor vedea
murdare §i grele, pe pamdnt obosit
cum te-ntorci la imprudenta unui
singur gand sa-ti iei §i pasul inapoi
cum te doresti a fi cel mai etern dintre
eterni
lumina cind se stinge cum nu te mai
intrebi
de unde venea ...

Asa imi depana, dintr-un celest fotoliu,
bunica-povestea unui om pe care
nici nu aveam de unde-o sti;
eu n-am crezut-o-mintind imi spunea
adevirul de mai apoi -batrina ce moare

cu tampla rezemata

la fereastrd...
E toamna.

Risplati

Ca si-ti acopar goliciunea, tie,

Sa te aud, soptitd doar de vant

M-am dezbricat de sufletu-mi gemand
Mi-am inecat cuvintele-n betie

De toamna!

I & an i G S RSB gt
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Cosmin Bodescu
clasa a X-a E, limbi moderne

Ruga

Mai lasd-mi, toamna, doar o clipa

Sa dorm la subsuoara intdmplarii,
Nu-mi priponi belciugul de aripa
Vreau sa mai zbor o noapte cu cocorii!

Nici gind...

O, nu-i aceasta toamna,

nu mi-¢ toamna,

¢ doar un dulce-amar prin care trec,
¢ doar misterul lebedelor mute

si graba lor spre umedul inec;

¢ doar un dulce-amar prin care trec

§i doar pierdutd umbra mea arzind !
O, nu-i aceasta toanmna, va implor sunt
numai eu acolo ca un gind !
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Raluca Vicol
clasa a XI-a, Liceul . AL 1. Cuza.

. . . departe

Daca acolo departe unde esti
auzi zgomotul lacrimilor mele
cizand pe marmura alb3,
intoarce-te! ;

$i daca acolo departe unde esti
ploaia de vard nu ti-a sters
amintirea mea din suflet
iubeste-ma din nou!

Sipoate . . . aga departe cum egti

te voi revedea cindva,

privindu-te pentru ultima oar3,

in noaptea asfintitului iubirii din noi.

Renegata

V-am strigat din urma
péna cdnd am simtit
ca la picioarele mele
a cdzut ticerea ranitd

V-am strigat din urma

pand cind sufletul meu obosit
s-a daruit disperarii
golindu-se de uman

pani la sfarsit

v-am strigat din urma
pentru ultima oara

iar voi mi-a{i rispuns reci:
“Egti prea obositi",

Necuvantare

Mi-nclin in fata ticerii
din sufletul meu,
Ca si cind peste mine
s-ar fi asternut anii,
Crestandu-mi in trup
ideea batranetilor mute.
Sarut poala necuvantului
din mintea mea
Ca si cdnd ideile obosite
de-atata rostire
I-ar fi lepadat do mine
Liasandu-ma pe mine doamna
in lumea celor care nu cuvanta.

Metamorfoza

goliciunea secundelor sterpe

imi biciuiesc trupul ud de durere,

mi-| arunc3 in noroiul nepasirii unui veac
mirosind a uitare §i t3cere;

singuritatea imi ceme durerea Tn lacrimi .
ursind in ceatd drumuri de riscruce,

cu sufletul furtuna si urgie

ma reintorc cu ochii céitre cruce;

ritacitoare ca visul de-o secund3,
m3 spanzur de-a timpului ribdare
cu trupul sfasiat de patimi

incerc sa te alung uitare;

ce goapte s4 mai chem din ntuneric
s3-mi spele rinile de siange

cind trist si grav ca o statuie
Mintuitorul sti si plange.
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Un accident fericit

Tocmai hoindream prin

En-gros-ul de amigiri desuete,
cind un vers a dat peste mine.

A trecut asa de repede, incit

N-am putut s-i vad decat
ultimul cuvant.

Am rdmas la pimant cu
pagina de peisaj marin in mana . . .

DE ATUNCI am tot inccercat sa-mi
amintesc; macar umbra musafirului
care ma vizitase dand dovada

de toatd nonsalanta pe care

un nepoftit o putea avea . . .

L-am tot cautat, poate ca-1
intuiam in briza toamnei interzise;

toate bulevardele erau pline de el . . .

Pana cénd, intr-o zi, 1-am gisit:

ma3 astepta obosit in buzunarul

de la cdmasa visinie,

chiar langd noul meu stilou pelikan.

Fir3 indoiald, versul nu era
intreg; 1i lipsea ultimul cuvént,

atita doar
si, de aceea, am improvizat.

Alexandru Nazarie
clasa a XII-a G - limbi moderne
Liceul .AL I. Cuza.

Culori arse

Ea este o fatd, un desen
cu linii tandre, curbate-
cu prea mult rosu poate . . .
Ieri, penelul tau
stiruise In nuante de
verde!
Miine iti va fi atdt de teami
de albastrul ochilorei . . .
Si vei spune de toate acestea
cd le vei darui focului . . .
Poate asa, purificate,
vor fi Ea,
Rosu, verde, albastru,
Culori arse . . .

Cli§eu citadin

L-am vazut §i eu ieri
Alerga. Tocmai coborase
din autobuz . . .
Toti l-au privit calmi,
inerti ascultau strigatul sau
orb;
era ceva interesant in toate acestea.

Stiau doar c3-i un subicct
pana la urmitoarea statie,
de ce n-ar face-o ?!

Asta mai ales pentru ci
-le i spusese-
el, doar cauta un nume,
numele et.
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Roxana Mihalcea
Clasa XII-a B, informaticd

Aproape neant

Omul e tot ce-a mai rimas

Din lupta aprigd a soarelui si a lunii,

din ciderca unui inger

ce va urca Golgota suferintii Sale,

asteptdnd lumina cazuta peste cruce-

dar asta ar fi o noud iluzie

sub semnul cireia a mai rimas
Omul!

lnucengﬁ

Timpul trece orb

Prin vietile noastre

§i nu vrea sa vada

cd suntem- cu toate astea -
nevinovati

De toamni

Si cerul respird toamna
si frunzele rotunjesc toamna...
Lacrimi pustii
Ochi de gheati
pitrund lumina noptii;
Noaptea- fecioara
tresare
din visurile sale atat de reci -
intuneric cu aura;

stele umede, moi,
maini grele de pimant

rotunjesc toamna...

De noapte

Rugiciuni dispersate
atdt in cer, cét §i pe paAmant;

lacrimi fnaltate, vii lumini
potopind flori si soapte
ratacind prin striini-
atdt in cer, cit §i pe pAmant;

Linistea ne acoperca, Doamne,
Tartd noua greselile noastre,
Asa cum si noi iertdm gregitilor nostri
Acum si in veci-
Infinit!
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Bust, combustibil si . . . usturoi ! ...

Sunt doud cuvinte
cunoscute si uzuale in limba
romdnd, evident de facturd
neologicd, care la prima
vedere nu par a fi legate
semantic, ci cel mult ca
form3. Etimologia acestora
cvidentiazi nsa o relatie
interesantd prin  evolutia
normald de la concret la
abstract, dar si un fenomen
lingvistic intdlnit §i azi ,
fenomen prin care falsa
analiza, pronuntarca initial

incorectd  poate  deveni
norma.

In  limba latina
bustum, busti, substantiv
neutnu, inseamna rug,
mormant, inmormantare.
Extinderca dc sens este de
inteles datorita
ceremonialului  funerar la
romani, care pand fin

perioada tirzie a latinitatii isi
incinerau mortii.

De vulgari
eloquentia ( 1303 - 1304 )-
Despre limbajul popular-
trebuia si aibd, In intentia lui
Dante patru cirgi, dar opera a
fost intreruptd la al XIV-lea
capitol al cartii a doua. Cele
doud cirfi sunt suficiente

32 s

De aici se trece usor la
verbul uro, urere, usi, yssum, a
arde, cu o familie bine
reprezentatd din tema supinului:
ustor, ustoris- cel care arde
cadavrele, §i ustulo, ustulare- a
arde, din care in limba romana
a apirut a ustura_gi intreaga lui
familie de cuvinte, inclusiv
usturol,

Compus cu prepozitia
cum_(impreuna cu) verbul uro
ar fi trebuit sd sune comuro,

greu de pronunfat.  Prin
epentezi acesta devine
comburo, si astfel, la o falsa
analizi, din supinul
combustum, prin ecliminarea

prefixului uzual com (vezi pl

compleo), apare substantivul
bustum. De la sensul initial
(rug) acesta evolueaza spre

acela de ‘"pane de sus a
corpului, in  relatie cu
reprezentarea sculpturala a celui
decedat asezata lingd uma
Dante
pentru a ilustra ceea ce
gandeste autorul despre
limbajul obisnuit, limba

maternd, in comparatie cu latina
pe care o considerda cea mai
apropiatd de limba unicd "a lui
Dumnezeu" dinainte de de
erezia turnului Babel. Limbi de

funerard. Verbul comburo are
urmasi in limba roman3 , dar
prin  intermediul  limbii
franceze- combustibil, "care
are proprietatea de a arde",
combustie, etc. Epenteza este
prezentd s§i in verbul __a
completa - provenit din
latinescul pleo, plere, plevi,
pletum - "a umple"” prefixat
in acelasi mod cu prepozitia
cum/com.

Corect cste asadar a
completa, dar prin uzanta
formei epentetice _a com-
plecta, dictionarul romén
inregistreaza si aceastd forma
cu varianta lexicala.

NOTA: Epenteza - fenomen
fonetic de aparitic a unui
sunet nou in interiorul unui
cuvant.

Prof. Elena Soare

culturd in perioada contem-
porand lui Dante §i in toatd
Renasterea, latina  este
consideratdi limba celei mai
avansate civilizatii al cérui
ideal era acela de a aseza
lumea intregd sub o singurd
lege §i prin urmare de a
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impune o limbd logica
rajional3, supus3d unor legi
care au rezistat in timp. S-ar
fi refacut astfel, in conceptia
lui Dante unitatea lingvistica
initiald, posibilitatc ratati
datorit3 conditiilor istorice.

| VEDEREA

latd modalitatea
insolitd prin care Dante, cu
umor $i un dram de orgoliu
masculin i§i imagineazid ci a
aparut in lume limbajul:

" Dupd cum  s-a
aritat la  Tnceput numai

Lir

i-a fost dat darul
Acum cred c3

omului
vorbirii,
trebuie si cercetim care om
a vorbit pentru prima oara §i
care este cuvintul rostit la

inceput, si cdtre cine,

DINAUNTRU A INFERNULUI

IERUSALIMUT,

si unde, si cand, §i chiar in

ce limbd s-a
primul cuvant.

Dupi ceea ce spune
"Geneza", unde Sfanta
Scripturd  vorbeste  despre
facerea lumii, aflim ca
femeia a vorbit fnaintea
tuturor, referindu-se, de buni
seamd, la mult binuita Eva
care i-ar fi rispuns diavolului
ce o ispitea:

pronuntat
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“Ne hranim cu roadele
copacilor care sunt in paradis,
Dumnezeu ne-a invitat sa nu ne
apropiem §i nici s nu ne
atingem de pomul care este in
mijlocul paradisului, ca nu
cumva s3 murim."

Dar, desi in scripturd a
fost descoperitad o femeie drept
primul om care a vorbit se
considerd a fi lipsit de
demnitate ca un atit de

insemnat act al speciei umane
si fi fost creat de o femeie si
nu de un barbat.

Credem, asadar, fin
mod logic, ci lui Adam i-a
fost dat si vorbeascd mai

A

intai.

prof. Elena Soare
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Intertextualitate la Plaut (“Gemenii”) si Shakespeare

Despirtiti de
aproape 18 secole de istorie
si cultura,  Plaut i
Shakespeare reprezintd un
exemplu graitor de
valorificare personald a unor
modele literare, dar si de
schimbari de mentalitate ce
caracterizeazi o anumitad
epocd cultural. Cele doud
comedii aduse in discutie
sunt construite pe conventia
literarda a spatiului grec
(onomastica §i toponimia),
dar fiecare in parte cste
impregnatd de actualitatea
romana si de cea a Renasterii
europene-"Voiciunea
spiritului liber al Renasterii
italiene se imbind cu
elementele populare
autohtone si cu amintirea
farselor primitive si  a
comediei engleze din secolul
precedent"-(Mihnea
Gheorghiu). In paratext Plaut
se referd la sursa inspiratiei
evidentiind oralitatea
subiectului "Asa imi spuse
cine a vizut copiii". Mai
mult, autorul se integreaza

piesei, peotru a crea
sentimentul veridicitatii
intAmplarilor"Eu  numele-l

tin minte/ ¢d mi aflam de
fata".

fn schimb,
Shakespeare isl lasd
personajele  sd  trdiascd,
subiectul piesei este rezumat
de unul dintre gemeni, si asta

(“Comedia erorilor”)

pentru ci accentul nu mai cade
pe textura intrigii complicate ci
pe triirile  interioare  ale
persoanjelor.

"Acestea nu mai sunt
"masti comice" ci fiinte vii, cu
ginduri §i  sentimente care
stimesc compasiunea §i  le
apropic de personajele tragediei.

Subiectul piesei lui Plaut
este enuntat de autor in paratext
(subiectul comedieti) si in prolog:
un tdndr ajunge in orasul unde
locuia fratele sdu geaman numit
tot Menaechmus de care fusese
despirtit din copilirie. Cum
asemadnarea lor era perfectd, se

produc numeroase confuzii, in
cele din urma elucidate de
Messenio, sclavul lui
Menaechmus II.

Fratii se regisesc i
Messenio este eliberat.

Tema "Comediei
erorilor” este tragici: soarta unei
familii raticite prin lume din
cauza unei furtuni care stameste
replica  ducelui:  "Nenorocit
bitran, ce ai fost sortit / Sa sorbi
nefericirii cupa plind".

Modelului  clasic
constituit pe confuzia de
persoane (qui pro quo) i se
adaugd noi  personaje:
gemenii negustorului sunt
insotiti de doi slujitori
gemeni s§i astfel intriga
devine mai complicati iar
situatiile  comice  mai
nnumeroase.

Aceasta dovedeste
c3 Sheakspeare ¢ prea putin
preocupat de verosimil, dar
si faptul c3 publicul este
gata si accepte/ conventia
literara nu de dragul
subiectului, ci al
modalititilor de prezentare.
Importanta estc dorinta de
regisire, de fintregire a
familiei care devine leit-
motivul  piesei; fiecare
personaj 151 gaseste
identitatea numai in
interiorul acestui nucleu.

Cautarea devine
dramatici §i este conditia
regasirii fericirii si
echilibrului sufletesc. Plaut
oglindeste cu multa precizie

caracterul contractual al
casitoriei. Tipologia
personajului  adulter este
" foarte bine conturatd si
verosimila.

Tensiunea  psiho-
logici a  piesei lui

Shakespeare este sustinuti
si de o alta realitate a lumii
contemporane lui: daca
cineva din Siracuza vine in
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Efes trebuie si-gi riscumpere
capul, sau daci nu, va fi
ucis. Se face astfel aluzie la
legile absurde care patronau
orasele guvernate de tirani
aspri, intre care existau
dusmanii  vechi. Situatia
femeii este de asemenea cel
putin ciudata pentru
mentalitatea secolului XX:
"barbatul este liber si faci ce
vrea, 1ar femeia: vrerea ta ...
sd fie ce vor ei"- spune un
personaj feminin.

Tipul femeii
cicalitoare, banuitoare si care
pina la urmd il face pe
barbat s3 "vrea" ceea ce
doreste ea, pune in lumini
importan{a pe care
personajul feminin o capiti
in teatrul shakespearian spre
dcosebire de de Plaut unde
femeia nu are decat un rol
decorativ.

Regisim in Comedia

erorilor si tipul femeii
moderne, de facturid
renascentista, inteleapts,

sfatuitoare, preocupata de cei
din jur. Rolul acesta este pus
de Plaut pe seama unui
barbat ridicol si senil care nu
poate judeca drept, fiind
mereu de partea sotului
adulter Sclavii lui Plaut sunt
inlocuiti de servitori, dar nu
mai au importanta din
comedia plantiana  unde
"sclavul este rege", dupi
cum afirma Réné Pichon.
Sclavul, este
inteligent, abil, inventiv si
tot ceea ce face este dictat de

speranta eliberdrii §i de teama de

pedeapsd. El este cel care
descurcd  ifele  intrigii i
pregateste recunoasterea
gemenilor.

in "Comedia erorilor" nu
interesul 1i leagd pe servitori si
stipani, c¢i o anumitd afinitate
spirituald, de ordin sentimental,
fundamentata pe relatia inchegata
in timp, chiar de la nasterea
concomitentl, element al
predestinarii. Complicatiile
intrigii amenin{a la un moment
dat chiar viata personajelor (unul

dintre frati este gata s¥ se batd in
duel, iar celilalt urmeazi sa fie
spanzurat fiindcd nu isi putea
plati riscumpdrarea).

Tensiunca cste maximi

si astfel comedia este foarte
aproape de drama.
Personajele plautiene

reprezintd pand la epuizare un
singur viciu care i acaparcazi si
caracterizeazd, pe cind cele
shakesperiene sunt complexe,
triiesc intr-un mediu mai larg,
se relationeaza  diferit cu
celelalte personaje ale piesei. Ele
au o psihologie complicati-
dialogul cu publicul este inlocuit
de monolog si acesta ia de multe
ori tumura unei meditaii

filozofice pe tema
destinului sau a credintei
umane.

La Plaut comicul de
caracter este subordonat
comicului de situatie si de
limbaj.

fn "Comedia
erorilor" raportul se
inverseazi; comicul de

situatiec si cel de limbaj
menite  sd  intregeasca
personalitatea  caracterului
eroilor, mai ales datonti
dramaticului situatiei
particulare in care motorul
piesei este dorinta legitima
s1 altruistd a Intregirii unei
familii, de corectare a
destinului nedrept.

Comicul de limbaj
se constituie deseori din
jocuri savante de cuvinte
care alterncazd cu pasaje
poetice, meditatii asupra
temelor fundamentale:
iubire, familie, cAsnicie,
fidelitate.

Nici la Plaut, nici la
Shakespeare  viata  de
familie nu e inchis3, izolata
ci debordant3, deschis3 spre
lumea inconjuritoare. Dar
in vreme ce primul 1i lasi
pe spectatori s3 "aplaude” §i
s vada ca fiinta umana este
o papusi in mina destinului
si a zeilor, Shakespeare ii
indeamn3 s3 mediteze, s3
invete si chiar s3 conchida
in spiritul renasterii ci
"omul este fAuritorul
propriului destin".

Corina Roxana Soare,

Facultaiea de Litere Universitatea Craiova,
Jostd elevd a Colegiului National "Unirea"
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Plaut

Catastrofa - "Monologul lui Euclio."

<< Sunt un om mort

Sunt sfarsit, sunt distrus!

fncotro as putea s-o apuc?

Pe care drum si ma duc?!>>

- Opriti-1! Opniti-1!

<<Dar ce strig eu?!... cine si opresci? pe
cine?!
Nici eu nu am habar,

Caut un orb in zadar!

Nu stiu dintre toti pe carc s3 banuiesc
Cici in sufletul omului nu pot eu si
ghicesc!>>

- Vi rog, oameni buni!

Vi implor! Daci ¢ nevoic ...uite

am ingenunchiat.

Numai aritati-mi omul care m-a furat]
Hei! Tu de colo! Ai spus ceva?

Vid ci esti cinstit, de pe fata ta!

Iar voi de ce radeti?

Aduniturd de hoti!

in hainele voastre date cu creta-mbricati
Nu pireti vot cinstiti
Nici chiar deghizati!

<<Vai, n-o are chiar nimeni?!>>

- Tu! Stai aici! Cine-a furat-o0?

hai spune-mi!
<<Nu stii!?!
Oh! Nefericitul de mine, asa o s mor!

Trist si gemand de-al aurului dor.

O s mor de foame! O si ajung sa cersesc!

Asa o s3-mi dau sfarsitul obstesc!

La ce bun s3 mai traiesc acum?

Q! Blestemat3 zi, tu m-ai facut

Cel mai nenorocit de pe pAmant |

Pazii aurul 3sta ca pe ochii din cap,

Era sufletul meu si ... mi 1-au furat!

Si-acum, ia vite-i cum rid de supararea,
de pierderea mea

Nu, eu asta nu mai pot indura.>>

Plautus "Aubulania”-
Traducere din limba latind de Laura Tiron

studentd jurnalistica-Univ.Bucuresti-
Jostd elevd a Colegiului Nafional .Unirea.

William Shakespeare
The power of love

The beautiful and sad story of the two
lovers written by Shakespeare takes a special
place in the work of the great Elizabethan poet
being much closer to the lyrical poetry of the
sonnets.

Life is too unfair with the two lovers
who hadn’t broken the oaths like Tristan and
Isolda, like Paulo and Francesca neither had
they loved in a wrong way like Faust and
Margareta but they had tried to build through
their love and marriage a space of purity, of
beauty, of light outside and above an ordinary
world dominated by hatred and darkness.

Watched by the death, hidden in the
shadow of the same gloomy laws, the two are
raising for a moment beyond the realm of the
dark powers and are falling with their wings
bumt. Their jump to happiness was made too
carly. The times weren’t prepared for such an
upsurge yet of whose collapse lets a better
taste and pushes the reader in a special way to
a sad meditation.

In this work Juliet is the spring of
lightness and of happiness, but the searcher is
Romeo. So he says: "Come on desert earth and
find your axis". Therefore Romeo represents
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the earth and Juliet is the axis arround which
is tuming the whole univers.

The  drama presents  striking
similitudes with the Sonmet 116. The first
lines of the somnet: "Let me not to the
marriage of true minds / Admit impediments"
express precisely the drama's theme: neither
the people, nor the time, nor fortune’s
brilliance nor the death can defeat love. It, the
kernel of the human being and of the univers
is above time and space, breaks all the trips,
detaches the man of the levy, helping him to
surpass the limits imposed by his condition of
a mortal, to touch the etemity, transforming
him into a perfect human being. “Love is not
love / which alters when it alteration finds / Or
bends with the remover to remove..." "Love's
not Time's fool, though rosy lips and cheeks /
Within hjs bending sickle's compass come /
Love alters not with his brief hour and weeks,
/ But bears it out even to the edge of doom."

In the shakesperean drama, even when
they are separated, Romeo being exiled, they
continue to belive in the power of their love.
Therefore, love is above the time which
contains life and death. Love is creative.
Nothing can scparate the two heroes who are
following their star even in eternity: “O, no! it
is an ever-fixed mark! That looks on tempests
and is never shaken; / It is the star to cvery
wondering bark / Whose worth’s unknown,
although his height be taken."

Love is "the mast of the happiness",
so, it assures the transcending of the human
being who aspires after an ideal, after the
absolute.

When everything ends, on his knees
near his lover, whom he thinks dead, Romeo
uses again the image of whose elements are
now dramatically adjoined in a ship-wreck.
Romeo, a point in time’s ireversable
movement on time’s stream ("panta rhei"),
desires to get down in the depths to follow his
love and not even the death can stop him.

The bright space’s spring of brilliance
in which Romeo accomplishes his love is
Jiliet. The rare comparison of the jewel year
ring on the ear of an black man strengthens the
contrast between the cheek of the night and the
brilliance of Juliet’s beauty. This brilliance
fascinates thr hero like a dear promise to
accomplish the oasis of a much dreamed love.
The lover will always be asociated with the
lightness and especially with its cosmical
springs:

"0, she does teach the torches to burn bright!

It seems she hangs upon the cheek of night

As a rich jewel in an Ethiop’s ear -

Beauty too rich for use, for earth too dear!"
Romeo and Juliet believe in love, are led by it,
like an unshaken believe, seing in it just
sufferance, beauty and light.

The sonnet ends with the lines: "If this
be error and upon me proved / I never writ, nor
no man ever loved". As Wordsworth,
another great poet, wrote, translating himself,
Shakespeare translates the human soul in
everything he has more authentic and more
dramatic: "With this key he opens his heart."

Iuliana Labd, Stefania Caua
clasa a X-a E - limbi moderne

Shakespeare

by Marin Sorescu

Shakespeare made the world in seven days.
In the first day he made the sky, the mountains and the precipices of soul.
In the second day he made the rivers, the seas and the oceans.
And the other feelings -
And he gave them to Hamlet, to Julius Caesar, to Anthony, Cleopatra and Ophelia
To Othello and others,
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To own them, they and their heirs
For ever and ever.
In the third day he gathered all the people
And taught them all the tastes:
The taste of happiness, of love, of despair
The taste of jealousy, of glory and so on
Until all the tastes were finished.
Then arrived some late - comers
The creator caressed them simpathetically on the head
And told them that they could only became
Literary critics.
And to dispute his work.
The fourth and fifth day he reserved for laughter.
He let the clowns free
To make summersaults
And he permitted the kings and the emperors and other unhappy people -
To have some fun. :
In the sixth day he solved some administrative problems:
~ He ploted a tempest and he taught king Lear
How to wear the straw crown.
Some offals had remained from the world’s genesis
So he created Richard the third.

On the seventh day he looked if he had anything else to do
Theatre Directors had already filled up the Earth with posters
And Shakespeare thought that after so much toil
He would deserve to watch a show,

But first, because he was exceedingly worn out
He went to die a little.

English version by Luminita Turbatu
clasa a X-a E - limbi moderne

La portile infernului
Vergilius, "Eneida"(VI, 268-272)

Mergeau inlantuiti in intuneric-parca

In noaptea far’ de nimeni, sub umbra revirsati,
Trecand prin cale Proserpinei pustii licasuri
Paseau cu spaima prin regatele fard de viata.
Asa cum in padure, urmand un drum ciudat,
Sub luna ce-arunci doar suliti de lumina.
Jupiter cu deasa umbri azurul a furat

St noaptea moriii culorile sub lacat va s puna.

Lavinia Hérsu
Sostd elevd a Colegiului National ""Unirea"
Fac. de Lb. Moderne, Univ. Bucuregti,
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JOSE SARAMAGO

in 8 octombric, la orele 13.00
Academia Suedczd anunta n  Stockholm,
numele castigdtorului Premiului Nobel pentru
Literatura  1998: scriitorul portughez José
Saramago - care figura de mai multi ani pe
lista candidatilor la Nobel, alituri de un alt
seriitor portughez, Anténio Lobo Antunes, de
britanicul Salman Rushdie, de belgianul Hugo
Claus, de mexicanul Carlos Fuentes, de
peruanul Vargas Llosa, de brazilianul Jorge
Amado sau de poetul chinez Bei Dao - devine
primul scriitor de limbd portughezi -care
primeste  aceastd distinctic si a doua
personalitate portughez3 laureatd a Premiului
Nobel, dupa Egas Moniz, distins cu Nobel
pentru Medicind 1n 1949.

Vestea, asteptatd si in anii anteriori,
i-a parvenit scriitorului pe aeroportul din
Frankfurt, cu putin timp inainte de a lua - dupi
ce participase la Targul de Carte de aici -
avionul spre Madrid, cu intentia de a se
intoarce acasd, in Lanzarote (insulele Canare).
Cu un an inainte - cum José Saramago noteazi
in Cadernos de Lanzarote V -, cand a aflat ca
Premiul Nobel fusese atribuit dramaturgului
italian Dario Fo, sentimentul care l-a incercat
a fost unul de usurare; “Ne aflam in bucitarie,
Pilar [sotia] si cu mine, singuri, cind radioul a
informat cd Premiul Nobel fusese atribuit lui
Dario Fo. Ne-am privit linistit (da, linistit, o
jur daci e necesar) si eu am spus:<<Asta-i.
Putem s2 ne intoarcem la pacea noastri>>.

Am vorbit apoi despre ceea ce simteam in acel
moment §i amandoi am fost de acord: usurare”,
De data aceasta, vestea cigtigarii Nobel-ului a
fost un adevirat soc: “E ca si cum ai primi o
loviturd in cap” - a declarat José Saramago.
“Continudm si mergem §i avem nevoie sd ne
recompunem inainte de a gandi iar3si”,

fn minutele care au urmat telefonului
primit de al editorul s3u, Zeferino Coelho, cel
care i-a comunicat decizia Academiei, bucuria
enormi s-a fmpletit cu un soi de seninitate:
<<ei bine, s-a intdmplat>>. Ducdnd cu sine
Nobel-ul, José Saramago a par3sit aeroportul,
revenind la standul portughez de la Targul de
Carte, unde a avut loc o conferingd de presa.
“Marele veteran al scrisului portughez”, cum
l-a numit agentia Reuter, José Saramago - care
a inplinit recent 76 de ani - a dedicat premiul
tuturor vorbitorilor de limbad portughezi:”
Accceptati ca fiind al D-voastrd un premiu care
trebuic sd fie iTnmanat unei singure persoane,
dar pe care acesta il considerd ca apariinind
tuturor”. “Premiul poate trezi in interiorul tarii
insesi si in tarile de limb3 portughezi mai mult
decat o simpla curiozitate, un interes in sensul
apdrdrii acestei limbi si, mai ales, al
expansiunii sale in strdindtate. Inevitabil, un
premiu ca acesta va atrage atentia asupra lumii
literare de limba portugheza”.
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José Saramago s-a
nascut la 16 noiembrie 1922
in satul Azinhaga din
regiunea Ribatejo (aflatd in
jumatatea sudica a
Portugaliei), fiind fiul unei
familii s3race de tdrani. Din
neatentia notarului, primeste,
in ziua Tnregistrérii, in locul
adeviratului nume  de
familie, Sousa (tatil se
numea Jodo Sousa), porecla
pe care pirintii o aveau in
regiune: Saramagos (nume
de  plantd  comestibil3,
crescdnd fard culturd, cu care
nevoiagii din satul Azinhaga
g1 astampdrdu, pe vremur,
foamea). '

La scurt timp de la
nastereca lui José, familia
Sousa pariseste satul
stabilindu-se in Lisabona,
unde locuieste ani la rand
intr-o camerd sau la
mansardd. José¢ (Sousa)
Saramago urmeazd ciclul
primar la gcoala “Morais
Soares”, apoi doi ani de liceu
la ** Gil Vincente”, dupi care
merge si invete meseria de
icitus mecanic la scoala
industriala “Afonso
Domingues” in Xabregas. La
18 ani lucreazid deja ca
ucenic in atelierele Spitalelor
Civile din Lisabona.
Aproximativ  in  aceastd
perioadd, José Saramago -
care citeste prima carte cand
se afla deja la varsta
adolescentei (un roman al
unui scriitor englez,
cumpdrat de mama sa dintr-o
tutungerie dio  Praca do

Chile) - Tncepe sd descopere
lumea literclor §i s3 petreaci
nopti in Biblioteca do Palacio
Galveias, cufundat intre carti si
citind, ca orice incepitor ce-i
cddea in mand. Abandoncazi
meseria de licitus devenind
desenator, trece apoi in sectorul
administrativ, pentru a ajunge

‘intr-un ﬁnal la ocompanic de

SABAMAGO

Memenicll

JS U FUNNRS

asigurdri, unde rimane vreme
de zece ani. La 22 de ani se
cisatoreste si are o fiicd,
Violante, in prezent biolog si
deputat PS in  Camera
Municipal din Funchal (insula
Madeira).

De la accastd varstd
incepe si scric primul roman,
pe care 1l intituleazd A
Viiva/Vdduva publicat in 1947
de editura Minerva cu titlul
modificat (la sugestia acestei
edituri) in Terra do
Pecado/Pamant al pdcatului.
Vreme de aproape doud
decenii, numele José Saramago
nu maj apare in libririi. Abia in
1966 publicc un volum de

Viata si opera lui José Saramago

poezii, Os Poemas Possveis /
Poemele posibile (Editura
Portugdlia, Lisabona, volum
reeditat de Caminho in 1982,
editura care i-a publicat
aproape Iintrcaga operd ),
urmat de un altul ™ 1970,
Provavelmente  Alegria /
Probabil  bucuria  (Livros
Horizonte, Caminho, 1985).

Dupa zece  ani
Saramago pariseste
compania de asigurdri pentru
a ocupa postul de editor
literar la “Estidios Cor” lasat
liber de Nataniel Costa, care
imbri{iseaza cariera
diplomatici. Ani la rind se
va ocupa de publicarea
cartilor altor scriitori
portughezi, lisind s3 se
agtearna ticera asupra
romancierului  §i  poetului
José Saramago.

Din 1969 devine
lider al PCP (Partidul
Comunist Portughez),

organizatic politicd din care
nu a incetat si facd parte si
din care nu intentioneazi si
se retragd. Cici In viziunea
sa: “ A fi comunist sau a fi
socialist  inseamni,  mai
presus de tote - i tot la fel de
important sau chiar mai
important decat restul - o
stare de spirit”. O stare de
spirit care are drept regula de
gandire s§i  de conduitd
cuvintele: “Dacd omul este
format de circumstante, ¢
necesar sa formeze
circumstantele in mod
uman”.,
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Doi ani mai tarziu ,
ca ziarist la “Diario de
Noticias” din  Lisabona,
semneazi numeroase cronici
- reunite in volumele Deste
Mundo e do Outro / Despre
lumea aceata §i despre
cealalta  (Arcadia, 1971;
Caminho, 1985), 4 Bagagem
do Viajante / Bagajul
cdldtorului  (Futura, 1973;
Caminho, 1986) - i
editoriale publicate in mai
sus - amintitul “Diério”
intre 1972 - 1973, reunite
ulterior in  volumul As
Opiniées que o DL Teve /
Opiniile pe care le-a avut
DL(Futura, 1974).

O data cu Revolutia
din 25 aprilie 1974 (abolirea
dictaturii} ajunge director
adjunct la “Diario”. Este
perioada in care dovedindu-
se intransigent intr-un proces
in care sunt implicati 22 de

ziaristi, castigd - pentru
totdeauna -  numeroase
inamicitii. Dupi 25

noiembrie, urmeazi pentru
José Saramago cinci ani grei,
in care triieste aproape
exclusiv.  din  traduceri.
Volumele publicate acum nu
se publicd de popularitate:
Os Apontamentos: crénicas
politicas / Insemndri: cronici
politice (Seara Nova, 1976;
Caminho, 1990), O Ano de
1993 / Anul 1993 (Futura,
1975; Caminho, 1987) si O
Ouvido / Auzul, in Poetica
dos Cinco Sentidos / Poetica
celor cinci simpuri (Livraria
Bertrand, 1979) - poezii;
Manual de Pintura e
Caligrafia / Manual de

picturd si caligrafie (Moraes,
1977; Caminho, 1984) - roman
de tip autobiografic, in centrul
ciryla se afli problematica
operei de artd; O Noite /
Noaptea, (Caminho, 1979) -
teatru.  Acestea  vor fi
redescoperite dupa 1980, cédnd,
cu romanul Levantado do Chdo

/  Ridicat de la pdmant
(Caminho)  dedicat  lumii
alentejane, José  Saramago

“Incepe insurectia sa literara™
(Torcato Sepilveda). Este anul
de cotiturd fin creatia lui
Saramago si de Tenastere a
romancierului. Referindu-se la
Levantado do Chdo, Saramago
afirma: “Un scriitor e un om ca
toti oamienii: viseazi. lar visul
men a fost acela de a putea
spune despre aceastd carte, cand
aveam -0 termin: <<Acesta
este Alentejo>>. Din vise, insd,
ne trezim cu totii, §i acum iata-
m3 nu in fata visului realizat, ci
a formei concrete si posibile de
vis. De aceea, mi voi limita si
scriu: <<Aceasta este o carte
despre Alentejo>>. O carte, un
simplu roman, lume, conflicte,
céteva iubiri, multe sacrificii si
foame, victorii si dezastre,
deprinderea  schimbarii  si
moarte. Este, asadar, o carte
care doreste si sc apropie de
viatd si asta ar fi cca mai
meritoric motivatie a sa. Are ca
titlu si nume [...] aceste cuvinte
fard nici un dram de glorie -
“Levantado do Chdo”. De jos
stim cA se inaltd cerealale si
arborii, de jos se ridica
animalcle care bat cidmpurile
sau zboard pe deasupra lor, s¢
ridicA oamenii §i sperantele.
Tot de jos se poate inilfa, o

carte, ca un spic de griu sau
ca o floare rari. Sau o pasire.
Sau o flamurd. In fine, iat3-
mi, din nou  visdnd.
Asemenea oamenilor cirora
m3 adresez”.

Despre acelagi
roman, Oscar Lopes,
cunoscut istoric literar, spune
intr-un interviu apirut in
“Pablico” in 09.10.1998 p.6:
“Cénd in 1980 mi s-a cerut
un articol despre Levantado
do Chdo, nu mic3 mi-a fost
surpriza de a intdlni un mare
seriitor in autorul de poeme
si de povestiri de gust, ironic,
ncoclasic sau direct, baroc,
pe carc intriga meschind il
obligase  sa  pariseasci
jurnalismul pentru profesia
literara. Ciaci acest roman de
lume alentejand  atit de
imaginativ in perceperca a
trei generatii urmirite de
nenorocire §i aduse in prim-
plan - se poate spune - in trei
stiluri diferite, intr-o lumina
schimbatoare de aproprierc
afectivd si fizici, era deja o
operd care se citeste, se
reciteste si care diinuie fin

alegerea  definitiva, fiind
totusi mereu generatoare de
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impresii, la care i{i place s3
revii din cand in cénd, pentru
a descoperii noi unghiuri de
viziune”,

La relansarea
scriitorului José Saramago a
contruibuit, intr-o anumiti
masury; si editura “Circulo
de  Leitores”, care il
contacteazd in 1980 pentru
un ghid ce va aparea in 1981
cu titlul Viagem a Portugal
[Cdldtorie in Portugalia
(reeditat in 1984 de
Camilho).

La doi ani dupi
romanul dedicat universului

alentejan, José Saramago
publica Memorial  do
Convento /Memorialul

Mandstirii (Caminho, 1982;
Circulo de Leitores 1984),
roman alegorie, “original
prin tematica, prin fuziunea
culturii populare cu cea
eruditd, prin subtilitatea
scriiturii” (Luis de Sousa
Rebelo), care il face celebru.
Apar contrapuse in paginile

acestei naratiuni, a cirei
actiune este plasatdi in
perioada Inchizitiei, doua

universuri: de o parte, curtea
regelui D.Jodo V., cu fastul
si pompa ei, cu problemele
legate de patul conjugal si de
succesiune, cu  aspirafia
monahului la gloria etern3,
de alti parte lumea
Blimundei, a lui Baltasar, a
parintelui  Bartolomeu de
Gusmdo §i a masinii lor
zburatoare. Prima pierzand
din maiestuozitate, printr-o

subtild tchnicd a ironiei
(constantd a operei |ui
Saramago), cealalti

inviluindu-se treptat intr-o aurd
de maretie, pAn3 la sacralizare.
fn 1984 vede lumina
tiparului un alt roman, nu mai
putin celebru, O 4no da Morte
de Ricardo Reis / Anul morfii
lui Ricardo Reis (Caminho),
avand ca tematicd relatia
creatorului cu propria operi.
fntr-o Lisaboni a anilor 1936,
in plind epocd de dictaturi,
renagte  figura mrelui  poet
portughez Fernando Pessoa sub
unul din cele mai enigmatice
din heteronimele sale,

Ricardo Reis. Cu publicarea
acestui roman se petrece ©
importantd schimbare in viata
omului José Saramago: \n
universul sau intrdi de HCU\’I
Pilar del Rio, o ziaristd
seviliani de la periodicul
spaniol “El Pais”, care fascinati
de carte ajunge la Lisabona in
intentia de a-1 cunoaste pe
autor. In 29 octombric 1988,
José Saramago si Pilar del Rio
se ca3sitoresc §i continuid s3
locuiasca o vreme in
apartamentul  scriitorului din
Rua dos Ferrciros. Cativa ani
mai apoi, cand Saramago are
deja 70 de ani, iar Pilar del Rio
peste 40, cei doi se stabilesc in
insula atlantici Lanzarote. Aici,
intr-un peisaj selenar, de
vulcani si cratere, intr-o cas3 cu
gutui si maslini In preajma,
José Saramago scrie alte doud

romane: Ensaio so
Cegueira / Eseu
orbire (Caminho, 19
carte despre ororil
imaginare epidemii,
ceea cc ar putea
omenirea - daci nu se
o cale de salvare -

viitor apropiat, car
depaseste ca valoare,
unii, Ciuma lui

Camus; si Todos os N
Toate numele (Ca
1997), apreciatd de
critici ca fiind “ce:

frumoasd §i mai pr
dintre toate alegoriile
(Eduardo  Lourengo)
accasta se adugd un
Cadernos de Lan:
Caiete din Lanzarot.
care primele patru volu
aparut intre 1994-1997
cincilea la scurt timp
atribuirea Premiului Na
De la Levanta
Chdo pana la Cadern
Lanzarote, opera lui
Saramago se caracter
printr-o mare coerentl
ciuda multiplelor fete
dimensiunilor sale. “L
internf a discu
romanesc a lui
Saramago in jocul
contradictii cu care s¢
trama - scrie Anténio
Saraiva - impresioneazi
continuitatea programa
prin ritmul cu care
dezvoltat. Fiecare din of
anuntate a venit la lumi
o regularitate remarcabi
in ficcare se rei:
problematica, focalizat2
alte unghiuri, care f
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gxaminatd si exploratd  in
operele anterioare.”

Pana la aparitia
romanului Ensaio sobre a
Cegueira, alte trei romane, la
randul lor coplesitoare ca
valoare, se ivesc de sub pana
scriitorului. In 4 Jangada de
Pedra / Pluta de Piatrd
(Caminho, 1986; Circulo de
Leitores,1987), ni se propune
0 noud viziune  asupra
intregii epopei peninsulare.
Istoria redevine sursa de
inspiratie si  subiect de
reflectie - dupd Memorial do
Convento - Tntr-un alt roman
publicat in 1989(Caminho),
Historia do Cerco de Lisboa
/Istoria asediului Lisabonei.
Aceasta, ca de altminteri
fiecare operil de fictiune a lui
Jos¢  Saramago, este
ometaford a lumii, aga cum o
vede autorul”  (Torcato
Sepilveda). In sfirsit, natura

uman3 este tema abordati intr-
unul din cele mai contoversate
romane ale lui Saramago, care a
trezit  indignarea  bisericii
catolice, dar, in parte, si a
marelui public, O Evangelho
segundo  Juses  Cristo /
Evanghelia dupd lisus Cristos
(Caminho, 1991). Cu aceeasi
franchete cu care ne-a obisnuit
in romanele anteriaore, autorul
mediteaz3 asupra unor intreb3ri
fundamentale si propune o alta
viziune despre relatia
Dumnezeu-Diavol si  despre
lisus Cristos.

Desi  José Saramago
este, tnainte de toate, romancier
- unul din cei mai de seami pe
care  i-a  dat literatura
portughezi (o literaturd cu
multe valori, din pacate prea
putin cumoscuta la noi) -, el s-a
afirmat, indeosebi dipa 1980, si
ca dramaturg, fiind autorul a
trei remarcabile piese de teatru
(in afard de A Noite, publicatd

x

Levantado do Chio/ Ridicat de la pAmant

Este greu de spus in
putine cuvinte care sunt
coordonatele  operei  lui
Saramago sau in ce constd
originalitatea aceastui
scriitor. Referindu-se
exclusiv la romanul
Levantado do Chao, ceea ce
atrage atentia de la primele
pagini  (dovedindu-s¢ o
dominantd a creatiei) este
discursul de tip polifonic.
Saramago cultivd un discurs
in care se succedd, dar mai
ales se suprapun, se confunda

vocile. Povestit cu “o mie de
voci”, universul alentcjan este,
implicit, privit cu o mic de
ochi, astfel 1incdt romanul
devine un spatiu in care se
intersecteazd  experiente  §i
opinii despre viatd si moarte,
despre asuprire i revolts,
despre (multd) durere si (foate
putina) fericire. Aceastd
dinamicd a vocilor, reflectd i
in continua glisare de la
persoana intdi la persoana a
treia, de la stilul direct la stilul
indirect si mai ales la cel

in anii 70): Que Farei com
este Livro? / Ce cvoi face cu
aceastd carte?
(Caminho, 1980), A segunda
Vida de Francisco de Assis /
A doua viatd a lui Fracisco
de Assis (Caminho, 1987) si
In nomine Dei (Caminho,
1993), aceasta din urmi
readucind in  prim-plan
problematica dumnezeirii.

Cu atribuirea
Premiului  Nobel  pentru
Literaturd lui José Saramago,
s-a niscut in Portugalia - cum
bine  remarca Eduardo
Louren¢o - incd un mit: “De
astizi inaintc va exista un
<<mit Saramago>>, cum
existd in jurul' lui Fernando
Pessoa, care, ca orice mit, are
legiturda nu atat cu valoarca
operelor respective, ci cu
golul pe care acestea vin s3-1
umple in imaginarul nostru
national, in  procurarea
recunoasterii universale.”

indirect liber, intretine vie

atentia lectorului chiar si
atunci cand, repetandu-se
evenimentele, naratorul

(indiferent care este aceasta)
se declard silit si repete
cuvintele cu care le-a descris
in pagini anterioare. De aici,

impresia de ordine
evenimentiald reluatd la
infinit, de destin care nu

poate fi depasit, asumat de
generatii §i generatii.

O altd constantd a
creatiei lui Saramago,
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exploatat3 si in Levantado do
Chao, este ironia. Nelipsitd

atunci cind in scend sunt
aduse fetele  bisericesti,
proprietarii  de latifundii,

politia sau armata, ironia se
insereazi inclusiv in
paginile in care sunt
surprinse dramele din lumea
celor condamnati la munca
si la suferinti  perpetud.
Adeseori |, accasta se
dovedeste o tehnicdi  mai
eficientd de a-i condamna pe
cei care manuiesc destinele;
alteori - o strategic de a
distrage atentia lectorului de
la drama care sti si fie
revelatd si de a trezi in el, in
locul compasiunii, revolta.
Daci, frecvent, ironia se
strecoard in discurs prin arta
cu care naratorul suceste §i
risuceste cuvintele, ristoarni
sensul frazelor, wvalorifica
complexul de sensuri al
proverbelor sau al zicerilor
populare, nu poate fi ignorat
un alt mijloc exploatat pentru

provocarca  acesteia,  si
anume, numele date
personajelor.  Cele  trei
generatii urmarite de

nenorocire sunt din familia
Mau-Tempo (Timp-Rau),

“Jodo Mau-Tempo std culcat. Astdzi
va fi ziua mortii lui. Suferinfele acestea de
lume sdracd sunt aproape mereu nedefinibile,
medicii se vdd in extremd dificultate cind
trebuie sd redacteze certificatul de deces, sau
atunci simplificd, in general se moare de o
durere, de la o nagtere, cum oare s-ar putea
traduce asta in notiuni clare de clasificare
medicald, nici n-a meritat osteneala de a

umbla atatia ani la facultate.

nume pe seama ciruia se fac
glume fin satele prin care
Domingos Mau-Tempo trece -
ducind cu el, intr-o carut3,
familia §i putinele lucruri - fara

si-gi giscascd in  vreunul
linistea. Preotul rimane in
roman aparent acelasi,

Agamedes, nume cu rezonanti
ciudati, comic3, in spatule
cdruia se poate ascunde orice
fatd biscriceascd, capul (pg.
cabo ) trupelor militare care ii
vaneaza pe razvrititi sc cheami
Tacabo, iar proprietarii de
pdmanturi (nici unul personaj
activ i nici unul individualizat)
se pierd in avalansa de nume cu
rezonan{a germanica (
sugerand, evident lipsa oricirei
legaturi cu pamantul):
Lamberto, Alberto, Adalberto,

Dagoberto, Gilberto, Berto,
Norberto, Ansberto,
Contraberto, Sigiberto.
Autentice nume portugheze

sunt numai cele date membrilor
clanului Mau-Tempo sl
personajelor  care apartin
aceluiagi univers: Domingos,
Jodo (Ton) , Antdnio, Manuel,
Sara da Conceigdo, Faustina,
Gracinda, Amélia ctc.

Nu in ultimul rind
trebuie amintit3 - ca o constanta

a operei lui Saramago, car
surprinde  prin  noutate
punctuatia cu totul diferitd d
cea “clasica”, simplificati |
maximum, in care singurch
semne grafice sunt virgula s
punctul, cel dintdi asumand
de fapt, functiile tuturo
celorlalte semne. Mai putir
incatusat, limbajul pare si-§i
redobandeascd muzicalitatea
originard, iar discursul atinge
un finalt grad de fluentd.
Indiscutabil, acest nou sistem
de punctuatie ‘are implicatii
asupra scriiturii, pretandu-se
la o “lecturd” multipla. El
pune cititorul n dificultate,
dar in acelasi timp fi di
libertatea de a alege intonatia
si de a participa, in mod
creativ, la construirea
universului de semnificatii al
romanului.

Fragmentul pe care
l-am ales spre traducere din
romanul Levantado do Chao
credem c3 ilustreazi, cel
putin in partc , coordonatele
schitate si ci poate trezi in
randul cititorilor dorinta de
a-l  descoperi pe José
Saramago in . toatd
complexitatea lui.

Doud luni a stat Mau-Tempo in
spitalul din Montemor, nu i-a ajutat prea mull,
nici nu s-ar putea spune ca defectul ar fi de la
ingrijirile pe care le-a primit, existd salvdri
imposibile, l-au luat de acolo sd vind sd moard
acasd, nu ca ar fi un alt fel de murit, dar fard
indoiald va fi altd seninatate, mirvosul dsta al
propriului pat, vocile celor care trec pe strada
si rumoarea creaturilor in sopron, cdnd la

ldsatul serii isi cautd cuib gdinile in cotef §i
cocosul isi agitd violent aripile, s-ar putea sd
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existe dor de asa ceva in cealaltd lume. Cat
Jodo Mau-Tempo a zdcut in spital, noptile le
petrecea treaz, auzea suspinele, gemetele,
toate suferintele din infirmerie, doar ce
adormea pe la sfargitul revdrsatului de zori.
Nu cd acum ar dormi mai bine, totugi  nu-i
ramdne decdt durerea lui de care sd se
ingrijeascd, e o chestiune care are sd fie
rezolvatd in confidenta trupului si a spiritului
incd rdbddtor, fdrd alti matori in afard de
Jamilie, si chiar §i acestia nimic nu vor putea
intelege, va veni §i pentru ei timpul, nu vor
ramdne in lume de sdmdntd, de ce vrea sd
insemne sd stea un om singur cu moartea lui,
stiind, fdrd ca nimeni sd i-o fi spus, c¢d astdzi
este ziua. Sunt certitudini care ifi vin in minte
cdnd te scoli de dimineatd foarte devreme §i
auzi cdzdnd ploaia, curgand de pe stresini ca
suvoaiele unui izvor, cdnd eram mici ne
inghesuiam pe latura interioard a ugii, §i ,
aplecati peste ferestruicd, intindeam mdna
spre apa care se scurgea, asa a facut Jodo §i
alfii care nu mai sunt. Faustina doarme pe
cufdr, a fost vrerea ei , ca sd-i stea bdrbatul
cdt mai comod in patul conjugal, §i nu existd
nici cel mai mic pericol ca femeia aceasta sd
uite de datoriile ei, intreaga noapte, batand in
ei lumina care se stinge in vatrd sau din
candela cu ulei, i se vdad strdlucind ochii, sunt
acestea compensatii. Dar dacd o fi sd
adoarmd §i sd fie durerea lui Jodo Mau-
Tempo asa de mare incdt sd n-o poatd suporta
singur, uite colo cordonul care leaga pulsul
drept al barbatului de pulsul sting al nevestei,
n-or sd ajungd tocmai acum, asa de bdtrani,
sd stea separasi, e suficient sd tragd si sare
Faustina din somnul ei asa de usor, se ridicd
imbracat si vine la pat, in profunda liniste a
surzeniei sale, apucd madna bdrbatului, §i cum
nu poate face nimic altceva, ii spune vorbe
Srumoase, nu oricine se poate lduda cu atat.
Astdzi nu este duminicd, dar cu ploaia asta
campurile inundate, cine se poate duce sd
munceascd. Jodo Mau-Tempo o sd aiba toata
Samilia langd sine, nu sunt multi,nu se poate
conta pe aceia care se afla departe si nu pot
veni, sora lui Maria da Conceigdo, care
serveste incd in Lisabona, mereu pe aceiagi
patroni,existd astfel de fidelitafi, ii dau auruf

in praf si il vor gdsi pe tot i poate chiar
mmulfit, si fratele lui Anselmo, de cdnd a
plecat sa traiasca in nord niciodatd n-a mai
dat vreun semn, cine §tie dacd n-a §i murit,
dacd nu s-a dus Inainte, ca Domingos, in
vreunul din anii acegstia, cine-gi mai aduce
aminte, cineva o fi remarcat asta. Unele viefi
sunt mai scurte decat altele, dar se intampla
asa pentru cd avem atdtea lucruri la care sa ne
gandim, sfargim prin a nu le baga in seamad gi
iatd, vine ziua in care ne cdim. Am fdcut radu,
trebula sd fi dat mai multd atentie, chiar asa,
sd te fi gandit la asta mai devreme, in fine,
sunt mici remuscari care vin §i imediat se uitd,
e ceea ce ne ramdne. Nu va veni nici fiica ta
Amélia, stim cu totii ca serveste de micd intr-o
casd din Montemor, mare noroc c¢d@ a putut s
mearga sa-l viziteze la spital, mereu i-a finut
companie dar bine cd Amélia, a putut sd

trangd ca sa pund danturd falsd,

e luxul el, dar surdsul n-a mai fost salvat. Vor
lipsi prieteni,cumdtrul Tomds Espada, mult a
mai rdbdat in lipsa nevestii Flor Martinha,
nimeni nu i-a vazut vreodatd cu un cordon
care sd le lege pulsurile, anumite lucruri nu se
vad, probabil nici ei nu §tiu sd le explice, §i va
veni Sigismundo Canastro, cel mai batran
dintre tofi, §i Joana Canastra, va ajuta la
ce-are sd fie nevoie, fie §i pentru a o susfine pe
Faustina, se cunosc de atdta vreme ca nici n-o
sa trebuiascd sd-gi vorbeased, vor rdmdne
privindu-se una pe cealalta fara sa pldnga,
Faustina nu va putea si Joana niciodatd n-a
plans, sunt mistere ale naturii, cine-ar putea
sd ne spund motivul pentru care una nu poate
si cealaltd nu stie.

O sa fie de fafd si Antonio Mau-
Tempo, baiatul meu, care acum s-a sculat i

Revista Noastrd, Seria a Il1l-a, Nr. 9 - 10/ 1998 45



PREMIUL NOBEL PENTRU LITERATURA - 1998

vine desculf, Cum te simfi, tatd, §i eu, care
stiu cd astdzi este ziua morfii mele, rdspund,
Sunt bine, cine stie dacd va crede, are coatele
sprijinite pe bara patului,iin picioare, se uitd
la mine, in cele din urmd nu a crezut, nimeni
nu convinge pe nimeni dacd nu este convins,
cine l-a vazut pe bdiatul acesta, dacd il vede
acum, incd departe de cincizeci de ani §i cu
toate astea, Franta I-a dat gata, orice ne da
pe noi gata, durerea asta, junghiul, sau poate
nu este junghiul, e un durut care se afld
undeva sub el, nici eu nu prea §tiu cum sd
explic. §i va veni ginerele meu Manuel
Espada, va veni fiica mea Gracinda, vor sta
amdndoi aici la marginea patului, a acestui
pat al meu de unde incd azi cineva md va lua,
vor fi cei doi bdrbafi, au mai multd putere,
dar femeile md vor spdla, obignuieste sd fie
trebd de femei, spdlatul mortului, lucruri pe
care femile trebuie sd le facd, ceea -ce md
consoleazd este cd nu le voi auzi plingdnd. $i
are sd vind §i nepoata mea Maria Adelaide,
cea care are ochii albastri ca mine, nu-i bine
spus, de ce md laud acum, ochii acegtia ai mei
sunt doud cenugi in comparatie cu ai ei, poate
cdnd am fost tandr, cdnd umblam pe la baluri
si m-am Indrdgostit de Faustina, cand am
Sfurat-o din casa pdrinilor, atunci poate cd
erau ochii mei la fel de albastri ca acestia
care locmai au intrat, Binecuvantarea fa,
bunicule, cum te imfi, esti

rdmdne din binecuvdntdri, deja nici unul
dintre noi nu mai crede in ele, dar este un
obicei, §i raspund cd md simt bine, intorc
capul Inspre ea, vreau s-o vdd mai bine, ah
Maria Adelaide, nepoata mea, nu doar spun
aceste cuvinte, ci le gandesc, mi-e drag sd o

vdd, are un batic pe cap st o haind de tricot,
fusta-i este udd, nu a ferit-o umbrela, §i brusc
imi vine tare sd pling, Maria Adelaide, m-a
apucat de mdnd, era ca §i cum ne-am fi
schimbat unul cu celalalt ochii, ce idee fird
noimd, dar un om care std sd moard poate
avea toate ideile, e dreptul sdu, nu va mai avea
alte zile ca sd fabrice altele sau sd le repete pe
cele vechi, la ce ora voi muri. §i acum se
apropie Faustina cu castronul cu lapte, o sd
mi-l dea cu lingura, astdzi tot una era dacd
rdmdneam flamand, mergea mai usor, laptele
I-ar fi bdut cineva, ceea ce mi-ar pldcea este sd
fi fost nepoata mea cea care sd mi-l dea, dar
nu pot sd cer, s-o mdhnesc pe. Faustina in
ultima mea zi, cine are sd o consoleze dupd
aceea, cdnd are sd spund, Of, scumpul meu
sof, ¢d nici nu i-am dat eu laptele sd-I bea in
ziua in care a murit, ar putea sa fie motiv sd-i
poarte bunica ranchiund nepoatei pentru tot
restul vietii, probabil o sd poatd sd-mi dea ea
medicamentul peste pufin timp, conform
prescripfiilor medicului, jumdtate de ord dupd
ce mdndncd, sunt dorinfe imposibile, Maria
Adelaide va iesi, incd este foarte tandrd pentru
aemenea spectacole, are doar saptesprezece
ani §i ochii albagstri ca ai mei, cred cd am mai
spus-o.

Cand Jodo Mau-Tempo se trezegte din

.amorfeala in' care se afundase, dupd ce a

inghitit remediul, a fost un adevdrat noroc
pentru el, era intr-o pauzd prelungitd a
durerilor, i medicamentul si-a facut efectul ca
§i cum fusese somn natural, dar acum doare
iardsi, se trezeste gemand, e o feapd acolo
infiptd, cand isi recupereazd intreaga
luciditate vede cd se afld inconjurat de lume,
nu poate sd mai incapd nimeni in camerd,
Faustina si Gracinda se apleacd inspre el, i
Amelia de asemenea, pdnd la urmd tot a venit,
le-a chemat geamdtul, si Joana Canastra std
mai In spate, ca una care nu-i din familie,
barbatii au ramas putin mai departe, incd nu-i
ora lor, stau langd uga care dd inspre grddind,
impiedicd lumina, e Sigismundo Canastro, §i
Manuel Espada, si Antonio Mau-Tempo.

De va fi avut Jodo Mau-Tempo
indoieli, pe loc se vor sférsi, toatd lumea gtie
cd astdzi este ziua morjii lui, vreunul dintre ci
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a ghicit, apoi au dus vorba, dar, dacd asa
este, n-or sd md audd gemand, asta a gandit
Jodo Mau-Tempo, §i a inclestat dinfii, din nou
sunt doar maniere de a spune, de unde anume
dinfi, vreo cafiva sus, vreo cafiva jos, e ceea
ce mai rdmdne §i fdrd sd se intdlneascd, n-qu
cum sd se inclegteze, indatd lovesc in gingii,
ah, batrdanefe, i totugi omul acesta nu are
decat saizeci §i sase de ani, nu-i nici de cum
un bdiat tandr, i-a trecut vremea, dar alfii
sunt mai bdtrani i incd se fin bine, sunt cei
care trdiesc departe de latifundii. In fine,
chestiunea nu-i de a avea dinfi sau de nu
aveq, nu-i dsta punctul, problema std in a tdia
geamdtul cand se afld in faza de nagtere, sd
lagi sd creascd durerea, de vreme ce nu o mai
pofi evita, dar sd-i smulgi vocea, s-o amufesti,
asa cum de mai mult de doudzeci de ani o
faci, cdnd ai fost inchis §i ai facut statuia,
seceratul dsta la rinichi cand te-au bdtut fard
s se uite unde rdmdne fruntea scdldatd de
sudoare, se Incordeazd toate membrele,
braele da, dar picioarele, Jodo Mau-Tempo
nu le mai simte, mai intdi crede cd incd nu s-a
frezit de tot dar apoi stie cd este congtient,
wea sd-si miste cel pufin labele, si ele rdmdn
cumingi, vrea sd-gi Indoaie genunchii, §i nu
meritd osteneala, nimeni nu ghiceste ce anume
se gindeste sub acest cearceaf §i sub aceastd
piturd, e moartea, s-a culcat cu mine §i n-a
avut cine s-0 vadd, se crede cd ea intrd pe usd
sau pe fereastrd, si de fapt se afld in patul
meu, de cand, Cdt este ora, E o intrebare care
se lot pune §i care mereu are rdspuns, sd stii
ora, cei prezenti isi distrag atenfia gandindu-
se la timpul care mai lipseste sau deja a
frecut, §i spus cat este ceasul nimeni nu se mai
gindeste la asta, a fost o nevoie de a intrerupe
cine §tie ce sau de a pune in miscare ceea ce
era oprit, nu-i acum vremea sd o aflam, deja a
sosit cine se agtepta. Jodo Mau-Tempo
priveste vag, se afla acolo rudele gi prietenii
abia sosifi, sunt trei bdrbati §i patru femei,
Faustina cu cordonul infdsurat pe puls,
Gracinda care a venit sd moard in Montemor,
Amélia pand cdnd se supune, Joana fdcind-o
pe dura, Sigismund tovaras, Manuel fatd
serioasd, Antonio bdiatul meu, ah, bdiatul
meu, §i tofi acestia sunt cei pe care-i voi

pdrdsi, unde este nepoata mea, si Gracinda
rdaspunde, are ¢ voce inlacrimatd, tot e
adevarat pand la urmd ca Jodo Mau-Tempo va
muri, S-a dus acasd sd ia nigte haine, cineva a
avut ideea sd o indepdrteze, atdt de tandrd
ined, §i Jodo Mau-Tempo simte o mare
ugurare, asa nu va fi nici un pericol, dacd ar fi
Jost tofi acolo era intr-adevdr rdu, lipsind
nepoata n-ave cum sd moard, va muri numai
atunci cdnd se vor afla acolo tofi, ce n-as da
sd stie ei asta, ar sta mereu unul afard, este
stat de simplu pand la urmd.

Jodo Mau-Tempo isi propteste coatele
in saltea, isi tdrdgte corpul in sus, il ajutd,
numai el stie cd alminteri nu s-ar misca
picioarele,

are certitudinea cd stand sprijinit cu spatele se
va simfi mai bine, asta va mai diminua
stransoarea care brusc i-a ajuns la piept, nu
ca s-ar fi speriat, stie cd nimic nu se va
intdmpla atdta timp cdt nepoata nu va ajunge
$1 poate cd unul dintre cei care stau acolo isi
aminteste sd ilasd, sd meargd sd vadd dacd
cerul se va curdta de nori, camera atdat de
sufocantd, Deschideli usa aceea, e cea care dd
spre grddind, incd ploud, numai in romane
cerul se deschide in ocazii ca acestea, e o
lumina albd care intrd, §i pe neasteptate Jodo
Mau-Tempo inceteazd sd o mai vadd, nici el
n-a stiut cum s-a intamplat.”
Lector univ.
dr. Aurelia Voineag Merlan

Universitatea “Al 1. Cuza”, Iagi
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Cantecul sirenelor
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«In lacul cel sfant

Iware

canta pasari de balti

azi le mai vid

si-o s3 mi pierd in nori.»

(traducere din limba englezd - Doina §i Mircea Oprifﬁ,

fn anul 760 a fost realizatd cea mai celebra antologie de poezie clasici japonezi "Mar
Yashu" sau "Culegerea celor zece mii de file" continand, in douazeci de volume, 4496 de poeme
culte de facturi liric. Este, in mod sigur, o premiera in presa vranceani (si nu numai) prezentarea
acestei antologii §i o sansi nesperatd de a pitrunde cu mintea si sufletul intr-o spiritualitate

despre care stim - din pécate - prea pugin.

Aceste versuri au fost scrise de printul
Otsu no Miko, acuzat dc rizvritire si
condamnat la moarte la varsta de numai 24 de
ani. Sotia sa, printesa Yamanabe, auzind
vestea, a alergat descultd spre locul executicei
si s-a sinucis indatdi dupd moartea sotului.
Deloc intamplator, pasirile pomenite de poet
erau renumite pentru afectiunea pe care si-o
purtau reciproc, deoarece acesta este un
exemplu de banka (“elegic"), pe carc
condamnatii aveau dreptul s3 o scrie Tnainte de
executie.

Printul Otsu no Miko este (aldturi de
"binecuvantatul  poet" Kakinomoto no
Hitomaro, Yamanabe no Akahito, domnigoara
Nukata no Okimi, Takechi no Kurohito,
Otomo no Tabito, Yamanoue no Okura,
Takahashi Mushimaro §i Otomo no
Yakamochi) unul dintre autorii legendarei
antologii de poezic clasica japoneza - "Man
Yoshu" sau "Culegerea celor zece mii de file".

Poezia aleasd este reprezeptativi nu numai
pentru frumusetea ei, ci si pentru ci ilustreazi
simultan doul specii lirice: banka ("elegie") si
somon ("poezia de dragoste"). Mai mult, ea
este un exemplu de creatie japoneza, adeseon
inaccesibild europenilor, care - cel putin, la
inceput - pot fi blocati de simplitatea ei
aparentd. Atat la nivel ideatic, cat si la nivel

formal, poezia japoneza creeazi impresia falsi
este-
obligatoriu - alc#ituitd dintr-o vocala sau dintr-o |
consoand urmati de o vocald. Cu toate acestea,

de monotonie. Silaba japonezi

linearitatea fonematic3, nuantatd de tonuri mai |

nalte sau mai joase, nu este lipsitd de farmec.
fn plus, stricta interzicere a folosiri
vocabularului imprumutat din limba chinezj,
care a furnizat, de fapt, limbii japonez
majoritatea  conceptelor  intelectuale  si
filozofice, obligad autorii si exploreze pand in
cele mai profunde §i mai nuantate sensur
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lexicul restrins aflat la dispozitie, dar de o
mare subtilitate.

"Man Ydshu" cuprinde 4207 tanka sau
"poeme scurte” (in general, de 31 de silabe
dispuse in cinci versuri, dupd schema 5, 7, 5,
7, 7 silabe), 265 chdka sau "poeme lungi", 62
sedoka sau "refrene”, 1 renga - "poem legat”
(cele 2 versete ale unui tanka fiind compuse de
autori diferiti), un poem de tip busso kuseki, 4
kanshi sau "poeme in limba Han" gi, in fine,
22 de texte in kanbun, compozitii in limba
chineza.

Din punct de vedere tematic se disting
categoriile urmatoare: zéka ("poeme diverse"),
somon ("poezii de dragoste"), banka ("elegii"),
hiyaka  (“poeme  metaforice"), monda
("dialoguri") si  hibetsu  ("cintece de
despartire"). Toate aceste poeme contin, in
principiu, o aluzie directd sau indirectd la
anotimpul in care au fost scrise. Aceasta poate
fi doar o indicatie vaga ("ploaie de toamna",
“vint de primidvara") sau o mentionare precisa,
indicand ziua si uneori chiar §i ora. S-au putut
astfel alcitui cataloage de stereotipii, cu
statistici de frecventd, majoritatea aluziilor
reducdndu-se la citeva categorii elementare;
fenomene meteorologice, sarbatori si ritualur,
inflorirea arborilor, cantecul pasarilor si tipatul
animalelor. fn numir mare se gisesc si
cpitetele stereotipe (makura-kotoba), care pot
fi usor comparate cu epitetele homerice,
precum si jocurile de cuvinte, atit de rafinate,
de o subtilitate cripticy.

Poczia japoneza este de o simplitate
(adanca, complexa, ar fi spus G. Cilinescu)
surprinzatoare, aflatd la antipodul imaginii
stridente §i intortocheate, de bazar, pe care
occidentalii s-au obisnuit si o numcasci
"orientald". De altfel, "Man Yashu" este
renumitd intrucdt se caracterizeazi printr-un
stil masculin (masura o buri), adicd direct,
simplu, a3 inflorituri, aflat in opozitic cu
stilul feminin (tawa yameburi). Asa cum
afirma Réné Sieffert, cel mai recent traducitor
al acestei antologii de poezie japonezd in
limba francezd, "jocul dublului sens, al
aluziilor, al imaginilor este calcnlat pentru a
produce infinite rezonante la voia imaginatiei,

a fanteziei sau a cititorului care recompune, ca
sa spunem asa, poemul in functie de starca sa
la momentul lecturii.

Pentru cititorul modern, si mai ales
pentru cel care nu este familiarizat cu
spiritualitatea japonezi, este necesard mai mult
decit o traducere a poemelor din "Man
Ydashu". Acestea ar putea rimane etern un cod
fara cifru daca lectura nu ar fi completata cu un
comentarin explicit 1 autorizat.

Un exemplu in acest sens este poemul
pe care Impariteasa il dedicd Suveranului
bolnav: «Ridicdnd ochii / am cercetat campia
celestd / g1 ale Suveranului / auguste zile in
departare / le-am vizut acoperind ceruly
(traducere propric din limba francezd - René
Suffert). Autoarca este printesa de Yamato,
sotia lui Tenchi Tennd §i - pentru a infelege
mesajul poemului - trebuie precizat ca
impdratul Tenchi s-a imbolndvit in cea de-a
noua lund a anului X al domniei sale (671) si a
murit in a treia zi a celei de-a XIl-a luni
(ianuaric 672). Astfel, poemul poate fi privit ca
o elegic funebrd (printesa depldnge moartea
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apropiati a sotului ei), precum si ca un fel de
invocare, o tentativd disperatd de a mentine in
via{d un muribund care se stic el insusi
condamnat. In plus, nu este lipsit de
importan{d faptul cd japonezii considerd ci
impiratul este de origine divind, descendent
direct al zeitei Soarelui, Amaterasu. De aici
plecdnd, o altd interpretare a poemului poate fi
cd prinfesa - care avea puteri magice,
asemenea majorititii femeilor din familia
imperiald - priveste spre cer, invocandu-i pe
kami spre a-i salva sotul.

Despre "Man Ydshu" s-au scris lucrdri
intregi si, ca despre orice operi majori a
umanititii, se vor mai scric incd. Un singur

-

Pe culmile

fmbraci-te bea sake,

in  kimono,
infruntd taifunuri si samurai, pentru a nu fi
nevoit sa-ti faci harakiri, priveste Rofflesia

Amoldi, alituri-te dansului gheisei si
contempld muntele Fuji! Astfel vei simi
intradeviar atmosfera inefabild, specificd
Niponiei.

Multi stiu, putini cunosc faptul ci,
cuvantul “Japonia“ nu este de origine
Jjaponezi. El are la baza trei cuvinte chinezesti:
gi, carc Tnseamni soare, pau, care inseamn3
rasarit si hui, care insecamna fard, deci

50

lucru se afld in afara oricarei discutii, atunci
cind ne referim la aceastd prima capodoperd a
literaturii japoneze: farmecul.

Precum odinioar3 "cantecul fsirenclor”,
textele acestei antologii ne farmecd prin
muzici, ne impresioneazi prin imagine, ne
atrag prin mister, ne seduc prin frumuseiea
stranie §i rafinatd, iar cel fermecat nu va mai
putca pirisi niciodatd universul fascinant §i
atat de greu accesibil al poeziei japoneze.

Carmen Sapunaru
studentd anul II - japonezd
Universitatea Bucuregsti

eternitatii

chinezii intitulau aceastd tari, Gip#nhidu sau
Tara Soarclui Risare, dupa cum este situata
fatd de China.

Indiferent din ce punct geografic
pirdsesti marea sau oceanul si calci pe uscatul
japonez, te izbeste muntele. Pe misurd ce
escaladezi muntii, varfurile semete devin din
ce in ce mai rare §i dacd depasesti 3 km ele
devin atdt de rizlete incat rezistd la o
numiritoare sumari. Dintre aceste varfuri, cel
mai inalt si mai impunitor prin unicitatea si
simetria sa este Fuji-san, Olimpul Japoniei.

Numit de citre japonezi “cel fard de
egal“ sau Fuji san, acest munte, personificat in
cultura nipon, este vizibil in zilele senine de
la peste 80 de km. Muntele Fuji, o frumoasi si
geometricd proeminentd conica cu baza verde
st varful vesnic alb este simbolul nsusi al
existentei Japoniei. Nelipsit din reclame,
stanipe sau gravuri, reprodus de artisti pe cutii
metalice, pe vase, cesti, tavi, evantaie i
calendare, el apare intotdeauna altfel, de fiecare
datd impresionant, neincetand sa uimeasci prin
grandoare.

Avind o niltime de 3776m, vulcanul
Fuji a erupt de 18 ori, incepand cu anul 286
fen. gi s-a stins In iama anului 1707. De
atunci std linigtit . . . dar nu e mort, ci doar
adormit.
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Un vechi proverb japonez sund astfel:
“In primul rand Fuji, in al doilea rand un spim
si in al treilea rand o patligea vanata“. Sensul
acestui proverb este cd acei oameni care
viseaza Muntele Fuji de Anul Nou, vor fi
fericiti tot anul, Daci in vis va aparea un soim,
sansa la fericire deplind este mail scizuta, iar
dacd in vis nu va apirea decdt o patlagea
vanitd, fericirea va fi pe misura acesteia.

Muntele e un dar de la Dumnezeu, un
simbol natural ce naste o multitudine de

sensuri. Aparent este etern, dar asa cum
pasdrea Phoenix s-a ndscut din cenusi, el s-a
nascut din foc §i tot in foc si-ar putea avea
sfargitul; este din piatra, deci este dur dar

frumusetea lui este de o fragilitate fira

margini, precum cea a unei anemone.

Alina Radu
clasa a X-a E, limbi n:oderne
Colegiul National Unirea.

China spirituald. Yin si Yang
- eterna completare -

«in vremurile de demult, pe cand nu era
incd nici pdmant, nici cer, §i prin bezna adanci
raticcau chipuri fird formd, au apirut din haos
doi zei. Ei au creat cerul §i pimantul, si atunci s-a
despirtit elementul femeiesc (yin) de elementul
birbatesc (yang) si au fost hotdmicite cele opt
finuturi ale lumii»

(Liu An, Husinanzi, cap. Jing-sheng)

Pentru orice persoand nascutd si
educatd in spatiul exterior Chinei, apropierea
de aceasta reprezintd, nici mai mult nici mai
putin, decat un proces de re-educare. Adesca
mi-am Inchipuit acest proces ca pe o
reconstructie (in mic) a Marelui Zid. In aceasta
posturd, asumatd congtient, drumul spre
intelegerea Chinei spiritudle inseamni dorinta
de a te desdvarsi, Inseamnd multd munca si
tenacitate, capacitatea de a te auto-depasi,
devenind - in cele din urma - altcineva.

Revista Noastrd, Seria a

Pentru a infelege cu adevirat spatiul

chinez, respectiv istoria, devenirea,
mentalititile si cultura sa, procesul de
apropiere trebuic s3 aibi o puternicd motivatie
interioard. Solutie usor de enuntat, dar cu mult
mai greu de pus in practicd. Se cere 0 minima
initiere, o curiozitate vie, provocatd si
ntretinuty, o dorintd sincerd de apropiere si
intelegere. Din atare motive, o0 sumari
introducere in tcoria celor doud elemente
primordiale Yin - Yang mi s¢ pare, in cgala
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misuri, oportund §i incitantd; o poartd
deschisd generos spre un univers spiritual
fascinant.

Aceastd cunoscutd teoric (doctrini),
mai mult din auzite sau dictionare mitologice,
precedi - ca vechime - orice sistem filozofic
chinez, fiind insa preluati si imbogititdi de
daoism, care recomanda nonactiunca, cici
"Daoc raméine in nemigcare, dar nimic nu
riméne neinfaptuyit de el". Cuplul Yin - Yang a
dat nagtere Universului, aplicindu-se deci la
toate nivelurile - incepand cu cosmogonia §i
termindnd cu lumea fenomenald (fiintele i
lucrurile). Cele doui concepte se constituie ca
forte primordiale in continud dinamicid si
transformare, fiecare din acestea continind un
numir de adanci semnificatii cu proiectii atat
in lumea materiald, cat si in cea abstractd.
"Viata si moartea fiintelor se explici tot printr-
o alternanta de yang si yin: primul stimuleaza
energiile vitale, dar yin naste repaosul"
(Mircea Eliade - "Istoria credintelor si ideilor
religioase”, Ed. stiingifici, Bucuresti, 1991,
vol. II, p.31). Altfel spus, yang este principiul
masculin, putemic, vizibil; el reprezintd
lumina (ideograma acestui cuvéant contine
simbolul soarelui), sudul, caldura, actiunea.
Dimpotriva, tot ceea ce este rece, intunecat,
feminin, pasiv este yin - a cirui ideogrami
contine simbolul lunii. Yang si yin sunt - de
asemenea - cel care rezista si cel care cedeazi,
crescitorul si descrescatorul, Plinul si Vidul,
putind fi recunoscute chiar si in activitatile
cotidiene precum gititul, In care reprezintd
condimentatul §i necondimentatul.

Chiar cele cinci elemente primordiale
ale naturii contin pe Yin si Yang, dupd cum
urmeaza: Lemnul (Yang plus Yin) di nastere
Focului (Yang in exces), care crecazd cenusa
§i di nasterc Paméntului (Yin). Acesta, in
minele sale, contine Metal (Yang) care atrage
roua, dand astfel nastere Apei (Yin in exces),
cea care, la rAndul ei, hrineste Lemnul. Aceste
forte sunt intr-atdt de interdependente, incét
nici una dintre acestea nu poate exista fard
toate celclalte, tot asa cum nu poate exista nici
Yang fird Yin. De aceca, arta vietii nu este

aceea de a pistra alituri pe Yang, izgonin(

. pe Yin, ci se afla in capacitatea de a meni

cei doi poli in echilibru. Relatia Yin - Yi
poate- genera tensiuni in intregul univers, &
mare §i mic, intre cer si pimant, barbat
femeie s.a.m.d. Aceste tensiuni nu se
finaliza ins3 niciodatd cu victoria vreun
dintre pir{i, pentru c¢A - fin orizor
spiritualit3ii chineze - principiul polaritatii
trebuie confundat cu ideea de opozitie !
conflict. Plus si minus, nord si sud sunt aspe
diferite ale unuia si aceluiasi  sistem, pi
ale unui intreg. Disparitia oriciruia din
aceste eclemente ar ins¢mna  dispar
sistemului insusi. Cerul este Yang, Pamian
este Yin; in rest entititile 'sunt facute ¢
combinatii intre Yin §i Yang, cu predominar
unuia asupra altuia. Entititile Yang contin
Yin, entitdtile Yin contin pe Yang.

Una din acceptiile pe care le au aces
concepte, de Vid si Plin, este esentiald
perceperea mai profunda a Universului. Astf
Plinul (Yang) nu ar putea niciodatd si
indeplineasci rolul fari vidul pe care il conit
(Yin). Recipientele pe care le folosim, spati
pe care il ocupdm, reproducerea speciilor, toa
acestea pot exista doar prin completar
reciprocd intre vid si plin. Plinul riméne stat
si amorf fird interventia Vidului. Umplere
unui pahar cu ap3 nu inseamna altceva deci
folosirea spatiului vid pe care il contine Plinu
Aceastd viziune asupra Universului |
aplicatiile ¢i practice ne pot face s3 respectir
tot ceea ce ne inconjoard, s3 inteleger

. perfectiunea naturii, continua ei transformar

interioard, imperceptibild si cu atdt ma
impresionanti.

Am scris toate acestea nyrde pe poziti
de viitor sinolog, ci din dorinta de a Tmpartas
celor apropiati de mine ca varstd informaii
despre o lume uimitoare, despre un univer
spiritual care meritdi o mai atenti inifiere
pentru a face un pas dincolo de lumea care s
lasa privitd, dar nu §i vazutd. E o provocare §i
o invitatie de a trece dincolo de Marele Zid,
pentru a intelege.

Diana Crihand

studentd anul Il - chinezd, Univ. Bucuresti
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Porcul zimbiret

Cand coreenii intrd in afaceri, au o
ceremonie unic sortitd si le poarte noroc.

Chiar gi afacerile de mare amploare, cum ar fi
bancile, gompaniile de asigurare a securitatii §i
cele legate de computere au o asemenea
ceremonie in prima lor zi de afaceri. Acest
ritual este de asemenea obligatoriu in prima zi

a filmarilor in cinematografie. fn timpul
ceremoniei, gazda incarci 0 mas3 cu mancare,
prajituri din orez si ... capul unui porc (?!)

Ciand oamenii se intdlnesc, fac
pleciciuni in fata porcului si pun bani in ratul
acestuia. Nu este o superstitie, ci un obicei care
aduce noroc.

Existda magazine speciale in care se
vand capete de porc, iar unul care "zambeste"
este mai scump decdt unul "normal”. Daci se |
intdmpld s3 vadd un porc in vis, coreenii
cumpird bilete la loterie pentru c3 se spune ci
porcii poart3 noroc.

Ar trebui oare si ne plecim si noi in
fata ospitului de Criciun ... cine stie ?  Ne-ar

Corina-Roxana Soare

Rituri de trecere in Coreea
-majoratul, cdsitoria, iInmormantarea-

Un individ trece prin diferitc etape
de-a lungul vietii. Un copil creste pentru a
deveni adult, se c3sitoreste, Intemeiazd o
familie, imbatraneste §i, dupa moarte, este jelit
de urmasii s3i. In Coreea, etapele prin care
trece individul in viata si schimbarile care apar
in statutul s3u social au o semnificatic aparte.
O posibild confuzie care ar putca apirea in
ceea ce priveste aceste schimbiri este
inlaturat de o serie de rituri de trecere numite
Knvanhon  Samje  (majorat,  casitorie,
inmormantare, elogierea strimosilor ).

In socictatea confunciari a Coreei
traditionale, ritul majoratului semnaleazi ci
individul este, oficial, un membru responsabil
al societdtii: ritul de ingropiciune pentru
jelirea unui membru al familiei §i pentru

depisirea crizei apirute astfel Tn viata de
familie; ritul ancestral de elogiere a inaintasilor
familiei tintea la Intirirea unit3fii §i armoniei
printre membrii familiei i rudele apropiate.

Ritul majoratului confucianist era
simplu. La biieti constd din legarea parului
lung intr-o coadi si din agezarea pe capul s3u a
uneti palarii numita kat. Ceremonia are loc cand
acesta implineste 20 ani. La fete, presupune
legarea parului impletit intr-un coc si fixarea
lui cu un ac de pir omamental numit piny3,
atunci cand fata implineste 15 ani.

O adunare a comunitatii ii testeazi pe
biieti, punandu-i s3 ridice o anumit3 piatra.
Daci baiatul era considerat puternic, se
considera c3 este capabil, si astfel - un adult.
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Casidtoria in Coreea este hotdrdta de
membrii ceil mai bitrini ai celor doud familii.
Spre deosebire de China si Japonia, in Coreca
cisitoria are loc la casa miresei. Ritualul
incepe cu daruirca unei perechi de gaste din
partea mirelui pentru familia miresei. Apoi
mireasa si mirele se pleacd unul in fata
celuilalt §i beau vin din aceeasi cupa. Dupi
ceremonte, tinerii casatorifi petrec, de obicel,
doud sau trei zile cu familia miresei. La

sosirca in casd a mirelui, mireasa face
pleciciuni si aduce cadouri rudelor si
parintilor mirelui, ceea ce simbolizeazi

fnceputul unei viefi noi cu noi rude.

Familia intemeiatd prin cisitorie cste
consideratd baza vietii sociale si este o
obligatie sociald a partenerilor de a duce o
viati prolifici §i prospera.

Ritul de inmorméntare are loc in
cadrul unor ceremonii formale complexe in
Coreea traditionala.

Scopul ritualnlui de Ingropiciune este
de a ajuta familia indoliatd s3i depiscasci
sentimentul putemic al pierderii si teama, si de
a usura trecerea la viaa de zi cu zi fard cel
decedat. Pierderea unuia dintre parin{i este
intotdeauna deosebit de tristd. Pentru coreeni,
inmormantarea - incluzand un ajutor financiar
adus familiei celui decedat - simbolizeazi
extinderea §i nuantele legaturilor de familie.

Conform traditiei, doliul dura doi ani, urman
un set strict de manifestdri protocolare car
implicd o serie de rituri de rugiciune
Intervalele dintre rugiciuni, incluzand oferire
mancirii pentru cei morti si riturile d
definitivare a inmormantdrii, se prelunges
pani la sfargitul celor doi ani cand rudele cel
mai apropiate fsi scot podoabele pentn
ceremonie si se intorc la viata de zi cu zi.

Dupi moartea individului, acesta est
dezbricat §1 hainele sunt prinse de acoperis
iar numele celui decedat este strigat de tre
ori. Corpul acestuia este inconjurat de ¢
draperie, asezat pe o scdndurd cu capul spr
sud, gura este ldsatd deschis3, iar picioarel
sunt indreptate si fixate pe tabla. Intre timp s¢
pregiteste o masd cu mancare pentr
mesagerul venit de pe taramul celalalt.

Dupa imbriacarea decedatului, i se pune
in guri orez de trei ori §i trei monede.

A doua zi trupul nednsuflefit este
asezat In sicriu dupd ce acesta a fost presarat cu
cenugl. Sicriul este batut in cuie §i infasurat cu
o péinzi -decorativd. De obicei, fiul cel mare
este principalul personaj indoliat in familia
care ii primeste §i pe cei ce vin s3 prezinte
condoleante.

fnainte de conducerea trupului la locul
de veci are loc o ceremonie de despartire. Dupi
ingroparea trupului au loc sacrificii pentru a
linisti spiritul care ar putca pluti fard tintd in
vazduh.

Cam la o suti de zile dupd
inmormantare se desfisoard o ceremonie care
marcheazd sfarsitul formal al bocetului dupi
cel trecut in nefiinta.

Pe langad aceste complexe ritualuri de
ingropdciune, coreenii au intemeiat o traditie
bogatd de rituri comemorative, cu radicini
ancestrale, sprijinitdi de numeroase ritualuri
prin care sunt cinstite spintele strimosilor s
se cautd binecuvintarea pentru urmasii in viati.

Corina-Roxana Soare
Facultatea de Litere, Universitatea Craiova
Jostd eleva a Colegiului National Unirea
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Matematica - fascinatie si adevar

Daci prin stiinti se intelege ansamblul

de cunogtinte veridice despre realitatea
obiectivi sua subiectivi, urmeazi ci
matematica, ca fundament al stiintelor

" experimentale i sociale, nu poate cuprinde
decit adevirul pur. Matematica, numai logica
in dezvoltarea sa, ne obignuieste cu deductii
corecte, cu rationamente in care totul apare ca
un lan{ indestructibil, inel de inel legat.
Matematica nu prezintd discontinuititi ale
rafionamentului. Prin logica, care se afli la
baza fiecarui rajionament, ea ne obignuieste cu
precizie si obiectivitate §i ne imprimi, in
ordinea morala gi intelectuald, rectilinitatea in
toate imprejurdrile vietii. Cici matematica nu
minte §i nu poate s3 mint3.

Creatorul in matematici nu poate s3
dea decdt solutia sau solutiile adevirate,
altminteri comite o eroare. fn matematici nu
existd compromis intre adevir si eroare. $i,
pentru ¢i nu existd acest compromis,
matematica, prin toate exemplele sale,
instruiegte mai bine sau, cel putin, tot atit de
bine ca toate preceptele morale din lume.

Matematica este un mijloc §i nu un
scop; este un mijloc spre a prinde cantitativ
sau structural toate fenomenele naturale in
formule precise si elegante. Ceea ce nu-i putin.
Asimilarea matematica este subcongtients. In
exercitarea minjii omenegti, matematica
deprinde inteligenta s3 distingd punctele
esentiale ale rationamentului.

Este adevirat ci, ceea ce ai invitit in
matemnatici, ca §i-n orice altd stiintd purd, de
altfel, poti uita, dar rationamentul, logica si
disciplina din matematici nu se pot uita
niciodatd, Te urmiresc ca 0 umbri.

Exista o pirere comuni gresitd a lumii
despre matematicd. O consider3 rece, se tem
de ea. Stifi c3rui fapt se datoreazid aceasta?

$i matemacticienii se amuzi...

N-au intélnit un profesor bun sau o carte buni
de matematici pentru a pi3trunde armonia
acestei discipline, armonia templelor din
vechea Elad3. Aceastd matematicd, respectatd
de cei ce n-au pitruns-o §i iubitd de cei ce o
inteleg, prin armonia si echilibrul sy,
provoaci o delectare de esentd superioari
atunci cand inteligenta a reusit s-o patrunda sau
si dea o solufie elegantd unei probleme
dificile.

Matematica este vesnic tinird, vesnic
in finnoire: ea este fara limite, ca si Universul.
"Matematicile nu sunt ca o carte inchisd in
scoartele sale gi prinsa cu paftale §i agrafe de
bronz, al cirei continut, ca si-1 cercetezi, nu ai
nevoie decit de ribdare !..: nu sunt nici ca un
pamint a carui fertilitate poate si se epuizeze
prin recolte succesive; nu sunt nici ca un
continent $1 nici ca un ocean ale céror arii pot
fi desenate §i ale cidror contururi pot fi
delimitate; matematicile sunt fard limitd, ca
spatiul, pe care-l gisesc prea redus pentru
aspiratiile lor; posibiliti{ile matematicilor sunt
tot atdt de nesfarsite ca §i ale lumilor care nu
mai Inceteazi de a cregte si de a se inmulfi sub
ochiul scrutitor al astronomului.” (James-
Joseph Sylvester - Collected Mathematical
Papers, 4 volume, Cambridge, 1904-1911)

Cel care a luat contact cu matematica,
chiar dac3 ulterior a pirisit-o, rimine mereu
pe culmi olimpice, senine, cristaline ale
adevirului, fiindci totdeauna va porni de la un
esafodaj intelectual logic. Matematica oferd
celor ce o urmaresc, prin precizia formelor §i a
expresiilor, disciplind intelectuald, discretie,
modestie, dezintercsare, misurd in toate,
abnegatie, sensibilitate artistici la frumusetile
acestei lumi.

¢ "Obiectul matematicii este atit de serios incit este util s3 nu pierdem ocazia de a-1 face putin

mai distractiv."

(Pascal)
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e Einstein marturiscste:
" Am descoperit formula intelepciunii in viata.
Ea se exprimi prin ecuatia:
X=A+B+C
unde am notat:
X- succesul in viati;
A- munca
B- odihna
C- stipineste-ti limba"
e (Cineva il intrebi pe academicianul Grigore Moisil:
-Este adevirat ca toti oamenii pot inviita matematica?
-Dal Numai c3 unii pot, vor, eventual si reusesc s-o invete de nota 1-2, altii, si acestiz
sunt majoritatea, de nota 5-6 si o mica parte, foarte putini de nota 9-10.
¢ Un matematician, intr-o barci , traversa un fluviu.
-Stii algebrd? il intreaba el pe barcagiu.
-Nu, rispunde hotirat acesta.
-Atunci sa stii ¢ ai pierdut o jumdtate din viata! Dar geometrie stii?
-Deloc!
-Atunci ai pierdut trei sferturi din viata'
Abia pronuntd matematicianul aceste sentinte, ¢ un vértej puternic le ré.stuma barca.
-Stii s fnoti? 1l intrebd printre valuri barcagiul, la randul sdu, pe sairmanul matematician.
-Nuuu!
-Ei bine, ti-ai pierdut intreaga viata!
o Einstein a fost intrebat la o receptie, de sora unui om de afaceri.
-Dumneavoastrd, care stifi atitea lucruri, in atdtea domenii, puteti sd-mi explicati
diferenta dintre timp §i eternitate?
-Desigur, eu ag avea timp s3 vi explic, dar v-ar trebui o eternitate ca si inielegeti!
rispunde mucalit savantul.

'

e Speriat de stirile despre descoperirea unor bombe la bordul avioanclor, un om de afaceri
consultd un matematician.
-Nu va faceti nici o griji, incearca matematicianul si-1 linisteasca. Probabilitatea ca la
bordul unui avion si se giseascd o bomba este de 1 la 1000!
-Bine, dar cu calitoresc foarte des cu avionul, insisti omul de afaceri.
-Atunci, iatd ce va sfatuiesc. Luafi de fiecare datd cu dumneavoastrdi o bomba.
Probabilitatea de a sc gisi doud bombe la bordul unui avion este de 1 1a 1000 000!
e “Fiecare om are un orizont si cand acest orizont se ingusteazi foarte mult, el devine un punct,
1ar omul exclama:
-latd punctul meu de vedere!" (David Hilbert)
*  Agsa aratd programul de lucru al unui matematician:
Luni: Am incercat sd demonstrez tcorema.
Marti: Am incercat s demonstrez teorema.
Miercuri: Am incercat s3 demonstrez teorema.
Joi: Am incercat s3 demonstrez teorema.
Vineri: Am incercat s3 demonstrez teorema.
Sambatad: Gasit contraexemplu. Teorema este falsa.
Prof. Dan Popoiu
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O propunere de abordare a determindrii primitivelor
prin schimbare de variabila.

Una din problemele ce dau ,, bitaie de cap" este schimbarea de variabili in determinarea
primitivelor. VA propun un mod de abordare in conformitate cu programa si in spiritul
manualului.

Se cunoagte teorema de schimbare de variabila:
Dacd ¢:1—J ederivabilj,
h :J = X admite o primitivi H,
f :thop®e,
atunci  f admite o primitivi H 0 ¢.
Practic, procedez astfel:
Notez o expresie din f(x) cu o noud variabila, t.
Expresia notata este ¢(x).
Calculez ¢’ (x).
Daci ¢’ (x) este factor pentru f(x) voi continua; altfel, schimb metoda.
Obtin h(t) din f{x) inlocuind @(x) cu t §i ¢’ (x) cu 1.
fntocmesc tabelul de variatie al functiei ¢ de unde deduc intervalele I si J.
Determin o noua primitivd H pentru h, pe J.

Scriu concluzia Jf(xm - H((p(x))+ C

© N LD W

Exemplul 1. Si se determine primitivele pentru
1

H

,XE (—1,3)

Cum gandesc ?
Cunosc formulele:

j'_l.?dt =arcsinf+C,t e (—1,1)
1-1

N
J\/%d =ln(/+ 1+12)+C,IGER
+1°

1
———dt =—J1-1* +C,te (1)
e

J';dr =JI+1* +C,teR

V1+72

in exercitin, argumentul radicalului nu e organizat ca in formule !! Deci:
a) formez patratul unui binom:

—x?+2x+3=3—(x* —2x)=3-(¢ —2x1+1-1)=3- (=1} +1=4—(x—1)

fn formule, termenul liber e 1! Deci, in exercitiu:
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b) termenul liber factor fortat:

2. Sl
2 =Bl
o(x) : J
1
3. ' — —
¢'(x) :

4. Reformulez f(x):

£(6)= - o

6. (-1,3)—E(-1,) R

X -1 3
@' (x) e o
t =@(x) -1 i 1
7 h{t) = arcsin f
Jf(x)dx=Ho(p+C=arcsinxThl=C
Exemplul 2.  Determinati mul{imea primitivelor pentru
=————— xeR
&)= 3x7 +5x+4°

, Cas . s Y 23 23|(6x+5)
3x? +5x+4= (xJ—)+2x\/_ - (2(] —E+4_(x\/§+—2—\/-_§] +E_E|I~/EJ+
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Sunt convins ¢4 afi recunoscut forma canonici a termenului de gradul doi! Alegeii intre
reproducerea mecanica §i obtinerea logich a formulei !

Notam (6x+5) - de unde o(x)= (6x +5)
o J23
§i
6
= >
P Wi
Evident
1 6 V23
fx)= e
n[ (ex+s)] V23 ¢
12 J23
Deci:h(t)—}z@ 21
23 6 1" +1
H()= 21/50}0@1
23
X -00 ) !
() A R SRR
I=O(X) ] e Py £
Deci

2423 6x+5
J- J ey = Za arctg( iy )+C

Comentariu: Acum mai pot ,,da mare’:

f 1 dx=2~[2—3'[¢)'(x}i¥ ©
23

3x* +5x+4 1+93(x)

Am lasat universitarilor privilegiul s lucreze cu DIFERENTIALA si cu substitutiile lui
Euler.Am tinut in mod deosebit si evit greseala grosolani

6x +
(6x 5)=t—)idx=d!
V23 V23
Evident, dupa ce capdt experientd, pot prezenta si redactiri mai succinte.
Cu speranta c3 aceste ,,idei* vi sunt utile, mult succes la bac si mai ales la acomodarea
cu primul an de studentie.

Profesor Cornel Novetschi
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Electronica cuantica a stirii solide
Principiul de functionare a maserului.

Cristalele pot fi folosite ca amplificatori de microunde §i de lumina si ca surse de radiatii curente
Un maser amplificd microundele prin emisia stimulatd a radiatiei; un laser amplifici lumina, pn
aceeasi metodd. Principiul de bazi a fost dat dc Townes. Analizdnd figura in starea superioard sunt |
atomi iar in starea inferiori n,
stare superioara

stare inferioar
Iradiind sistemul cu o radiatie de frecventd w, amplitudinea componentei magnetice a cimpului d
radiatie este B, Probabilitatea de tranzitie pentru un atom si in unitatea de timp, intre cele doua stini este

uB
(1) P= [*;'-'[- I aici p este momentul magnetic , iar A® este suma largimilor stirilor; es

un rezultat standard al mecanicii cuantice, numit regula de aur a lui Ferni. Energia netd emisd de atom

uB \' 1
L] —*phe *(nm - n,) pe unitatea ¢
h Aw

din ambele stiiri, superioard i inferioard, este (2) P =[
timp.

Aici P este puterea emisd, /1@ este energia unui foton, iar n-n, este surplusul de atom n, capabi
s emitd un foton fatd de numdrul de atomi ni capabili s3 absoarba un foton. La echilibru termic n<
astfel ¢3 nu se poate obtine o emisie netd de radiatie, dar cu condifii de neechilibru n>n, se va pute
produce o emisie.

fn adevir, daca presupunem ci initial n>n, si emisia obtinutd o reflectim inapoi pe sistem, vor
crestepe B, si astfel vom stimula emisia.

Accasti stimulare va continua pind cind populatia stirii superioare sa va micgora devenind egal
cu populatia stirii inferioare.

Putem mentine intensitatea cAmpului de radiatie la acelasi nivel, plasand cristalul intr-o cavitat
electromagneticd. Vor cxista unele pierderi de putere in peretii cavitatii : pierderea de putere pe unitate
de timp va fi :

3
B,V o

n, @

unde V este volumul si Q factorul de calitate al cavititii. Prin B’ intelegem o medie pe volum
Conditia fundamentald a maserului este ca puterea emisd (2) s depdseascd puterea pierdutd (3
adici P > P,. Ambele cantititi depind de B,". Conditia de maser poate fi exprimata in functie de surplusu

de populaiie in starea superioara.
*

i ead 2l o

2, *u*Q

unde y este momentul magnetic, iar lungimea liniei AB este definitd in functic de Ao, sum
largimilor stiril;or superioara si inferioara prin

®)P = (S.)

(4) n, —n,

(S.h
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Gy u*AB=h*Aw,
Problema principal3 pentru un maser sau un laser este si se obtind un surplus de populatic |
starea superioard, fapt realizabil in diferite moduri in diferite dispozitive.

prof. Constantina Sav

Cerc de fizica

Articolul ce wurmeazd este rodul se adreseazd deopotrivi elevilor claselor a X-a,

colaborarii Revistei Noastre. cu d-nul conf.
Dr. Adrian Dafinei de la Facultatea de Fizica
din Bucuresti, un constant participant in
comisia fazei nationale a Olimpiadei de Fizici
si un original propunitor de probleme.
Problema de mai jos este cu grija aleasa astefl
incit s3 nu descurajeze prin dificultatea

a XI-a si a XII-a. Problema poate fi accesibila
si unui elev bun din clasa a IX-a care a parcurs
cu seriozitate capitolul de Electrostaticd din
manualul clasei a VIII-a. Pentru cei mai putin
interesati de calculul in sine, problema aduce o
sistematizare a tipurilor de forte, inexistenta ca
atare in manualele noastre.

rationamentului sau a aparatului matematic §i

Anumite situatii reale sau imaginabile rational nu pot fi descrise prin incadrarea intr-un singy
capitol de fizicd. Atunci cdnd mai multe fenomene pot avea loc simultan inriurind evolutia unui sisten
trebuie considerat raportul in care se afld diversele actiuni si - daca este cazul - fenomenele care produ
actiuni mai slabe pot fi neglijate.

Problema enuntatd §i rezolvati mai jos, este in egald masurd o problemd de electricitate si d
mecanica; in rezolvarea ei se iveste ocazia unei discutii referitoare la tipurile fortelor actionind intr
corpuri.

Un corp punctiform de masd m si sarcind g este lansat cu viteza v de la o distanta foart
mare spre un inel de masa m si incarcat uniform cu sarcina g; directia de lansare est
perpendiculara pe planul inelului si in centrul acestuia. Sa se determine distanta minima dintre in¢
§i corpul punctiform. Se poate neglija interactia gravitationala ? (Fig. 1)

q m

- B
LY
q
Fig. 1

REZOLVARE

Din experienta cotidiand sunt cunoscute o mare varictate de forfe; gravitatia - prin care pamantu
atrage toate obiectele care ne inconjoara, fortele care apar la contactul solidelor si care le impiedica si
interpenetreze, forfele clastice, forele datorate presiunii gazelor sau lichidelor, fortele de adeziune aparut
intre corpurile lipite, fortele de frecare care produc rezistente la deplasarile reciproce, fortele electrostatice
fortele magnetice, etc.
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In afara acestor forte care actioneazi la nivel macroscopic, existd multe altele care actioneazi la
nivelul microscopic al atomilor si nucleelor. Astfel existd forte atractive si repulsive intermoleculare,
forte atomice care retin 1a un loc partile constituente ale atomilor, forte nucleare care mentin stabslitatea
nucleului. Existd §i forte care actioneaza la nivelul particulelor subnucleare atunci cand acestea suferd
coliziuni (cand sunt accelerate a energii foarte mari).

fn mod fundamental toate fortele pot fi grupate in patru categorii:

1.Forta gravitationala, Aceasta este o forja de atractie intre toate masele. Daca am clasifica tiria
fortelor in functie de actiunile lor asupra particulelor elementare, forta gravitationald este cea mai
slabd.Fora de atractie garvitationald intre doi protoni este de aproximativ 10N , ceeace este complet
nesemnificativ. Pe suprafata Pimantului se simte acfiunea gravitatiei deoarece masa Paméntului este
foarte mare. Fortele de interactie gravitationale intre corpuri de dimensiuni mai mici decat planetele sunt
mici . :

2. Forta clectromagneticd este o fortd atractivi sau repulsivi care actioneazi intre sarcinile electrice.
Fortele electrice si cele magnetice, considerate candva ca fiind distincte, sunt actualmente grupate; forta
magneticd nu este altceva decét o fortd legatd de miscarea sarcinilor electrice. In sensul stabilit anterior,
forta electrici este o fori de tiric medie. Intre doi protoni vecini, forta electrica este de circa 90N, Dintre
toate fortcle , cele electrice joacd rolul cel mai important in lumea care ne inconjoard. Cu exceptia atractiei
gravitajionale dintre Padmant §i toate celelalte obiecte (dar nu intre obiecte), toate fortele care descriu
actiunile in lumea inconjurdtoare sunt de naturd electrica. Fortele de contact intre solidele rigide, fortele
elastice, foriele de frecare, foriele de presiune, forfele de adeziune, etc. nu sunt decat forte de interactie
electrica intre sarcinile electrice care intrd in structura atomilor.

3. Fortele tari actioneaza in interiorul nucleclor atomice; ele sunt atractive sau repulsive. Aceste forfe
reprezintd liantul nuclear impiedicand componentele nucleare si se apropie sau s3 se departeze excesiv.
Acest tip de forte se numesc tari pentru ca sunt cele mai tari forte dintre cele patru tipuri. Pentru doi
protoni din nucleu, forta tare are o valoare de aproximativ 10000N.

Fortele slabe se manifestd in uncle dintre reactiile dintre particulele elementare. Multe dintre reactiile
datorate fortelor slabc sunt reacii de dezintegrare radioactivi; ele sunt scindari spontane ale unei
particule in alte cateva. Fortele de acest tip sunt numite slabe pentru ca cle au - de exemplu- valori de
tipul 10”N pentru protoni. Tabelul 1 cuprinde o descriere a tarici si a distantei pe care acfioneazi pentru
cele patru tipuri de forte .

Tabelul |

nr | Forta Actiune Tarie Domeniu
1 | Gravitationala Intre mase 10¥°N Infinit

2 | Slaba Intre particule elementare 10°N <10"'m

3 | Elcctromagnetica Intre sarcini electrice 10°N Infinit

4 | Tare Intre particule nucleare 10'N 10"m

Atdt forta gravitationald cit si cea electromagnetici, actioneaza chiar si la distante foarte mari. Un
exemplu spectaculos este interactia dintre PAmant §i Soare, separate prin mii de kilometri. Ambele tipuri
de fortc sunt responsabile de actiuni la distantd prin aparitia de campuri. Desigur, si fortele tari actioneazi
la distant3; domeniul de actiune al acestui tip de fortd este Tnsa foarte mic. Cele patru tipuri de  forte
explicd structurarea materiei.

Chiar fnainte de rezolvarea problemei propuse trebuie ficutd o analizd a raportului celor doui
forfe de interactie (atraciia gravitationala si respingerca electrostaticd) aparute intre inel si corpul
punctiform. Admitind ci interactiile ar fi analoge celor aparute intre doud corpuri avind mase m=1kg si
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sarcinl electrice g=1pC, (ceea ce in conditiile enuntului pare rezonabil), raportul n dintre forta de
3 2

m '
si forta de atractie gravitationald F, = k-5 este pentru orice
r

respingere electrostaticd F, =

¢ ey’
distantd r dat de :
I R LSS T
7]—]:;—4.”'80'1‘.'"2 ; N=1348-10 (1)

Acest rezultat justificad neglijarea interactiei gravitationale fatd de interactia electrici in problema
considerati - chiar admitand ca cele doud corpuri ar avea mase mult mai mari §i fncarcari electrice mult
mai mici decit cele luate in considerare in estimarea de mai sus.

Pentru rezolvarca problemei propuse se analizeazd miscarea corpului punctiform in campul
electric al inelului. Calculul intensitatii acestui cAmp electric se poate face tindnd cont ci, pentru doui

sarcini egale Q dispuse in punctele A si B ca in fig.] intensitatea Ea cdmpului electric intr-un punct C
aflat pe mediatoarea segmentului AB este rezultanta intensitatii campurilor electrice generate de cele doua

sarcini El §i £,. Cum din motive evidente E, = £, E este colinear cu mediatoarea segmentului AB.

Componentele paralele cu AB ale intensitatilor E, si Ez se anuleazd reciproc astfel incat:

O-h

E=2-—Q—2-Sina=

2 2 32 (2)
4‘”'80‘d 2.7:.80.(},“.}.,-')3,
Potentialul electric al punctului C este:
. 2 *. Q
iy &)
% AX-AC d

Daci se divide mental inelul In 2n porgiuni identice, pe fiecare din acestea se afld sarcina g/2n;
fiecare dintre « perechile » de sarcini diametral opuse genereaza cimpul:
I ks
o 2-n
=1 3/2
4-7-g,(h* +1r?)
Sumand intensitatile colineare ale cAmpurilor produse de fiecare din cele n perechi, in punctul

aflat pe perpendiculara pe planul inelului in centrul acestuia, la distanta h de plan, intensitatea cAmpului
electric este:

E

4)

pereche

Epy = L )
ot dl . I P PR
fn acelasi punct, potentialul cAmpului electrostatic creat de inel este:
2- 2i ‘N g
V(h) = = = ©)

4-m-g, N +r  domog AR +P
Intrucat viteza initiald si forta de interactie sunt colineare cu perpendiculara pe planul inelului in
centrul acestuia, migcarea corpului punctiform se va desfasura de-a lungul acestei drepte.
Atunci cand corpul si inelul se afli la distantd foarte mare unul de altul, energia totala a sistemului

-

este datd de energia cinetici a corpului punctiform W_ =

cinelic 2

(energia potentiald de interactie

electrostaticd este nuld).Pe miasuri ce corpul se apropie de planul inelului intensitatea campului si forja de
interaclie cresc ; viteza corpului scade iar viteza inelului - initial nula - creste. Cita vreme viteza corpului
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este mai mare decit a inclului, distanta dintre obiecte scade; cand viteza inelului este mai mare dis
dintre acesta si corp creste. Minimul distanei dintre cele doud obiecte se atinge atunci cand viteza rel
a celor doua obiecte este nuld (cele doud obiecte au viteze absolute egale). Legea de conservi
impulsului scris3 pentru situatia in care cele doud obiecte au viteze v %o egale se scrie sub forma:
m-v=2-mv' @)

i deci s 8)
1: V=
§t 2 (

in pozitia in care s-a realizat distanta minima, A ., energia totala Wk, ) a sistemului, alci
din energiile cinctice ale obiectelor gi energia de respingere electrostatici are expresia:

2

<

W(hmm lm) & V(hrmn im) i q + 2 L (9)

sinand cont de relatiile (6) si (9) si de conservarea energiei in sistemul considerat, se gaseste ci:

q’ ’
2
g 10
gy m- v’ : =

Dideniis.

minim

~ _ 4 . I . B b,
a) Dacd —— > r distanta minima aparutid din relatia (10) se realizeazi de fapt. [
EMV
atingerea distantei minime, inelul se deplaseaza cu vitezd mai mare decat corpul; in continuare, v
inelwlui creste iar a corpului scade. Dupi un timp suficient de lung, corpul va avea viteza nuli iar inelt
va deplasa cu viteza v.
q2
b) Daca ———— =r, corpul capata vited egala cu inelul chiar in situatia in care se afla in pl
nEMY
acestuia, In centrul sdu. Ansamblul sc va deplasa cu viteza v/2 un timp indefinit.

2

c¢) Daci ? < r, distanta minima datd de relafia (10) nu se are sens; corpul trece prin cel
mv

inelului i situatia vitezelor egale nu se realizeazi. Dupd trecerea prin centrul inelului, viteza corpul
care a scazut pani la atingerea planului inelului - incepe si creasci datoritd respingerii electrostatice.
acelasi timp viteza inelului care a crescut pana in momentul in care particula a trecut prin planul inek
fncepe s3 scadid. Dupd un timp suficient de mare, cand distanta dintre inel §i corp este din nou infin
viteza corpului este din nou v iar inelul este din nou in repaus.

1E

EN/E,

fig.2 conferentiar universitar, doctor Adrian Daf
Facultatea de Fizica — Universitatea Bucui
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Cite ceva despre faimoasele
GAURI NEGRE

Motto:

“Important este sd nu incetdm sa ne punem intrebari”

Termenul de gaurd neagrd (black
hole) este de origine foarte recenta. El a fost
propus in 1969 de savantul american John
Wheeler.

Pentru a putea intelege mai bine
termenul de gaurd neagrd si modul in care
aceasta se poate forma, avem nevoie mai intdi
de intelegere a ciclului de viat3 al unei stele. O
stea se formeaz3 atunci cand o cantitate mare
de gaz (in majoritate hidrogen) incepe s3
sufere un colaps In sine insasi datorit3 atractiei
sale gravitationale. Atunci cind ea se
contractd, atomii gazului se ciocnesc intre ei
din ce In ce mai des, §i cu viteze din ce in ce
mai mari, iar gazul s¢ incalzeste. In cele din
urma , gazul va fi atit de fierbinte incét atunci
cand atomii de hidrogen se ciocnesc ci nu se
mai departeazi unul de altul , ci fuzioneazi
formind heliul. Cildura eliberatd in aceast3
reacfic este aceca care face ca steaua si
straluceascd. Tot cildura maireste presiunea
gazului pind ce este suficientd pentru a
echilibra atractia gravitationald si gazul
inceteazd s s¢ contracte. Este cam ca la un
balon - existd un echilibru intre presiunea
aerului din interior care incearcd s3 produci
umflarea balonului (deci forta exercitatd spre
exterior - la fel ca presiunea spre cxterior
datoratd cildurii emanate de stea) si tensiunea
din cauciuc , care incearcd s3 micsoreze
balonul (deci for{a spre interior . la fel ca
atractia gravitationald). Stelele vor riméne
stabile un timp indelungat in care cildura
degajati de reactiile nuclcare echilibreaza
atractia gravitationala. In cele din urmi insi ,
steaua nu va mai avea hidrogen si alyi
combustibili nucleari. Atunci cind o stea nu
mai are combustibil ca isi diminueazi

ALBERT EINSTEIN

activitatea reactiilor nucleare. In mod logic
steaua nu mai produce aceeasi cantitatc de
cildurd , deci incepe sa se riceasci. Cum
cildura rezultatd estec mai micli , presiunea spre
exterior se diminueazd si ea si deci fortele
gravitationale incep din nou si-gi spund
cuvantul,

Steaua incepe s3 se contracte ! Pe
masurd ce Steaua se contractd , campul
gravitational al stelei se mireste considerabil.

Viteza de evadare de pe suprafata unei
stele mari este de aproximativ 1000 kmy/s. Este
un fel de a spune ¢ un obiect proiectat vertical
n sus cu o vitezd mai mici de 1000 km/s va fi
tras Tnapoi de cAmpul gravific al stelei si se va
intoarce pe suprafata , in timp ce un obiect cu
viteza mai mare de 1000 knv/s va putea evada
de pe acea stea si va continua sa se deplaseze la
infinit.

Am ficut aceasti mentiune despre
viteza de evadarc si semnificatia ei datoritd
faptului ¢ vom avea nevoie de aceasta notiune
n descrierea procesului evolutiv al stelei.

Spuncam ci pe masurd ce steaua se
contractd, se intensificd si cAmpul gravific al
acesteia. Acest lucru aduce dupd sine si
mirirea vitezei de evadare de pe suprafata
stelei. In momentul in care raza stelei scade la
cativa kilometri , cAmpul gravitational devine
atit de intens ncdt viteza de evadare de la
suprafati creste pestc valoarea de 300 000
km/s, adici peste valoarca vitezei luminii.
Dupa acest moment , orice fel de lumini emisa
de stea nu va mai fi capabild si scape la infinit,
ci va fi trasd inapoi de cdmpul gravific. In
conformitate cu marea teorie a relativititii a ui
Albert Einstein (1897-1955) , nimic nu se
poate deplasa cu vitezd mai mare ca viteza
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luminii ; astfel , dacd lumina nu poate scipa ,
nimic nu mai poate scipa de pe stea.
Rezultatul procesului va fi o gaurd neagri

o regiune a universului (a spatiu-timpului) din
care este imposibild evadarea.

O stea poale sfargi ca o gaurd neagri
numai dacd aceasta este o stea giganticd
(pentru stelele mai mici existd alte doul
posibilititi de final : pitica albd . destinul
Soarelui sau stea neutronicii , dar explicarea
celor doi termeni necesitd citeva cunostinte

Bibliografic :

mai aprofundate de fizic3, in general si fizica
cuanticy, in particular).

Pentru om , giurile negre au existat
mai intdi pe hartie datorita intuitiei sale fizico-
matematice; apoi a avut certitudinea existentei
lor prin ulterioarele observatii (observatii
indirecte pentru ca o gaurd neagri nu sc poate
vedea pur §i simplu prin telescop ci se pot
observa numai efectele acesteia asupra unor
corpuri ceresti vizibile).

¢ Stephan Hawking . Scurta istoire a timpului.
e Stephan Hawking . Visul lui Einstein si alte eseuri.

s John D. Barrow . Originea universului.

e Paul Davies . Ultimele trei minute. (Ipoteze privind soarta finala a universului)
o John Gribbin & Martin Reese . Cosmic Coincidences. (The Stuff of the Universe)

/

Laurentiu Paveles:
clasa a XI-a B -informat

Motivatie

Intr-un singur an numdrul tinerilor liceeni care consumd droguri a crescut de la 5% la 10%. D

aceea e bine . . .

SA VORBIM DESPRE STUPEFIANTE . . .

Din cele mai vechi timpur, se
cunoasgte activitatea fiziologicd puternic,
toxicd sau curativd a unor substante din plante.
Incagii foloseau frunzele de coca drept
stimulent, In Orient opiul era somnifer; in
Grecia antici cucuta folosea la executarea
sentintelor judiciare.

Astizi se stie ci aceste substanie, care
in cantitdi mici pot fi folosite ca
medicamenate sau stimulente, iar in doze mari
dau intoxocatii grave, dependentd sau moarte,
se numesc alcaloizi.

Exemplele variate:

sunt morfina,

opiul, antropina, cocaina, chinina, dar si
alcaloizii consemnati zilnic: cafeina, teina din
ceai, nicotina.

COCAINA: se extrage din frunzele de
coca, arbust din America de Sud. formula
chimici este C17H2104N. In cantitati mici e
anestezic local; folosit In medicind, dilata
pupila, paralizeaza nervii periferici, de aici o
stare de euforie la inceput, urmata de depresie.
Organismul se obisnuieste usor, nu se mai
poate lipsi, ducand la toxicomanii grave.
Consumatorul prezintd vorbire rapida si
neclard, lipsitd de aer, transpiratic abundents,
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puls si tensiune maritd, frisoane, insomnie,
dozele mari putind cauza chiar moartea.
Biutura <<Coca - Cola>> con{ine doar zahir
caramel si substante extrase din frunzele de
coca decocainizate si din seminte de cola.

MORFINA: Ci17H1903N este cel mai
puternic alcaloid din opiu. Sucul l3ptos, apoi
uscat al frunzelor necoanpte ale diverselor
specii de mac contine peste 20 de alcaloizi. in
doze mici este folosit ca analgezic, sominifer,
dar in doze mari duce la pierderea cunostiniei,
comi, SIDA, cirozi, endocarditi. Intoxicatiile
se recunosc dupd slabirea §i degradarea fizica
si psihici. Fumat, opiul di o stare de
somnolent’ si euforie, urmat de somn, agitatii,
halucinatii.

TEINA: este o bazi puternici.
asemindtoare cafeinei, care se giseste in
frunzele de ceai negru §i verde. Este un
stimulent al inimii $i al sistemului nervos
central (SNC).

HASISUL: sc extrage din virfurile
inflorite ale exemplarelor feminine de canepa
indiana.

MARIJUANA: e continuta in frunzele
verzi de canepd indiand si  determini
accelerarea ritmului cardiac, ochi injectati,
reducerea memoriei, uscarea gurii si gatului,
reduccrea abilitd{ii in actiuni ce necesitd
concentrare,  paranoia,  psihoze, cancer
pulmonar, afectiuni ale organelor sexuale.

CAFEINA: (cofeina) este un alcaloid
extras din cafea, ceai, nuci de cocos, care
stimuleazd SNC, dar creecazi dependentd
(ganditi-vd un biutor de cafea dimineata,
inainte de a-si consuma stimulentul si cat este
de nervos c¢idnd nu a consumat doza

Sfaturi practice -

Ziua unui adolescent
obignuit incepe cu programul
obligatoriui de mers la
cursuri.

O zi proastd se

cunoaste dupd numirul de pete
de pe noua pereche de blugi.
Daci ati varsat pe ¢i cerneala ar
fi bine s adaugati si niste lapte
cald sau lapte acru, iar dupa ce

suficient).

STRICNINA: extrasd  din
<<Strychnos mex nomica>> si constituie un
antidot pentru morfina. Este foarte toxica i, in
doze mari, mortalA (se manifesta prin convulsii
tetanifirme).

NICOTINA: (de la numele
diplomatului francez Nicot, cel care a adus
tutunul in Europa in secolul al XVlI-lea) este
alcaloidul Ci0H14N2. Este un toxic putemic, in
cantitdti mati excitd si nervii periferici, ducand
la miarirea secretiei glandelor si a tensiunii
arteriale, la contractia vaselor sanguine. Fumul
de tigard contine peste 4000 de compusi
identificati {i altii neidentificati, dintre care 16
cancerigeni. 50% din amestecul de gaze e
retinut in plimani sub formi de gudroane
cancerigene. Nicotina are efect §i asupra
sistemului  digestiv, cauzdnd la incepitori
greturi, vomd, contractii intestinale. Fiecare
tigar3 scurteaza viata cu 8 minute, continand 1-
3 mg nicotind. Un om care fumeazi cite un
pachet de tigiri pe zi timp de un an va avea un
litru gudron depozitat in plamani. Din cauzi
cd monoxidul de carbon rezuitat din ardereca
tiglrii se combin ireversibil cu hemoglobina,
organismul devine anemic. Fumatul altereaza
gustul si mirosul, intretine ulcerul, determin
boli cardiace, brongita cronici, cancer
pulmonar. Creeaza dependent.

Sunt doar citeva observatii de naturi
s ne atragl atentia asupra pericolelor pe care
le reprezintid stupefiantele pentru organismul
uman.

este

Alina Ion
clasa a XI-a, chimie-biologie

solutii eficiente

au fost lasati cateva ore in
agentul de decolorare frecati-i
cu o carpid inmuiatd tot in
lapte. In cazul in care ai
trecut de la pata de cemeali

Reyista Noastrd, Seria a [1I-a, Nr. 9 - 10/ 1998 67



la una de lapte cur3fati locul
cu api cildutd. Daci nu,

tratati cu alcool si
amoniac diluat si apa.

Ca si te poti duce la
Colegiu ai nevoie de o
pereche si de o pereche de
ghete bine lustruite. Dupa
cum se stie "graba strici
treaba" - nsd uneori mai
stricA si mocheta, fn aceste
condifii punefi pe pete talc
din belsug, iar a douva zi
scuturati si perati bine
materialul.

Cafeaua fard de care
se inchid ochii la ore, are
sansa §3 ajungid lang3
cerneald:  pe  pantaloni.
Atunci poate ci ar fi mai
bine sa apelati la putind api
calda si detergenti. Daci nu
obtineti nici un rezultat,
tamponati locul cu glicering,
apa calda, iar in final cu apd
oxigenatd. Dacad preferati
cafeaua cu friscd trebuie si
stifi c3 aceasta din umai
cedeazi la glicerind si putinid
apa.

eter,

Atunci cand comanzi
la chiogcul Colegiului o
Coca-Cola ar fi bine si ai in
buzunar i cheile masinii sau
motocicletei pentru ci vei
avea nevoie de putina
benzini si de o carpa sau o
perie ca s3 cureli eventualele
pete.

Masa luatd in grabi
la "Julia" - poate completa

culoarea hainelor cu nigte -

maionezd sau poate niste
smantidnid. Nu ar fI nimic
dac3 la masa aldturati nu s.ar

afla cele mai apreciate §i mai
bine cotate persoane din oras.
fn aceste conditii se poate scipa
de rosul ruginii salvand aspectul
lucrurilor. Petele de maionezi
sunt inestetice, 1insd pot
dispdrea dacd se foloseste
amoniac §i sare de bucatirie
4:1. Un alt amestec care mai
poate fi folosit este 7p
benzini+1p etert2p terebentini
sau neoftalini si tetraclorurd de
carbon 1:1. In cazul petelor de
smintdnd se tamponeazi locul
cu glicerini, dupi care se spali
cu apa.

Programul de seara este
rezervat discotecii. fn fatd cu o
biuturd mai mult sau mai putin
alcoolic3 si un pachet de tigari,
multe  accidente se  pot
intdmpla. Berca ajunsd pe
pantaloni poate fi fnlaturati pe
loc cu apa cilduta, iar daci pata
s-a uscat, cu apd oxigenatd 1p.
10%, alcool si glicerinid. Cei
care preferd lichiorul trebuie s3
stie ci acesta poate fi curitat cu
un amestec de alcool, amoniac
§i apa.

Se pare ci si in
discotecd veti avea nevoie de
masind pentru c3 petele de
ciocolatd se pot curita tot cu
ajutorul unei, cirpe Tmbibate in
benzind. -
"Micile amprente” de
ruj, uitate de prietena ta pe
gulerul alb al cimisii trebuie
initial degresate, iar apoi
tamponate cu tetraclorurd de
carbon, dup3 care se clateste cu
apd. Cand rujul vrea si fie o
amintire vesnica trebuie si mai
insistati gi cu alcool.

Datoritid cildurii sau
poate a virstei este probabil
s isi faca simtitd prezenta si
transpiratia. Aceste pete se
trateazi cu un amestec de
acetoni §i amoniac, sau cu o
solutie de brom.

Aceasti cilatorie prin
viata de zi cu z a unui
adolescent nu se poate fara si
nu  amintim §i tiglrile.
Indiferent de marc3, culoare
sau mirime, tigirile lasi pe
degete urme de nicotina.
Pentru a le indepirta, tratati
un timp scurt cu o solugie
compusa din 10p ~acid
fosforic sau citric, 10p
glicerini, 60p alcobl etilic si
20 p ap3. Petele mai vechi se
trateazi cu permanganat de
potasiu, 3%, se lasd sd se
usuce, dupa care  se
decoloreazd cu o solutie de
sulfat de sodiu care contine §i
putin acid clorhidric. n cazul
in care scrumul de tigard a
ajuns pe haine, iar materialul
nu a fost distrus se poate
apela la ap3d oxigenatd 10%
pentru tesiturile albe, iar la
cele colorate - apa oxigenati
1%. Dac4 materialul este din
in udati locul cu apa caldutd,
apoi tratati cu o solutie de
perborat sau peroxid de sodiu
dupd care se cliteste repede
cu multa ap3.

fndiferent de
metodele de indepirtare a
petelor pe care chimistii ni le
recomandd este mult mai
bine s3 stayi departe de orice
surs "de pictare". a hainelor.

Bratu Elena

clasa a XI-a - matematica—fizicd
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§tia§i ci...

APA este cea mai raspinditd
substantd din naturd. Se giscste in cele trei
stari de agregare intr-un continuu circuit.

APA potabild (apa bund de baut)
este un lichid incolor, limpede, fard miros,
cu gust pldcut (putin mineralizat), fara
germeni patogeni.

APA DISTILATA (apa chimic purd)
este un lichid fard gust gi -fard culoare si se
solidificd la 0°C (gheata) si fierbe la 100°C:
densitatea maximd la +4° p=1 g/ml. Prin
solidificare gheata isi mareste volumul.

APA DE CRISTALIZARE este apa
pe care o retin uncle substante cristaline in

molecula lor rezultdnd cristalohidrati:
Na,CO, * 10H,0; (sodid cristalizatd),
FeSO*TH,0  (calaican);  CuSO*5H,0

(piatrd vanatd); MgSO *7TH,O (sare amard);
Na,SO,*10H,0 (sare Glauber),etc.

APA OXIGENATA H,0, este un
lichid incolor, slab albadstrui in strat gros.
Fiind instabild, se descompune spontan in
apd si oxigen, viteza fiind influentatd de o
serie de factori ca lumind, caldurj,
catalizator,

H,0, & H,0+H,0,

Solutia comerciald cu 30% in
volume poarta numele de perhidrol. H,0, se
utilizeazd ca oxidant si decolorant al
grasimilor, uleiunlor, substantelor textile,
picturilor, etc. Are aplicatii ca antiseptic si
dezinfectant in medicina.

APA GREA, DZO este un compus
chimic rezultat din reac{ia de oxidare a
denteriului  (izotopul de masa 2 al
hidrogenului). Se utilizeazd in mari cantitati
ca moderator in reactorit nucleari pentru
producerea de energie electrica.

APA DE CLOR este o solutie
rezultatd prin barbotarea clorului in api,

cand, pe langa procesul de dizolvare fizica, se
formeazi, in cchilibru, un amestec de acid
clorhidric si acid hipocloros:

C1,#H,0 & HCI+HOCI

Prin finvechire sau sub actiunea
luminii acidul hipocloros se descompune
lent, cu degajare de oxigen

2HOCI <> 2HCl + O,

Apa de clor este un agent decolorant
remarcabil, fiind folositd in industria héartiei,
etc.

APA REGALA este un amestec
format din trei parti acid clorhidric (d=1,19}

- si o parte acid azotic (d=1,140). Este un bun

dizolvant al metalelor nobile : Au, Ir, Pt.

APA TARE este solufia de acid
azotic.

APA MINERALA - api cu continut
variabil de siruri, gaze, substanie minerale,
clemente radioactive care 1i conferd
proprietati terapeutice;

APA DE PLUMB - solutie de acetat
de plumb, toxicd, intrebuintatd in medicini,
in imprimeria textild si la prepararea multor
combinatii ale plumbului;

APA AMONIACALA - produs
secundar obtinut in procesul de cocsificare a
céarbunilor, care contine sarun de amoniu;

APA DE VAR - solutie de hidroxid
de calciu preparatd din var nestins §i apd, cu
proprietati antiacide si antidiareice;

APA DE BARITA - solutic de
hidroxid de bariu, folositd pentru absorbtia
dioxidului de carbon;

APA DE JAVEL - solutie de
hipoclorit de potasiu, intrebuintatdi ca
decolorant.
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Olimpiada  Internajionald  de
Informaticd (International Olympiads in
Informatics . 1.0.1.) a avut loc in acest an
intre 5 si 12 septembrie la Setubal, in
Portugalia.

1.O.1. este cel mai mare concurs de
programare destinat elevilor de liceu din
intreaga lume. Echipele sunt formate din
cei mai buni patru elevi din fiecare {ard
participantd, insotiti de doi reprezentanti
oficiali. Concurentii trebuie s3 rezolve

probleme utilizind computerul si un lim-
baj de programare.

La cea de-a zecea editie, 1.0.1. a
fnregistrat cel mai mare numir de
participanti de pand acum : 66. Nivelul de
pregitire al concurentilor este foarte
diferit; cel mai bine s-au pregitit tirile din
Europa Centrald (Slovacia, Polonia,
Germania, Romania, Ungaria) si Asia de
Sud-Est (China, Taiwan, Singapore).

Pe langi cele dou zile de concurs,
am avut ocazia si vizitim orasul Setubal,
gazda competitiei, si mai ales Expo%q98,
expozitia universald gizduit3 de Lisabona.

Comitetul Internagional Olimpic a
propus Rominiei organizarea Olimpiadei
Internationale de Informatic3 in anul 2007.

loan Tudor Leu
clasa a XI-a A, informaticd

Problema Poligon

Poligon este un joc pentru un singur jucitor care se realizeazd pe un poligon
avand N varfuri. In figura 1 avem N=4 virfuri. Fiecarui varf ii este atagat un numir
intreg, iar fiecare laturd este marcatd cu unul din caracterele +(adunare), respectiv
*(produs). Laturile sunt numerotate de la 1 pani la N.
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Figura 1. Reprezentarea grafici a unui poligon.

La primul pas se va elimina o laturd .
Urmdtoni pasi se vor realiza, fiecare, conform descrierii :
e Sealege o laturd E si cele doud varfuri V1 si V2 legate prin latura E ;
e Acestea se inlocuiesc cu un varf nou cdruia i se ataseazi rezultatul operatici
corespunzitoare semnului din dreptul laturii E aplicate celor doua valori
atasate varfurilor Vi Vz.

Jocul se termind cdnd nu mai sunt laturi de eliminat i a rimas un singur varf caruia ii
este atasat scorul jocului .

Exemplu :

Fie poligonul din latura 1. Dacd jucitorul la primul pas sterge latura 3 efectul este
vizibil in figura 2 :

+

Figura 2. Eliminarea laturii 3
La urmitorul pas, jucitorul alegiand latura 1, va obtine :

Figura 3. Efectul pasului doi
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Apoi, alegand latura 4, va obtine :

&

Figura 4. Efectul pasului trei

Si in final, alegdnd latura 2 va obtine scorul final 0.

®

Figura 5. Efectul ultimului pas

Cerinte

Si se determine cel mai mare scor posibil de obtinut pentru un poligon dat si si se
formeze lista acelor laturi care, daca sunt eliminate la primul pas, conduc la variante de
realizirt ale joculut, cu acelasi scor final.

Date de intrare

Fisierul de intrare POLYGON.IN descrie un poligon avind N virfuri. Figierul are
doua linii. Pe prima linie este scris numirul N. A doua linie con{ine marcajele atagate
laturilor si valorile atasate varfurilor in felul urmitor: primul element este marcajul
atasat laturii 1, urmeazi valoarea numericd atasatd varfului dintre prima §i a doua latur,
apoi avem marcajul celei de-a doua laturi §i asa mai departe, ultimul element
reprezentdnd valoarea numerici atasatd varfului dintre laturile avind numerele de ordine
N si 1. Aceste elemente sunt separate prin cite un spatiu. Marcajul atagat unei laturi poate
fi litera ¢ (reprezentand +) sau litera x (reprezentand *).
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Exemplu :

4
t. 7t4x2xS5

Aceste date corespund poligonului din figura 1.

Date de iesire

Pe prima linie a fisierului POLYGON.OUT se va scrie scorul maxim posibil,
obtinut pentru poligonul dat in fisierul de intrare. Pe ce-a de-a doua linie se va scrie lista
numerelor de ordine ale acelor laturi care, daci sunt climinate la primul pas, conduc la
variante de realizari ale jocului cu acelasi scor final, scris pe prima linie. Numerele de
ordine ale laturilor se vor scrie in ordine crescitoare, separate printr-un singur spatiu.
Corespunzitor exemplului dat, continutul fisierului de intrare trebuie sa fie:

33
12

Restrictii
3<=N<=50

Pentru orice secventa de pasi numerele atasate varfurilor apartin intervalului [-
. 32768,32767].

Rezolvarea problemei P

Observatie : Ordinea in care sunt eliminate laturile afecteazd scorul jocului .

Dupi eliminarea unei laturi a poligonului la pasul 1, prin parcurgerea elementelor
raimase(operatorii de pe laturii §i valorile varfurilor poligonului) se obtine o expresie de forma :

= E(l»n) = VI opl Vz Opz “ Opn-l Vn,

VEZ op€ " i€ {1,2.% u}

Pentru i,j € {1,2,“, n},iSj avem :

E(I,J)=V| Op;V.., 0P, N vj Opj-l

Pe acestd expresie se poate simula desfisurarea jocului, alegind ordinea in care sunt
efectuate operatiile ; problema consta in asocierca convenabila de priorit3ti pentru fiecare din cei
n-1 operatort astfel incit evaluarea expresiei pentru aceste prioritati si conduci la un rezultat final
maxim deci la un scor maxim.
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Considerim E = El op E2 , unde E! si E2 sunt la rAndul lor expresti, iar op este
operatorul cu prioritatca cea mai mici.

Ne intereseaza obtinerea unei valori maxime pentru expresia E.

Dac3 op = +, relafia este simpla: max E = max E1 + max E2 .

Dacd op=*, avem :

maxE = max{ max E! * max E2, min E1 * min E2 } .

Situatia a doua poate apirea atunci cind atat min El cit i min E2 sunt numere negative, dar cu
valori absolute indeajuns de mari.

Avem nevoie, asadar, de o modalitate de a calcula i valoarca minim3 a unei expresii .

Daca op = +, relatia este simpl4: min E=min E,+ min E,.

Dac3 op = *, sunt posibile urmitoarele situatii :

1.0 Smin El $i 0 Smin E2 5 min E = min E1 * min E2
2. min E1<0 $i 0<min E2 <maxE2 - min E = min E1 * max E2
3. min E2<0 §i 0Smin E1 Smax E1 > min E = max E1 * minE2

4. min E1 <0 Smax El si minE2 <0<max E2 >
min E = min{min E1*max E2, max E}*min E2}

S. minE1 £maxE1 <0 si minE2 SmaxE2 <0 >
. minE = maxE]1*maxE2

Am stabilit astfel o structurd de rezolvare: solutiile subproblemelor independente ale unet
probleme se compun pentru a obtine solutia acesteia. Metoda de rezolvare este deci programarea
dinamicd .

Relatiile recurente pe baza cirora se poate folosi programarca dinamici sunt usor de
dedus pe baza formulelor prezentate mai sus .

Aplicarea acestor relafii se poate vedea gi in sursa Pascal prezentatd. S¢ porneste de la
expresiile de lungime mici §i se calculeazi atdt valoarea minima cit gi cea maxima care pot fi
atinse n calcularea acestor expresii. Rezultatele sunt folosite pentru rezolvarea subproblemelor
reprezentate prin expresii din ce in ce mai mari ca lungime, pin3 la aflarea valorii maxime pe
care 0 poate atinge expresia de lungime n .

Procedura de calculare a lui max E(1, n) se executd de n ori, deoarece este eliminat3 pe
rand fiecare din ccle n laturi, rezultdnd n expresii diferite. Sunt retinute toate laturile care o dati
eliminate conduc la scorul maxim.

Procedurile folosite in sursa Pascal :

citeste —Dcitirea datelor de intrare
elimina( i ) elimini latura ™ § ™ g alc3tuicste expresia prin parcurgerea  varfurilor si
laturilor ramase

calculeaza = calculeazs valoarca maximi care poate fi obtinuta in evaluarea expresiei formati in
procedura precedenta

rezolva =D apeleazi pentru fiecare laturd procedurile climina si calculeaza, retindnd scorul maxim
{nregistrat si laturile care, elimi-nate, permit aparitia acestui scor

scrie D afiseazi solutia in fisierul de iesire
Programul este cel scris in concurs si care a obtinut punctajul maxim:
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{ROMCO02}
{$A+,B-, D+ E+F-,G-,I+,L+,N-,0-,P-,Q-,R-,S-T-V+X+}
{$M 65520,0,655360}
const ni="polygon.in’;
no="polygon.out’;
type latura=record
v:longint;
op:char;
end;
var La:array[1..51] of latura;
vmin,vmax:array[1..51,1..51] of longint;
Im:array[1..50] of longint;
i,j,k,m,n,max:longint;

procedure citeste;
begin

assign(input,ni);reset(input);

readin(n);

for i:=1 to n do read(l{i].op,l[i].v,l[i+1].0p);
end;

procedure elimina(i:longint);
var j,k:longint;
begin
k:=0;
for j:=i to n-1 do begin inc(k);a[k].v:=l{j].via[k].op:=I[j+1].0p end;
inc(k);a[k].v:=I[n].v;a[k).op:=1{1].0p;
for j:=1 to i-1 do begin inc(k);a[k].v:=l[j).v;a[k].op:=I[j+1].0p end;
end;

procedure calculeaza;
var i j,k:longint;
begin
for i:=1 to n do begin vmin{i,ij:=a[i].v;vmax[i,i]:=a[i].v end;
for i:=1 to n-1 do
case ali].op of
*¢’:begin vmin[i,i+1]:=a[i].v+a[i+1].v;vmax[i,i+1]:=vmin[i,i+1] end;
*x’:begin vmin[i,i+1}:=ali].v*a[i+1].v;vmax[i,i+1]:=vmin]i,i+1] end;
end;
for k:=2 to n-1 do
for i:=1 to n-k do begin
vminl[i,i+k]:=maxlongint;vmax|i,i+k]:=-maxlongint;
for j:=i to i+k-1 do
case afj].op of
’t’:begin .
if vmin[i,i+k]>vmin[i,j]+vmin[j+1,i+k]  then
vmin[i,i+k]:=vmin[i,j]+vmin[j+1,i+k];
if vmax(i,i+k]<vmax[i,j]+vmax|j+1,i+k] then
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vmax[i,i+k]:=vmax]i,j]+vmax[j+1,i+k];
end;

’x’:begin
if vmin[i,i+k]>vmin[ij]*vmin[j+1,i+k] then
vmin[l,i+k]:=vmin[ij]*vmin[j+1,i+k];
if vmin[i,i+k]>vmin[ij]*vmax[j+1,i+k] then
vmin[i,i+k]:=vmin[i,j]*vmax[j+1,i+k];
if vmin[i,i+k]>vmax]i,j]*vmin[j+1,i+k] then
vmin[i,i+k]:=vmax/[i,j]*vmin|j+1,i-+k];
if vminl[i,i+k]>vmax]i,j]*vmax[j+1,i+k]
vmin[i,i+k]:=vmax[i,j]*vmax[j+1,i+k];
if vimax|i,i+k]<vmin[i,j]*vmin[j+1,i+k] then
vmax[i,i+k]:=vmin[i,j]*vmin[j+1,i+k];
if vmax[i,i+k]<vmax|[l,j]*vmax[j+1,i+k] then

vmax/[i,i+k]:=vmax[i,j]*vmax[j+1,i+k];
end;

end;
end;
end;

procedure rezolva;
begin
max:=maxlongint;m:=0;
for i:=1 to n do begin
elimina(i);
calculeaza;
if vinax[1,n]>max then begin max:=vmax[1,n];m:=1;lm[1]:=i end
else

if vinax{1,n]=max then begin inc(m);lm[m]:=i end;
end;

end;

procedure scrie;

begin
assign(output,no);rewrite(output);
writeln(max);
for i:=1 to m-1 do write(lmli],’ *);
writeln(Im[m]};

end;

begin
citeste;
rezolva;
scrie
end.

Toan TudorLeu
clasa a XI-a A, informaticd
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“ Destinul literaturi este omul. Pe mine nu
ma 1ntereseaza un salcam sau un cal decat
in conditia prospectarii in constiinta
omului. Cat exista viata, exista totul. *
(1968)




