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Ordinul ministrului Educatiei Nationale nr. 3291/ 12.02.1998
privind refeaua unititilor invétdmantului liceal §i profesional de
stat, liceul “Unirea” va cumaa.ste o noua titulaturd - aceea de
Colegiu National. :
Pentru a aflain ce oons#a acea'ila schimbare pentru coiect:vul
de cadrele didactice si pentru eley
D-lui Director Simion
- Domnule Dir
de statut a institufiet

- Am solicitat Ml ncluderea noastra intre liceele
de clita. Bineinteles, o simpla solicitare nu ¢ de-ajuns,e nevoie
de argumente. il

-Sicarear fi acestea‘7 _

- In primul rand traditia i valoare
i ¢ unul dintre primele licee din {ar

scolile de varf,apot performantele din:

date de elevii valogm

-Ce unphca astd no

- Impliciorecun 510 wni'rmare a [aptului cd liceul
¢ reprezentativ §i,de aseme nea 1mp11{:a §1.0 exigentd sporita.

- Sunt avan!:iap elevii de aceastd schimbare?

- Se poate... E posibild o ierarhizare a liceelor (ierarhizare
care 8a conteze pentru admlterca la |
avea intaietate.
Sl tundca Domnul Director era al:afde amab:l l—am 1nmbat

istorica a liceului;se stie
si s-a impus ca una din
timii ani §i perspectivele

primit acelagi ra 2ar ) msem de vreun an de z:ln.
dl. hccarc d.hta

: itzt:r-un semestru la o
vlanul de invatamant+2.
| mediei semestriale la

d!i-.ctphna va fi cunumérq,_f
Teza se reduce pondere, n
25 % in acest

latezd iar M=

Teza se s pele doud saptaméni de evaluare
semestriald. Metodele de evaluare vor fi cele traditionale (scrise,
orale si practice) §i cele alternative (proiecte, portofolii,
autoevaluari).

Toate acestea fiind spuse va dorim un nou an scolar plin
de realizdri gi impliniri!

Redactia
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in 1915, la mcepulul Pri-
mului Rizboi Mondial, ca un
raspuns la aceastd provocare a
istoriei care ingradea tinerilor
libertatea de exprimare, va
apdrea 0 migcare anti-artd, o
adevarata revolufie culturald
care va purta un nume pe cit
de simplu, pe atat de sugestiv -
Dada.

Atitudinea anticonformistd,
antiacademici, demonstratiile
reprezintd un mod de a provoca

furia burgheza §i de a infatisa

cruda realitate,

Dada (termenul provine se
pare din conversatiile lui
Tristan Tzara cu Marcel lancu
care folosea foarte des cuvin-

Hugo Ball, scriitor
$1 regizor de teatru impreuna cu
Tzara, Marcel lancu, Hans Arp
transforma taverna “Meierei”
in cabaret literar. Se prezentau
costume, magti, se citea poezie
si se asculta muzica. in ciuda
razboiului, atmosfera din
Zurich este foarte liberald.

Prima editie a magazinului
“Cabaret Voltaire” a fost
publicata pe 15 iunie 1916 si
contine, pe langd alte
contributii, prima tiparire a
cuvantului “Dada”.

Inca din 1917 T. Tzara i-a
contactat pe scrittorii din Paris.
In ianuarie 1920 s-a mutat la
Paris s1 i-a intdlnit pe Picabia
st Breton. Grupul se |largeste

tele “da, da”) s-a infiintat la Zurich in “Cabaret prin venirea lut Man Ray din New York si a lui
Voltaire”, acolo unde s-au intalnit emigranti din  Max Ernst din Koln. Astfel Parisul devine cel mai

diferite tari ca rezultat al izbucnirii rizboiului.

impertant ceatru Dada. Alp membri ai migeani
Dada din Paris au fost Marcel Duchamp, Jean
Croti, Paul Eluard, Benjamin Peret.

[ntrucat Breton i Soupault lucrau la o noua
formé de artd bazatd pe subconstient, numiti
suprarealism, disputa cu Tzara a dus la ruperea
parteneriatului. Astfel lua sfargit aventura Dada.

Desi s-a considerat multd vreme ¢ un dadaism
romanesc propriu-zis nu a existat, credem ca cele
céteva poeme romanesti ale lui Tzara, precum i
poemele lui Sasa Pand, Urmuz, lon Vinea, llarie
Veronca se pot constitui drept marturii clare ale
existentel acestel migcdri ce se poate subscrie in
aria mai larga a avangardismului.

Prin aparifia dadaismului poezia este impinsa
spre noi forme individuale de expresie prin care
s-au deschis perspectivele poeziei moderne.

iatd de ce considerim ca o implinire si ca o
recunoastere binemeritata sirbatorirea in 1996 [a
Bacdu a centenarului Tristan Tzara, precum si
aparifia acestui numdr dedicat poetului atat de
putin cunoscut de noi.

prof. Janet Voineag,
Colegiul National "' Unirea”
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TRISTAN TZARA

CRONOLOGIE

1896 (16 aprilie): Se naste la
Moinegti-Baciu Samuel Rosenstock, fiul lui Philip
si al Emiliei.

1912 (octombrie):Elev la liceul “Mihai
Viteazul” din Bucuresti,
infiinteaza “Simbolul” in
care va publica primele poe-
me in romana, semnate S.
Samyro.

1914 (septembrie): Ter-
min4 studiile la liceul “Mihai
Viteazu”, sectia moderne.
Notele sale relevd un elev
stralucit si foarte echilibrat,
bun cunoscator al limbilor
francezd, germana, engleza
de asemenea al matematicii,
filozofiei, fizicii, chimiei,
stiintelor naturii, muzicii.

1915 (toamna): Parédseste
Bucurestiul pentru Zurich_
unde se inscrie la Facultatea
de Psihilogie i Litere. i lasa
un set de poeme scrise in
limba romana lui Ion Vinea
care le va publica mai tirziu.
in "Chemarea” (oct. 1915) va apirea pentru prima
data semnatura lui T.Tzara.

1916 (5 feb., Zurich): Hugo Ball inaugureaza
“Cabaret Voltaire” cu sprijinul compatrioatei sale
Emmy Hennengs, a lui Hans Arp, prin picturile
sale, si ale roméanilor Marcel Iancu si Tristan Tzara,

1916 - 1920: Tzara este animatorul miscarii
Dada: defineste noua esteticd, tine conferinte
despre arta veche si despre artamodernd, dirijeazi
revista “Dada”, isi citeste poemele. Tzara intrd in
corespondentd cu Paul Guillame care il pune in
contact cu Max Jacob, Apollinaire si Pierre
Reverdy. De asemenea, corespondeazi cu Paul
Eluard, Francis Picabia, cu artigti germani: Raoul
Hausmann, Franz Jung, Karl Einstein, Herwart
Walden si cu artigti italieni.

1919 (decembrie): Tzara afld de la Picabia cd

e numit membru al Sectiei de Aur de la Paris.

1920 (17 ian.): Tzara se mutid la Paris. Se
inscrie la un Certificat de Studii Superioare de
chimie generala la Facultatea de Stiinte. Este
membru al Asociatiei Studentilor Roméni din
Franta. Particip la toate manifestafiile Dada
organizate de grupul literar
al lui Aragon, Breton,
Soupault, Eluard.

1925 (16 iulie):Consiliul
de Ministri din Roménia
aprobd schimbarea patro-
nimicd a lué Tristan Tzara.

1931: Apare Omul
aproximativ, cea mai mare
contributie a lui Tzara la
aventura suprarealista.

1935 (martie): Tzara
anunté ruptura sa de grupul
suprarealist.

1936 (4 iunie) : Cu
Aragon, Caillois,
Monnerot, fondeaza
“Grupul de studii pentru
fenomenul uman” care
publici revista “Inchizitie”.

1937 (primévara):
Secretarul Comitetului
pentru apdrarea culturii spaniole organizeaza al
II-lea Congres International al Scriitorilor de la
Madrid si Valencia.

1944 - 1945: La Toulouse e presedintele
Centrului Intelectualilor. Conduce “Emisiunea
literard a Rezistentei” la radio Toulouse si
contribuie la fondarea Institutului de Studii
Occidentale.

.1946: Tzara isi manifestd prezenta poeticd
publicandu-si creatiile una dupad alta.

1947 (20 aprilie): Tzara capata cetatenie
franceza.

1962: Tzara intra pentru prima dati in Africa
neagrd cu ocazia Congresului pentru cultura
africand, de la Salisbury. Este considerat un ex-
pert in materie.

1963 (24 decembrie); Tristan Tzara moare la
Paris in Rue de Lille. :
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TRISTAN TZARA
.poezia ca provocare...

I.”Explozia” de la Zurich

Ca o reactie impotriva literaturii vetuste din anii care
au precedat rizboiul, impotriva artei “mijloc de expresie”,
a principiilor tabu, a tuturor conventiilor, teorilor si
dogmatismelor, impotriva unei lumi a carei ordine
devenise inacceptabil, ia fiintd in anul 1916, intr-un colt
de Elvetie, la Zurich, o miscare deliberat subversiva care,
nefiind “nici nebunie, nici cumintenie”, ncearcd s
impuni lectia dezordinii extreme:

*“Nous déchirons, vent furieux, le linge des nuages et
des priéres, et préparons le grand spectacle du désastre,
I"incendie, la décomposition. Préparons la suppression
du deuil et remplacons les larmes par les sirénes tendues

Kunstlerkaeme Ynitaare

Adlabendlzei o
Musik YVoririge ent? Bezmtationen

3 Sudniirm

ny Foigrany (LK w Feahn

Fris
lan Sxaly dei Mot Splersip ke £

d'un continent a |’autre. “(“Noi sfasiem, vint furios,
lintoliul norilor si al rugdciunilor i punem la cale marele
spectacol al dezastrului, al incendiului, al descompunerii.
84 pregitim suprimarea doliului i si inlocuim lacrimile
prin cantecul sirenelor care s se audi de la un continent
la altul.™)

“[...] démoraliser partout et jeter la main du ciel en

enfer, les yeux de |’enfer au ciel, retablir la roue feconde
d’un cirque universel dans les puissances réelles et la
fantaisie de chaque individu” (Sept manifestes Dada, in
0.C.,1,363). (“Sa alungdm morala §i s aruncim ména din
cer in infern, ochii din infern spre cer, sa restaurdm roata
fecunda a unui circ universal in adeviératele puteri §i in
fantezia fiecrui individ.”)

Initiatorul acestei miscari anarhiste niscute “d’un
besoin d’indépendence, de méfiance envers la
communauté” (“din nevoia de independenti, de
neincredere in comunitate ) este studentul inscris la
Facultatea de Filozofie si Litere a Universitatii din Zurich,
Tristan Tzara (pe numele adevirat, Samuel Rosenstock),
venit din Romania in toamna anului 1915. “Cantéreful
plin de farmecul teroarei”, cum il caracterizeaza Stephan
Roll (apud Saga Pand, 1971, 111), boteaza miscarea (in 8
februarie 1916) cu un cuvant pe care il descopera, gratie
hazardului, in paginile unui dictionar Larousse: “Dada” .
Ce semnifici acest cuvant? “Dada ne signifie rien *(“Dada
nu inseamnd nimic”), afirma rdspicat autorul celor Sapte
manifeste. A-l explica inseamni a ciddea in
conventionalism §i, prin aceasta, a ucide magia cuvantului.
Or, spiritul dadaist se pronunt3 pentru libertate absoluti,
iar “dada” este expresia lingvisticd a acestei libertiti, a
rupturii de “sfanta” traditie i de sistemul ei de reguli, de
valori sociale sau spirituale.

La Cabaretul Voltaire, deschis la 5 februarie 1916,
incepe seria manifestarilor virulente ale miscirii Dada,
care, privite de la distanti, par “paralogice”, cum
animatorul lor va admite mai tirziu; in realitate insd *'c’est
le monde, tel que par son organisation il fut devié de ses
premices originelles, qui révéle son absurdité 4 la lumiére
de Dada.” (Dada contre l'art, in O.C., V,356). (“lumea
este cea care releva absurditatea ei in lumina Dada, asa
cum prin organizarea ei a fost indepértata de la premisele
ei originale **). Tzara isi citeste versurile, declama céntece
apartinand artei primitive a negrilor si interpreteaza poeme
simultane impreuna cu Huelsenbeck si Marcel Jancu, toate
crestand mintile ascultatorilor nedumeriti cu noutatea lor
(Sasa Pand, 1971,111). Poemele simultane (compuse in
colectiv la initiativa sa) reprezintd o incercare de
transpunere poetici, trebuind si ofere auditoriului un fel
de bas continuu care si-i canalizeze gindirea. lar aceasta
presupunez o lecturd publicd. Sub indrumarea lui Tzara,
are loc la 31 martie, la Cabaret Voltaire, prima realizare
scenicd a unui poem simultan, L ‘amiral cherche une
maison a louer (Amiralul cautd o casd de locuit). In Note
pour les bourgeois (Notd pentru burghezi), Tzara explici
“principiile” acestei estetici moderne:

“Je voulais réaliser un poéme basé sur d’autres
principes. Qui consistent dans la possibilité que je donne
a chaque écoutant de lier les associations convenables. 1
retient les élements caractéristiques pour sa personalité,
les entreméle, les fragments etc, restant tout-de-méme dans

REVISTA NOASTRAeSeria a IlI-a Nr. 8/1998
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la direction que I’auteur a canalisé. Le poéme que j’ai
arrangé (avec Huelsenbeck et Janko) ne donne pas une
description musicale, mais tente & individualiser
I'impression du poéme simultan auquel nous donnons
par la une nouvelle portée”, (“Vroiam s realizez un poem
bazat pe alte principii. Acestea constau in posibilitatea pe
care o dau fiecdrui ascultitor de a face asocierile care-i
convin. El refine elementele caracteristice personalitatii
sale, elementele imbinate, fragmentele etc, rimanind
aceleasi in directia pe care a propus-o autorul. Poemul pe
care l-am aranjat (cu Huelsenbeck si Janko) nu di o
descriere muzicala, dar tinde si individualizeze impresia
poemului simultan cdruia noi ii dim prin aceasta o noua
deschidere™).

Cuvintele, adeseori fiird legaturi gramaticala intre ele
§i/sau semanticd, au menirea de a produce, prin simpla lor
aldturare, “une sorte de choc emotionnel” (*un fel de soc
emotional”) (Gestes, ponctuation et langage poétique, in
0.C., V, 238) (Gesturi, punctuatie si limbaj poetic). Ele
apartin unor idiomuri diferite, expresie a tendintei de
eliberare a poeziei din cadrele stramte ale limbajului. Daci
poetul dadaist nu poate renunta complet la limbaj, care
este o forma de ingridire a poeziei, el aspird si giseasca
formula suprema de libertate in aceasti limitare: sfidarea
granitelor sistemelor lingvistice prin glisarea dintr-unul
in altul (din germani in franceza sau/si spaniola, englezi)
ori prin activarea lor simultand. Ca in Cacadoufarbige
sau ca in L ‘amiral cherche une maison a louer (Amiralul
cauta o casa de locuit):

“Cacadoufarbige Butzenscheibenohren rennen um
Klumbumbus gelber
Stern Bauch quer durch Hund zellen platzen. Gut.
Cacadou wird Butter
Jamaika Cognac Stahl wird Tanz Butterweg ist
Korkenzieher fur
infantile Oteros in Sacken Chinesen speien jahrelang
nach Petrol.
Einer aus Confidence mastet einen Strichpunkt
rot. Apoplexie.
Drachensalat,telegraphisch,wie doch. Toréadore de
la verte cravatte sous les
yeux gateaux empaillés au bout des fils
névralgiques|...]".

Tzara isi exprimi astfel dispretul
fatd de poezia mijloc de expresie, cici
nedepértandu-se de limbaj si de forma
sa, poezia nu poate ajunge la o maxima
esentializare. Conceptia asupra operei Priend
de arti in general este expusa intr-unul
din manifestele Dada:

“L’oeuvre d’art ne doit pas étre la
beauté en elle-méme, carelle est morte; |
ni gaie ni triste, ni claire, ni obscure,
rejouir ou maltraiter les individualités |/
en leur servant les giteaux des auréoles
saintes ou les sueurs d’une course
cambrée a travers les atmosphéres. Une
oeuvre d’art n’est jamais belle, par

18

L'amiral cherche

decret, objectivement, pour tous.” (in 0.C.,1,360).
(“Opera de artii nu trebuie si fie frumusefea intrupati pentru
cd ea e moartd; nici veseld nici tristd, nici clard nici obscurd,
bucurand sau rinind individualitiile, servindu-le dulceata
de aureole sfinte sau sudoarea unui drum chinuit prin
atmosfere. Niciodatd o operd de arti nu este prin definitie,
in mod obiectiv, frumoasa pentru toti.”)

O data cu prima manifestare Dada incepe o adevarati
campanie de devalorizare a operei de arti si, in special, a
literaturii. In locul expresiei cautate este preferata expresia
spontand, in locul “bunului simt” (“je hais le bon sens” /
"eu urdsc bunul sim{”/, afirma Tzara), non-sensul sau
“anti-sensul”. Cuvintele isi pierd valoarea specifici. Ele
nu mai comunica, ci, golite de sens, activeaza in poem
“par leur simple force d’évocation, 2 la lumiére d’une sorte
de magie aussi difficile 4 saisir, qu'a exprimer” (Essai sur
la situation de la poésie, in 0.C.,19) : “prin simpla lor
fortd de evocare in lumina unei magii la fel de greu de
observat cat si de exprimat” (Eseu despre starea poeziei)
“horoscope satanique se dilate sous ta vigueur

vigilance de virgile vérifie le vent virile”
(Rattaplasma)

Poezia ajunge sd-si creeze un fel de limbaj universal
la care si poatd avea acces oricine, firs imperativul
cunoasterii sau recunoasterii cuvintelor sub aspectul
formei sau al continutului lor.

Pe langd uzul cuvintelor in afara specificititii lor,
poemele simultane reflecti si tendinta de confundare a
genurilor, ambele fiind elemente constante ale creatiei
dadaiste. Tzara insusi, intr-un studiu scris multd vreme
dupd episodul dadaist,considers aceasti tendinta drept o
caracteristicd esentiald a migcarii: “plus qu’a préconiser
['usage des moyens hors de leur specialité, Dada tend a
confondre les genres et ¢’est 14, me semble-t-il, une de ses
caractéristiques essentielles™. (Dada contre I’art, in
0.C.,V.354) (“Mai mult decit a preconiza folosirea
mijloacelor in afara specificului lor, Dada tinde si
confunde genurile si asta este, mi se pare, una dintre
caracteristicile sale esentiale” /Dada impotriva arteif).
Exemplul cel mai bun il reprezinta poemele simultane cu
orchestratie fonici (precum mai sus-citatul Z ‘amiral
cherche une maison... [Amiralul cauté o casé. 0

une maison a louer

ot

8
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I1. Poemele roménesti

Cind profetul dadaismului declangeazi la Zurich
reactia anti-artd, anti-literaturd, anti-poezie, electrizind
in primul rind generatia tiniri (“Dada [...] ¢’était vraiment
une adventure”; “c’était un fait de notre propre adoles-
cence”-Art-anti-art,interview par O.Todd, in O.C.,V,433 /
"Dada[...] era intr-adevir o aventurd”/; (“era un fapt al
propriei noastre adolescente™), avea numai douizeci de
ani. Activitatea sa poeticd nu incepe insd acum, ci intr-o
perioada anterioard venirii in Elvetia. Primele poeme apar
in revista “Simbolul”, pe care Tzara o redacteazi in 1912
si la care colaboreazi: Ion Vinea, Marcel lancu, Emil Isac,
A Solocolu, Adrian Maniu. Dupa cum arati si titlul, revista
se plaseazd sub egida simbolismului de expresie
francezi care, inainte de rdzboi, se bucuri
incd de prestigiu in Roménia. Tzara publici
in fiecare numir al revistei sub transparentul |
pseudonim S. Samyro (format din diminutivul
prenumelui-Samy- si din prima silabi a
patronimului). Cele patru poeme apirute aici
au ecouri simboliste, resimfindu-se influenta
lui Verhaeren, Maeterlinck, Baudelaire, al ciror
admirator era tindrul poet. Ele sunt: Pe rdul
vietel, Cintec, Poveste 5i Dans de fee. Nici prima,
nici a doua editie a Primelor poeme publicate
din initiativa lui Sasa Pani nu include aceste
versuri, cdci autorul lor, consultat cu privire la
alcdtuirea volumului, rispunde: “Je ne vois pas la

nécessité de faire figurer dans ce récueil les poémes parus

dans “le Symbole”; non parce que symbolistes, comme
vous dites, mais-autant que je puisse m’en rappeler-parce
que franchement depourvous d’intéret. J’avais moins de
seize ans quand je les avais écrits. Il y aura toujours assez
de croquemorts, quand je serai créve, pour déterrer les
épluchures et les scories, mais de la & m’associer dés
maintenant a cette sorte de plaisir de mauvais goiit, que je
compte ne leur procurer que le plus tard possible, me
semble vraiment excessif. Ce serait une erreur de notre
part de donner 4 notre plaquette un autre sens que celui
d’une signification d’ordre poétique et d’en attacher une
quelconque valeur & ce qui, probablement, n’en a pas du
tout.” /"Nu vid necesitatea de a face si figureze in culegere
poemele apirute in “Simbolul”, nu pentru ca ar fi
simboliste, cum spuneti voi, ci pentru cé, dupi cét pot si-
mi amintesc, ele sunt  de-a dreptul lipsite de interes.
Aveam mai putin de gaisprezece ani cind le-am scris. Vor
exista totusi destui ciocli, cind voi fi mort, pentru a
dezgropa cenzurile i scoriile, dar a m4 asocia acum la
acest fel de placere de prost gust pe care am de gind s-o
ofer cit mai térziu posibil, mi se pare intr-adeviir exagerat.
Ar fi o greseald din partea noastrd si dim brosurii noastre
un alt sens decat acela al unei semnificatii de ordin poetic
$ide a atasa o oarecare valoare la ceva ce, probabil, nu are
nici una ."/ (scrisoare citre Sasa Pana, Nice, 17 ianuarie
1934, publicata in postfatd la volumul Primele poeme,
Bucuresti, 1971). Pentru prima dati poemele de factura
simbolisti sunt reproduse in editia francezi a operelor
complete (0.C., 1,427-437), in traducerea Colombii
Voronca (edifie la care recurgem §i noi pentru

v L] -
@m’i si literatura
exemplificari).

Componentele limbajului poetic sunt cele ale artei
simboliste, Tzara inscriindu-se pe linia deschisi in creatia
romaneascd de Minulescu si, indeosebi, de Bacovia,
Regasim elemente ale unui univers diluvian (ploaia, raul,
marea), ale spatiului inchis (fereastra, candelabrul),
zugravit in culori pale-alb, violet, roz, bleu-si incéircat de
parfumul orhideelor, al irisului, al petuniilor, un spatiu in
care rasund dulceag acorduri de harfd, de violini ori
plansul lirei. Sentimentul tragic al vietii, imaginea unei
lumi respirdnd mireasma mortii in fata cireia dragostea
insdsi nu invinge(“A I'horizon tout est cependant vide”)
(“La orizont totul este totusi vid™), agonia sunt coordonate
ale universului poetic in perioada de debut:

“Ils marchent, ils marchent voguant avec noncha-

lance
Sur la riviére de la vie, combien triste,
Et malpropre/.../

Ils marchent vers les mers

Vers les mers imaginaires”

(Sur la riviere de la vie | Pe rdul vietii)

“Et dans la danse de Salome

Lorsque convulsivement elle étire

Dans des accords diaphanes
Délirant,son fin corps
Dans le délire et ’amour
Dans le chant et la poésie
Lapale fée
Est morte”
(Danse de fée)

Poetul exploateazi indeosebi substantivele cu valoare
de simbol (“raul” - “barca” -” vaporul”; “marea” -
“fantoma” - “sicriul”; “aurora” - “orizontul” - “cerul”:
“ploaia” - “vantul” etc) si adjectivul-epitet (“la mer bleue
agitée, perpetuellement agitée “/Marea albastri agitata,
pentru totdeuna agitatd/, “I’eau dorée, I'eau verte “/apa
auritd, apa verdé,” des rythmes bleu pale, blondes,
blanches, vert clair, larges, malades, violets” /ritmuri
albastru palid, blonde, albe, verde strilucitor, mari,
bolnave, violeté, “des symphonies bizarres, brillantes,
chatoyantes “/simfonii bizare, lucitoare, schimbitoaré etc).

Nimic nu pare si anunte furtuna dadaista care avea sa
se abatd, patru ani mai tirziu, asupra “rigidului edificiu al
artei’.

Inainte de a pardsi Roménia, Tzara mai publicd in
limba maternd, dupd un intermezzo de trei ani, inci trei
poeme: Verisoara, fata de pension, in “Noua revisti
romana” (XVIII, 2, 21-28 iunie 1915) condusi de
Rédulescu-Motru; Vacantd in provincie, in revista luilon
Vinea, “Chemarea” (nr.1, 4 oct., 1915) si Furtuna si
cdntecul dezertorului I, in aceeasi revisti (nr.2, 11 oct.,
1915). Alte cateva manuscrise in limba romana, lisate
prietenilor din Bucuresti, vor apirea cand poetul se bucuri
deja de celebritate, in “Contimporanul” (in perioada 1922-
1924); Vino cu mine la tard, Cantec de rizboi, Glas,
Insereaza, Duminecd, La marginea oragului, in revista
“Unu” (1929); Tristete casnicd, editia intdi a volumului
Primele poeme (1934) reuneste toate aceste versuri, la care
se adaugd Indoieli. in sfarsit, doua poeme sunt publicate
in “Steaua” (1965): Chemarea si Cdntec vechi.
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simbolismul de tip baudelairean. Poetul cauti o formula
de expresie noua, autenticd, eliberdndu-se treptat de
influente. $i, ca si cand ar fi descoperit un alt glas crescind
in el, renuntd la pseudonimul Samyro, optand, dupi o
perioada de ciutdri, pentru pseudonimul sub care va
deveni cunoscut, Tristan Tzara.

Imaginea insolitd i5i face de acum loc in creatia sa:

“dumnezeu: scarméini lana indrigostitilor supusi,

vopseste pdsdrile cu cerneald, innoicste paza de pe
luna”

(Insereazd)
“Cénd se-agazi ruga in genunchi ca mulsul vacilor
Coboari ingerii cu migciri incete de inot”
(Insomnie)

Inlocul cliseelor simboliste, apar asocieri inedite ale
cuvintelor, poetul parind si opteze de pe acum pentru
libertatea de limbaj:

“Priveste: trupul meu in {irini si in suflet se desface,

Cé mi-e dor de tine cu furtuni §i cu riicnete de sirene”

(Furtuna gi cdntecul
dezertorului) i

“Sufletul meu e un zidar care se intoarce de la lucru

Amintire cu miros de farmacie curati”

(Vacanta in provincie)

“Vantul plinge in hornuri cu toatd deznidejdea unui
orfelinat

Agterneti vorbele ca paturile albe in infirmerie”
(Dumineca)

Semne de anti-poezie - “toamna gi-a 1tit in {ard rana”,
“nebuna satului cloceste méscirici pentru palat”, “lapa
dintr-un semn cripat 5i umed ca de fruct / Scoate zgomot
lung si neplicut”, “Si dimineata a venit ca strachina cu
lapte in risdrit”, “Si-au inflorit rimasitele dobitoacelor”-
se intersecteaz, adeseori in spatiul unui poem, cu versuri
de un surprinzitor lirism: “Am descoperit in mine iaz cu
céntec bland / Din care plang cu glas de sfant”; “Te iubesc
cum cheami dealul trupul viii primitoare™; “Luna si-a
inchis deasupra norilor lumina / Ca inima staretei in
vechimea unui schit”; “Eram cersetor, tu paine calda®;
“Dormi lingd mine ca un strat de flori / Esti ticerea dunelor

submarine”; “Te-am adormit in perne de lebida / Pe lacul
méangdierilor mele™; “Te-am adormit ca lumina florilor
din ulcele” etc.

Expresia se descitugeaza in poezia de inceput numai
rareori de canoanele gramaticale: “Numai mie noaptea
nu-i frumoasa / Numai mie” (Furtuna §i cdntecul
dezertorului); “azi-dimineatd Din pentru ce vrei si fluieri
telefon”(In gropi fierbe viati rogie); “se sparg jucirii de
sticld intre stele cu lanturi la animale / i tu ghetari ag vrea
sd urmez / cu riddicina / cu boala mea / cu nisipul ce mai
furnicd in CREIER “ (Fragmente)

Punctuatia simplificatd pind la totala suprimare,
prozodia busculati, imbindrile de termeni incompatibili
semantic, saltul de la o idee la alta, absolut spontan, fac
obscurd sintaxa textului:

“TITULE / TITULE / fratele tdu / tipa / si tu 1i spui /
intre foi de carte ména / cu var si-mi vopsesti credinta /
arde fard luménari in sdrma / TITULE”

“uite, o lumina ce-ar putea si fie neagrd / floare / pe
crini

de otel si de sare s3-mi spui inci o datd ci mama ta era
buni”

(In gropi fierbe viata rogie)

“Nici fringhia nu e lunecoasa / Domnul Wedekind

Alturi arde inca lampa / Dar nu e copt pentru aceasta”

(Se spdanzurd un om)

Prin dislociri spectaculoase, ce provoaci o stare de
agteptare, relatiile dintre cuvinte devin imprevizibile:

“Am simtit cd glasul tiu plitit

Cantai betie §i era silit”

(Chemare)

81 agteptam din timbale rérite

Limpede gi simplu glasuire sfanti

Pe dealuri leproase in viigiuna”

(Furtuna gi cantecul dezertorului)

Poetul fringe sintagmele cele mai sudate, distribuind,
de exemplu, in versuri diferite, pronumele reflexiv-morfem
al diatezei si verbul ori adjectivul nehotarat si substantivul
determinat:

“si incdl ceva am mai viizut (tot in cer) cum se

ingurubeaza apa in fructe gi clei”

(In gropi fierbe viata rogie)

“Pe sceni ticere femeie goald, in sali jens, dar nici un

Gand sincer care s te doard, nici un actor care si
moari”

(Poema mondend)

Expresia este adeseori elipticd, reflectind deja o
tendintd spre esentializare a poeziei:

“In PORTELAN cantecul la pian / mergind-cantecul
din gind /

arborele plesneste din hrani ca o lampa”

(In gropi fierbe viafa rogie)

Asocierile insolite, sintaxa spartd, versul liber, expresia
spontand sunt elemente ce definesc o poezie moderna,
cum autorul insusi o califici cu ocazia unui interviu
acordat im 1959: “en arrivant en Suisse en 1916, j’avais
déja écrit des poémes et tout mon intéret était pour la
poésie. C’était évidemment une poésie moderne;
Apollinaire m’était déja tout 4 fait familier, ainsi qu’Alfred
Jarry et d’autres écrivains qui étaient de I’avant-garde
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cette €époque-1a déja. “(Ajungand in Elvetia in 1916,
‘serisesem deja poezii si tot interesul meu era pentru poezie.
Era evident o profesie moderna; Apollinaire imi era deja
foarte familiar la fel ca gi Alfred Jarry si alfi scriitori care
erau de avangardd la acel timp” (drt-anti-art, in
0,C.,V,4310).

Se observi, in versurile romanesti, si optiunea pentru
0 poezie ancoratd in real, in actualitatea imediati, poetul
surprinzénd solitudinea provinciala, aspectele banale ale
vietii sau, dimpotrivi, cutremuratoare. Uneori privirea sa
trece impasibild pe deasupra acestui univers cenusiu:

*La vecini, parintele-si sdruti fata, indiferent

Ii face morala de despirtire

Balta s-a inchis ca in urma unei fete portile la ménéstire

Gilgéitul sinucisei a speriat-broastele au incetat un
moment

Ma duc si mi intdlnese cu un poet trist si fird talent.”

(Dumineca).

Alteori, nelinistea, revolta sau o tristete stranie
mocneste in versuri, lisindu-ne si descoperim in Tzara,
in perioada sa de debut, “un élégiaque de grand souffle” /
un elegiac de mare respiratie (Marc Alyn, “Le Figaro
litteraire”, 2 dec. 1965)

“Seceta / Mi-a uscat in suflet iarba

Mama, / $i mi-e teama.

-Ci zaci aiei s te usuci / La vant de toamna.”;

*“Spre graniti gonim / Pe la biserici nu mai facem cruci

Iubitele noastre / De s-ar preface in apa fantanii i
umbri de nuci

Si ne oprim”

(Céntec de razboi)

“A plesnit lumina din obuze / $i a cripat fulger in
ména noastra

Ca ména Dumnezeului in cinci degete s-a despicat”

. (Furtuna gi cdntecul dezertorului)

In finctie de tematicd, registrul limbajului se modifica.
Versul clocoteste intr-un poem precum Furtuna gi cantecul
dezertorului, autorul recurgand la cumulul de verbe care
exprimé acfiuni de maxima intensitate: “a plesnit lumina”,
“a crapat fulger”, “s-a despicat”, “stlcim starvurile”,
“Gerul: oasele firdma, carnea ménanci”, “zbierand si-a
descétugat furtuna leii”, “s-au zdrobit obuzele indarjite”,
“rup liliecii bucati de noapte”, “smulg lilieci petale albe
de pe romanita lunii. / Véntul i azvarle si-i sfasie.”. Versul
se tanguie in Cdntec de rdazboi, unde predominante sunt
verbele / perifrazele verbale ce exprimi stiri ori actiuni
durative:"Ce zaci in staule / S asculti cornul padurarilor”,
"Seceta / mi-a uscat in suflet iarba /.../ Si mi-e
teamd”, "Pling mereu ca un sfarsit de gama”,” Amar ne dor
genunchii”,”Dospeste adanc [piméintul]”.Imaginea
terifiantd a rézboiului este sugeratd prin valorificarea
semanticii cuvintelor anti-estetice:"stalcim”, “stirvuri”,
“au supt ca ventuze”, “[dealuri] leproase”, “ochiul
craniului’, “ochiul de rugini méncat”, “ricnet de sireni”,
“péntecele”, “miruntaiele”, “varcolaci”, “vigiuna’ etc.

in poemele ce surprind solitudinea provinciali,
limbajul este cel cotidian, expresia -intentionat banala:

“Pe cer pasirile nemiscate

Ca urmele ce lasi mustele

Stau de vorba servitori in pragul grajdului

Si-au inflorit pe cirare raimasitele dobitoacelor”

(Vacantd in provincie)

Unele dintre particularititile poemelor scrise in limba
matena anuntd lirismul care defineste opera de maturitate.
Altele—acel anti-limbaj din epoca dadaisti. Existi, asadar,
un liant intre versurile perioade de debut si cele care ii
urmeazd, recunoscut de poet. Trebuind s aleagi intre dous
titluri propuse de Sasa Pana pentru volumul de poezii
romaneyti Tzara ii scrie acestuia “Le titre Poémes d ‘avant
dada laisserait supposer une espéce de rupture dans ma
personne poétique si je puis m’exprimer ainsi, due &
quelque chose qui se serait produit en dehors de moi (le
dechainement d’une croyance simili-mystique, pour ainsi
dire: dada), qui 4 proprement parler n’a jamais existé, car
il y a eu continuité par d-coups plus ou moins violents et
déterminants, si vous voulez, mais continuité et entre —
pénétration quand — méme, liées au plus haut degré, 4 une
necessité latente. Je vous propose donc les titres suivantes:
“T.T./ Premiers poémes, ou plutdt, Les premiers Poémes
de T.T. récueillis et suivis (ou précédés) d’une post-face

e T 3
din 17 ian. 1934, publicatd in Primele poeme, Bucuresti
1974) (“Titlul Poeme dinainte de dada ar lisa si se
presupund un fel de rupturd in fiinta mea poeticd, daci
pot spune aga datoratd unui fapt care s-ar fi produs inde-
pendent de mine (dezlinfuirea unei credinte cvasi-mistice,
ca sd spunem aga: dada), care la drept vorbind n-a existat
niciodatd, ciici a riimas o continuitate, prin lovituri mai
mult sau mai putin violente i hotératoare, daci vreti, dar
totusi o continuitate §i o intrepitrundere legate in cel mai
inalt grad de o necesitate intrisecd. Vi propun asadar
urmdtoarele titluri: T.T./ Primele poeme, sau mai curénd,
Primele Poeme ale lui T.T. culese §i urmate (precedate) de
o postfatd (prefa{i) (sau de un comentariu) de S.P.”)

O dati cu plecarea in Elvetia, Tristan Tzara inceteazi
si-§1 mai scrie poemele in limba patriei natale. Cat despre
versurile deja elaborate, multe purtate cu sine la Zurich gi
pistrate vreme de aproape jumdtate de secol, poetul nu
pomeneste nimic. Este cert insd cd acestea nu au rimas
uitate intr-un sertar, proba fiind adnotirile in limba
francezd de pe marginea lor. Ele au dobéndit poate §i o
anume valoare simbolicd. Cici, fapt neindoielnic, Tzara
poart vie in suflet imaginea universului din care a plecat.
Reproducem, in acest sens, fard comentarii de prisos un
text destinat unei comunicéri radiofonice dupi eliberarca
teritoriului roménesc in 1944 sau, mai probabil, dupd

REVISTA NOASTRAeSeria a [1I-a Nr. 8/1998

11



constituirea, la Bucuresti, a guvernului de front national
in martie 1945: “C’est pour moi aujourd’hui une grande
Jjoie de pouvoir de Paris libéré saluer la Roumanie libérée.
C’est en Moldavie sur les contreforts de Carpathes, que, il
y a plus de quarante-neuf ans je suis né. Jamais le souve-
nir de mon enfance passée dans ces pays auréolés par la
splendeur du soleil et le mystére du monde ouvert & mes
Jjeunes yeux, ne m’a quitté. Je ne puis évoquer qu’avec
émotion ce pays dur, ol les valeurs essentielles de la vie,
sous leur aspect rude et tendre a la foi, si proche de la
nature ont gardé la fraicheur de la jeunesse du monde” (in
0.C., V, 319)(““Astizi este 0 mare bucurie pentru mine s3
pot saluta Roménia eliberati dintr-un Paris liber. Eu insumi
m-am ndscut in Moldova, pe meterzele Carpatilor, acum
mai bine de 49 de ani. Niciodatd nu m-a pardsit amintirea
copildriei mele petrecute pe acele meleaguri aureolate de
strilucirea soarelui i de misterul lumii deschise tinerilor
mei ochi. Nu pot si evoc deciit cu emotie aceasti fard
aspré unde valorile esentiale ale vietii, sub infitisarea lor
duré si blanda in acelasi timp, atét de aproape de naturi,
au pistrat prospetimea tinerefii lumii”)

II1. Poeta artifex

Limba in care Tzara isi elaboreazii dupd périsire
Romaéniei, opera este franceza (desi poetul cunoaste si
germana, in care insd scrie putin, §i engleza), devenind
un maestru nu atat al limbii, cit mai ales al unei materii
pe care o modeleazd intr-un chip absolut nou.
Pronuntindu-se pentru regenerarea poeziei (si a artei, in
general) Tzara revolutioneaza limbajul poetic o dati cu
lansarea unei conceptii pe cat de originala, pe atit de
socanta despre ceea ce trebuie s reprezinte opera de arti:
“Ordre = désordre; moi = non-moi; affirmation =
négation: rayonnements suprémes d’un art absolu. Absolu
en pureté de chaos cosmique et ordonné, éternel dans la
globule seconde sans durée, sans respiration, sans lumiére,
sans controle. J’aime une oeuvre ancienne pour sa
nouveauté. Il n’y a que le contraste qui nous relie au passé.”
(Manifeste Dada 1918, in O.C., 1, 362) (“Ordine =
dezordine; eu = non-eu; afirmatiec = negatie: supremele
striluciri ale unei arte absolute.
Absoluti in puritatea haosului cosmic
§i ordonata, eterni in globula secundi,
fiird durata, fara respiratie, fari control.
imi place o operi veche pentru
noutatea ei. Doar contrastul ne leagi
de trecut.”)

Tzara redacteazd la Zurich
virulentele manifeste dada, care
marcheazd un moment de cotiturd in
aventura spirituala a poetului, dar gi in
istoria literarurii §i gandirii secolului
XX. “L’art a besoin d'une opération”
(“Arta are nevoie de o operatie”),
declard categoric fondatorul migcarii
ce se proclami “anti-artistique, anti-
litteraire et anti-poetique” (“anti-
artisticd, anti-literar3 gi anti-poeticd™).
Sunt atribute prin care, in scurt timp,
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Dada dobandeste reputatia de “negativista”, iar profetul
pe aceea a unui terorist (“J'eus long temps de Tzara I'image
et I"idée d’un terroriste”, afirma Hubert Juin in prefata la
volumul L 'Homme approximatif, Gallimard, 1968, 6 ).
Ceea ce intereseazi la aceste texte este, mai mult
decit continutul lor, noua artd a spunerii, /exis-ul.
Dorindu-§i discursul exemplar, Tzara valorifici
particularitatile specifice genului, pentru a atrage atentia
auditoriului. Fraza este scurtd, lapidari, ritmul sacadat,
“verbul” rispicat. Oratorul isi conduce cu luciditate ex-
posé-ul care se dovedeste de o desdivarsiti coerenti:
“DADA est notre intensité: qui érige les baionnettes sans
conséquence la téte sumatrale du bébé allemand; DADA
est la vie sans pantoufles ni paralléles, qui est contre et
pour I"unité et décidement contre le futur; [...] necessité
sévére sans discipline ni morale et nous crachons sur
’humanité” (Manifeste de Monsieur Antipyrine, in O.C.
I, 375). (“"DADA este intensitatea noastrd care inalti
baionetele spre crestetul sumatral al copilului german;
DADA este viata firi rigaz gi fard comparatie, care este
pentru $i impotriva unitatii §i hotirat impotriva viitorului;
[...] necesitate durd fari disciplina gi fira morala, iar noi
disprefuim umanitatea™ /Manifestul domnului Aspirind).

Vocabularul manifestelor, alcituit din “esente” tari,
exprima dispretul oratorului fati de orice doctrind, orice
filozofie, orice credinta. Cuvantul, cu o forta neobignuita
de deflagrare, biciuie: moralitatea este “I’infusion du
chocolat dans les veines de tous les hommes™ (“Infuzie de
ciocolatd in venele tuturor oamenilor’), “blennhorragie
d’un soleil putride sorti des usines de la pensée
philosophique” (Manifeste Dada 1918, in O.C. 1, 366-
367) (“Blenoragie a unui soare putred iesit din uzinele
gandirii filozofice”) ; arta-“une PRETENTION chauffée
la TIMIDITE du bassin urinaire, I’hystérie née dans
Patelier” (Proclamation sans prétention, in O.C. 1, 368)
(O pretentie incalzita la timiditatea bazinului urinar,
isteria ndscutd in atelier”).

Pentru cd nu vrea sd predice, sd aducd in locul
sistemelor dispretuite alte sisteme, autorul manifestelor
isi afirma si, in acelasi timp, i5i neagd propriile “retete™:
“J’écris un manifeste et je ne veux rien, je dis pourtant
certaines choses et je suis par principe contre les
manifestes, comme je susis aussi contre
les principes [...]. J’écris ce manifeste
pour montrer qu’on peut faire les ac-
tions opposées ensemble dans une
seule fraiche respiration; je suis contre
I’action; pour la continuelle contradic-
tion, pour I’affirmation aussi, je ne suis
ni pour ni contre et je n’explique pas
car je hais le bon sens” (Manifeste
Dada 1918, in O.C 1, 359-360) (“Scriu
un manifest §i nu vreau nimic, spun
totusi anumite lucruri si sunt din
principiu impotriva manifestelor dupa
cum sunt §i impotriva principiilor [...].
Seriu acest manifest ca si arat ca putem
face impreuni faptele contrare dintr-o
singurd respirafie; sunt impotriva
faptei, sunt pentru o perpetui
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contradicfie, pentru afirmatie de asemenea, nu sunt nici
pentru nici impotriva §i nu dau explicatii, cici urisc bunul
simt.”)

Tzara recunoaste insd, in 1921, c& absenta sistemului
este, de fapt, tot un sistem: “I’absence de systéme est en-
core un systéme, mais le plus sympathique.” (“lipsa
sistemului este, de asemenea, un sistem, dar cel mai
placut.”)

Anarhismul declarat al migcirii se manifesti i in
poezie. Ignordnd orice fel de model §i fird si se
géndeasci la ce va veni dupi el, artistul

DADA

(Arta si literatura
convenabil dupd aceea tabloul / a aprecia visul epoci
ochi / glorios recité evanghelia neam”).

Propunénd o “retetd”, poetul nu o si respecti insd.in
legdturd cu aceasta, Tzara scrie intr-o notitd ce precede o
selectie a poemelor sale: “Mettez, disait-il, tous les mots
dans une chapeau, tirez au sort, voila le poeme dada. ||
mentait...” (Anthologie de la Nouvelle Poésie frangaise.
Kra, 1928, 423). (“Puneti, spunea el, toate cuvintele intr-
o pildrie, scoateti-le la intdmplare, iatd poemul dada. EI
minea...”)

Colajele, montajele, decupajele nu

trebuie sa se manifeste aga cum ii CTABARYET VOLTATRE lipsesc din creatia sa, dar ele nu sunt

dicteazd impulsul de moment:
“c’étaient les impulsions du moment
qui comptaient” (Art-anti art, in
0.C.V, 432). (“impulsul de moment
este cel care conteazd”). Simpla
aldturare oricdt de neobisnuiti a
cuvintelor sau enuntarea unui
singur cuvént sau a unui singur
sunet poate crea imaginea
poetica. "Refeta” de poezie pe |
care o propune in 1916 este
elocventd pentru ceea ce s-a
numit”la fumistérie dadaiste”
(“mistificatia dadaista”):

“Prenez un journal. /Prenez
des ciseaux./ Choisissez dans ce
Journal un article ayant la longueur / que vous comptez
donner & votre poéme. /Découpez 1'article. /Découpez
ensuite avec soin chacun des mots qui forment cet article
/ et mettez-les dans un sac. /Agitez doucement. /Sortez
ensuite chaque coupure 1'une aprés |autre /Copiez
consciencieusement /dans I'ordre o elles ont quitté le
sac. /Le poéme vous ressemblera. /Et vous voild un écrivain
infiniment original et d’une sensibilité charmante, encore
qu’incomprise du vulgaire” (Dada manifeste sur l'amour
Jaible et I'amour amer, VI, Pour faire un poéme dadaiste,
in0.C.1,382). (“Luati un ziar/luati niste foarfeci. /Alegeti
in acesta un articol avand lungimea /pe care credefi cé
veti da-o poemului dumneavoastré, / decupati articolul. /
Decupati cu grija fiecare dintre cuvintele care / formeazi
acest articol §i puneti-le intr-un sac / agitati usor. Scoateti
apoi fiecare tiieturd una dupa alta. /Copiati-le constiincios
/In ordinea in care le-ati scos. /Poemul vii va semina / Si
iatd un scriitor infinit de original si de o sensibilitate
fermecitoare, chiar daci neinteles de vulg.™).

Hazardul joaci, prin urmare, rolul esential in crearea
imaginii poetice. Si pentru a demonstra functionalitatea
retetei, Tzara oferd §i un exemplu de poem dadaist:

“lorsque les chiens traversent 1’air dans un diamant
comme les idées et 'appendice de la

meninge montre I’heure du reveil programme (le
titre est'de moi) prix ils sont hier

convenant ensuite tableaux apprécier le réve

époque des yeux pompeusement que

réciter I’evangile genre “

(“atunci cand cdinii traverseazi aerul intr-un
diamant ca ideile i apendicele meningelui arati ora de
trezire programul(titlul este al meu) / pret ei sunt ieri

ZURICH 1916

comparabile cu exemplul oferit,
Colajul de cuvinte st la baza asa-
numitului “poéme de voyelles”
(poem de vocale) sau “poéme
bruitiste” (poem zgomotos) pe
care Tzara il defineste la serata
Dada din 14 ijulie 1916
astfel:"Le poéme bruitiste ... ]
se base aussi sur la théorie de
la nouvelle interprétation.
Jintroduis le bruit réel pour
renforcer et accentuer le
poéme” (“Poemul zgomotos se
bazeazi, de asemenea, pe teoria noii
interpretari. Am introdus zgomotul real
pentru a intiri §i accentua poemul”) (in
O.C.1, 551). Tehnica este aceea a asamblarii cuvintelor in
functie de sonoritatea lor, si nu in functie de semantica
lor. Muzicalitatea versului, accentul ritmic sunt”les gestes
de la poésie™ (“gesturi ale poeziei”) (Gestes, ponctuation
et langage poétique, in O.C.V, 229), corespondente ale
mimicii i ale gestului din comunicarea orala, care ii
asiguri expresivitatea sau pun in relief un alt sens pe care,
singur, codul lingvistic nu-1 poate transmite:
“De la teece ce erre mooooonte
des bouuuules
La aaa aaaaaa ou ouou pououou
oussent les clarinettes
De ’inteee eee eee eee rieur mo onte
des boules vers la suuu uurfa
aaa aace

ine le tepiiii ii iii iii is je fais
un graaaaaaaaaand panaaaaaankaa
nee ma teeechnintes et yayayaya
tagaaa a aaan insomnie inie
iaoai xixixi xixi cla cla clo
i »

(La Panka)

Intr-un poem precum Chronique, Tzara obtine
sonoritatea doritd jonglind cu numele corespondentilor
sdi parizieni: Aragon, Radiguet, Max Jacob, Pierre
Reverdy, Pierre-Albert Birot, Paul Demee, Picabia, Braque,
Leger, reprezentanti ai avangardei din €poci, pe care pare
a-i caracteriza intr-un mod foarte concis:

“phrase periphrase antiphrase parapluie paraphrase
I"anti-Aragon Radiguet et pro-Jacob
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Max dans le vase sous 1’axe d’Halifax
ici le viril cramoisi au futur Reverdy
Pierre des priéres primaires arabesque
Pierre-Albert-halo réponse metro Birot
serpentant circonflexe des cerveaux vers le Nord [...]"
(“fraza perifraz antifraza umbrela parafraza
anti-Aragon Radiguet si pro-Jacob
Max in vasul deasupra axei lui Halifax
aici virilul rogu-inchis in viitor Reverdy
Pierre rugaciuni primare arabesc
Pierre-Albert-strilucire rispuns metrou Birot
serpentine circumflexe creieri spre Nord[...]")
Desi, la intrebarea nedumerité a lui Breton, “Pourquoi
I’anti Aragon Radiquet? Radiquet est un timide jeune
homme de dix-sept ans” (“De ce anti-Aragon Radiquet?
Radiquet este un tinir timid de 17 ani”), poetul declari
cd nu are raspuns, intrucdt “‘cette <<chronique>> n'est
qu'une blague americaine pour le journal de mon ami
Picabia” (“aceastd <<cronicd>> nu este decat o gluma
americand pentru jurnalul amicului meu Picabia”), este
greu de crezut cd jocul de cuvinte este gratuit. Tehnica
utilizati in volumul Poémes épars (Poeme in dezordine)
se inscrie in acea continui investigatie a initiatorului
manifestirilor dadaiste pentru descoperirea principiilor
permanente, inatacabile ale poeziei. Ea este dublatd, in
acelasi volum, de nu mai putin spectaculoasa si originala
tehnica a colajului tipografic. Procedeele traditionale ale
tipografiei sunt intrebuinfate in mod absolut in poemul
Une nuit d’échecs gras (O noapte de sah abundent). Este
o altd formd de limbaj poetic, §i, spunind aceasta, avem in
vedere afirmatia creatorului lui (afirmatie ce poate fi
inteleasi in sens larg): “il existe un langage de la poésie™;
“ce langage n’est pas conventionnel ni systématique;
chaque poéte a le sien” (Gestes, pancruanon et !angage
poétique, in 0.C.V,229) (“existd un libaj al poenel
“acest limbaj nu este nici conventional, nici sistematic”;

UNE NIJIT E[IHEES EHAS

ompavee par Trean TZam

¢ ’»}\”— = PLLLIC, IH"-\ dada
e o LU TUY § T —

INIGUE SUSUORE

i Wy

ITRBINKTD

. —

“fiecare poet isi are propriul limbaj”).

Despre limbajul poetic al lui Tzara se poate spune
ins# c reprezinti un sistem de sisteme. Potrivit conceptiei
sale, prin intermediul expresiei, sub toate formele ei
(lingvistice sau paralingvistice ori nonlingvistice),
realitatea inconjuritoare se reflectd in poem, devenind o
“realitate particulard”.

Tzara sfideazi modalitatile de expresie traditionale
in incercarea de a ajunge in poezie la o maximi
esentializare. Descoperirea artei primitive a negrilor, in
intelegerea §i raspandirea cireia poetul - §i migcarea
dadaisti in ansamblu - a avut o contributie decisiva, isi
lasd amprenta asupra evolutiei sale estetice. Adeptul
manifestirilor spontane in artd, in poezie, giseste in
“mentalitatea primitivd” cel mai bun exemplu. Poemele
africane, cu ritmul, cu cadenta si sintaxa lor eliptici sau
repetitivi devin pentru Tzara o importanti sursa de
inspiratie. Poetul nu numai ci traduce multe astfel de
poeme (“avais traduit plus de 40 poémes négres”, fiind
insd vorba de traduceri-adaptiri), dar elaboreazi el insusi
o operi personald care reflectd modul in care a asimilat
tehnica artei primitive. Sonorititile africane, golite de
semnificaiii, se regdsesc, mai mult sau mai pufin pronuntat,
in intreaga creatic a lui Tzara din etapa dadaista. Adancirea
distantei dintre semnificant §i semnificat, evidentd in
Poémes négres, reprezintd o altd replica a poetului vis-a -
vis de arta guvernata de rafiune:

“femme enceinte culilibulala produit de satellite

la sonnerie glisse sous la bargue

boule verte brillante

en bas la ville bandages de flammes caressant la plaie
centrifugale

serre serre fortement-haut les ventres et infuser"acide
des plantes

le feldspaath lui dans ta vitesse intéricure ange méc
méc mécanique

tandis que le soleil glisse tangente de I’atmosphére

a poupaganda je glisse auréole ganda ganda
gandanpalalou

patinage conduisant & la ménagerie des mamouths
insoucieux”(Hiver trapique)

“femeie striveche culilibulala produs de satelit

soneria alunecd pe barci
bulé verde arzitoare

jos orasul bandaje fliciri mangdiectoare rana
centrifugal

a fost a fost din fericire inalt burtile si introduce acidul
de plante

feldspatul lui in viteza sa interioard ingerul mec mec
mecanic

in fimp ce soarele alunecd tangent cu atmosfera

a poupaganda eu alunec aureola ganda ganda
gandanpalalou

patinaj conducénd la menajeria mamutilor nepésitori”
(Iarnd tropicald).

Fragmente din cintece negre se regsesc, aldturi de
fragmante din poemele de tinerefe, in textul primei
plachete publicate de Tristan Tzara la Zurich, La premiére
aventure celeste de M. Antipyrine. Substantivul propriu
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din titlu, Antipyrine, ca si un alt substantiv din text,
amantillado, dezviluie plicerea autorului de a transforma
in personaje marci ale unor produse: cel dinti este un
antipiretic §i analgezic puternic, amontillado - un vin de
Xeres de culoarea chihlimbarului. O poetici a
decompozifiei ne intdmpind in aceastd creatie care, in

nformitate cu estetica dadaisti ce tinde spre confundarea
genurilor, este §i manifest, §i opera dramatica:

“LA FEMME ENCEITE

Toundi-a-voua

Soco Bgai Affahou

Mr.BLEUBLEU

Farararngama Soco Bgai Affahou

Pipi

amertume sans église allons allons charbon chameau

synthétise amertume sur église isisise les rideaux

dodododo

Mr. ANTIPYRINE Soco Bgai Affahou

zoumbai zoumbai zoumbai zoum [...]”

Personajele abstracte (Mr. Antipyrine, Mr. Bleubleu,
Mr. Boumboum, Mr. Cricri, Pipi, le Directeur, La femme
enceite) sint creatoare ale unui discurs lipsit de coerent,
care apare, totusi, ca un ansamblu inchegat datoriti jocului
asonantelor, anaforelor, ritmului. Poetul utilizeazi nu
numai sonoritatile africane (Soco Bgai Affahou / zoumbai
zoumbai zoumbai zoum™), ¢i si cuvintele in ecou (“allons
allons charbon chameau”; “sans église”, “les rideaux
dodododo™), onomatopeele repetate ca intr-un refren
(“zdranga zdranga zdranga zdranga / di di di di di di di di
/zoumbai zoumbai zoumbai zoumbai / dzi dzi dzi dzi dzi
dzi dzi dzi); inventeazi termeni care, prin corpul lor sonor,
au menirea de a spori larma de pe scen ori reia, dupi
cerintele ritmului, o anumiti silabi din cuvant
(“erocrocrocroerocrodril / erocrocrocrocrocrocrodrel /
crocrocrocrocrocrocrocrodrol /
crocrocrocrocrocrocrocrocrodral”); creeazi adevirate
calambururi (“I’acrobate cachait un crachat dans le ven-
tre / rendre prendre entre rendre rendre prendre prendre /
endran dandre”). Imaginea rezultati este a unui mare circ,
posibild metaford a lumii pe dos impotriva cireia se ridici
poetul.

In replicile personajelor, semnul lingvistic sti, in afara
vreunei legdturi semantice, alaturi de simboluri din
domeniul chimiei sau al matematicii:

“Faraangama les mollusques Pedro Ximenez de
Batumar

gonflent les coussins des oiseaux Ca,0,Sph”

“mécanisme sans douleur 179858555 ieho bibo fibi
aha

mon Dieu o mon Dieu le long du canal

la fiévre puerpuerale dantelles et SOH,".

(“Faraangama molugtele Pedro Ximenez de Batumar
umflat pemnele pasari Ca,0,Sph”
“mecanism fird durere 179858555 icho bibo fibi aha
O Doamne o Doamne lungul canalului

febra puerild danteld 5i SO,H,".).

Neologismul ocupa un loc important in economia
textului, ca, de altminteri, in intreaga creaie a lui Tzara,
fiind cultivat, ca §i cuvantul inventat, dintr-o reali
necesitate a exprimdrii: “polygone”, “parallélipipédes”,

“marsupial”, “pétroliféres”, “dilatation”, “septentrional’
etc.

Devierile gramaticale fac textul, pe alocuri
inaccesibil. Acesta nu mai comunicd, ci provoaci doar ¢
stare de goc:

“porte close sans fraternité nous sommes ameéres fel

vive rendre scolopendre de la tour Eiffel

immense panse pense et pense pense..”

“maisons flte usines téte rasée”

“amertume sans église allons allons charbon
chameau”

Aventura dadaisti nu se incheie aici. intre 1915-1918
Tzara scrie mai multe poeme ce apar reunite, in Collec-
tion Dada, sub titlul Vingt-cing poémes (Zurich, 1918).
Pe marginea lor Louis Aragon noteazi: “Comme on ’a pu
écrire d’une certaine peinture, et bien plus véritablement
pour moi, les poérhes de Tzara qui ne se distinguaient
alors ni de ses critiques ni de ses manifestes eurent la
valeur d’une déclaration de guerre [s.n. ,A.M.]” (“Cum
s-a putut scrie despre un anumit tablou gi mult mai
adevirat pentru mine, poemele lui Tzara, care atunci nu
se deosebeau nici de cronicile, nici de manifestele lui,
avurd valoarea unei declaratii de rizboi.”) (apud H. Behar,
Notes, in O.C. 1,642).

Aspirand spre distrugerea genurilor literare (“en 1916,
Je tachais de détruire les genres littéraires” /incercam sa
distrug genurile literare /), profetul dadaismului intro-
duce in poem elemente considerate “nedemne” de acesta
- fraza de jumnal, sunetul, zgomotul - replici la incercirile
lui Picasso, Matisse, Derain de a folosi in tablouri materii
eterogene. "Experimentele” incep insi din 1914: “En 1914
déja, j*avais essaye d’enveler aux mots leur signification
et de les employer pour donner un sens nouveau, global
au vers par la tonalité et le contraste auditif”(“deja in
1914 incercasem s le iau cuvintelor sensul si si le folosesc
ca s dau un sens nou, global versului prin tonalitate i
contrast auditiv”) (Scrisoare cétre Doucet, Paris, 30
octombrie 1922, publicatd in O.C. 1,642,643). Expresia
supremii a acestei incerciri o reprezinta poemul abstract
“Toto - Vaca” (din volumul Poémes négres), compus din
sunete pure, ce nu au nimic in comun cu sunetele imita-
tive:

“Ka tangi te kivikiviKa tangi te mohomohoKa tangi
te tikeka tangi te tiketikehe poho anaheto tikoko
tikokohaere i te haritikokoko te taoura te rangikaouaeime
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kave kivhedkaouaed...”

Sonorititi neobisnuite, imprumutate din limbi
africane sau oceanice ori inventate de poet se regsesc in
Vingt-cing poémes. Efectul nu mai este insd surpriza, ci
scandalul. Orice urmi de nostalgie, de sensibilitate este
suprimati, in locul acesteia ficdndu-si loc violenta de
limbaj. Intr-o etapd ulterioard poetul incearcd si o
aplaneze, intervenind in textul initial.

Sonorititile sunt cultivate indeosebi in poemele Pe
lamide, Le geant blanc lepreux de paysage, Froid jaune,
Mouvement (care figureazi intre incercirile din prima carte
ce ar fi trebuit sa preceadi La premiére Aventure Céleste
de Mr: Antipyrine) si Sante. Intre acestea, Pélamide are o
desfisurare cu adevarat simfonicd, bazati pe alternanta
de foneme non-semnificante, de onomatopee, de termeni
cu valoare incantatorie:

“a e ou youyouyou i ie ou o
youyouyou

morceaux de duree verte voltigent dans ma chambre
aeoiiiieaouiiiiventre

montre le centre je veux le prendre

ambran bran bran et rendre centredes quatre

beng bong beng bang

In “Le geant blanc lepreux du paysage” este
exploatatd mai ales valoarea expresivd a elementelor
imprumutate din limbi africane sau a celor care le imita:

“bonjour sans cigarette tzantzanza ganga
bouzdouc zdouc nfounfa nfounfa nfounfa
les bateaux nfounfa nfounfa nfounfa
je lui enforcer les cierges dans les oreilles ganganfah
helicon et boxeur”

Textul poemelor din acest volum este incoerent §i
obscur, punand, mai mult decat orice alt text elaborat de
Tzara, problema lecturii (vezi Behar, “Notes”, in 0.C.
1,645). Lectorul auditor este supus unui adevarat act de
agresiune; orice incercare de a intelege cel putin fragmente
din poem este paralizatd de discontinuitatea sintactica si

semanticd, de absenta totald a punctuatiei, a oricrui reper
logic. Limbajul poetic este haotic; cuvintele, golite de
sensul lor denotativ, se inlafuie dupa legile unui ritm
vertiginos, intretinut cu maiestrie de poet.

La prima lectura, volumul ii apare lui Aragon ca o
“masind infernald” expresie pe care o utilizeaza §i
G.E.Clancier in “Itineraire de Tristan Tzara” (Fontaine,
nr.61, septembrie 1947, apud H.Behar, Notes,0.C. 1,648):

“Les Vingt-cing poémes publiés & Zurich en 1918 et
que Fontaine a réédités, sont de 1’ordre des machines
infernales. Ecrites dans une Europe dont la “grand guerre”
dénonce ’intime malédiction en méme temps que la
prochaine ruine, ces vers sont a la source de cette vaste et
généreuse entreprise - dadaiste, puissant mouvement
qui,partant du plan poétique, devait s’enfforcer de mettre
en déroute valeurs personnelles ou sociales jusque-la
consacrées par la hiérarchie bourgeoise et d’instituer, au-
dessus de ce bouleversement purificateur, la primauté d’un
homme enfin libéré de tous les asservissements, qu’ils
soient d’origine économique, intellectuelle, morale ou
religieuse [..]"(“Cele Doudzeci si cinci de poeme publicate
la Zurich in 1918 si pe care Fontaine le-a reeditat sunt de
felul maginilor infernale. Scrise intr-o Europi céreia
“marele rizboi” i-a denuntat blestemul intim o datd cu
apropiata ruind, aceste versuri sunt la originea vastei si
generoasei actiuni dadaiste, puternica miscare ce, plecand
din planul poetic, trebuia sd se striduiascd a rasturna
valorile personale sau sociale consacrate pand atunci de
ierarhia burghezi gi si instituie, dincolo de acest cutremur
purificator, primatul unui om eliberat in sfirsit de orice
sclavie, fie economicd, intelectuald, morald sau
religioasa™).

in poemele scrise la sfarsitul lui 1916 - inceputul lui
1917 - La grande complainte de mon obscurité, Retraite,
Droguerie - conscience, Amer aile soir, Verre traverser
paisible - sunt eliminate fonemele abstracte si utilizatd o
tehnici asemindtoare colajului pictural. In conformitate
cu aceasti tehnic, “le texte de base éclate et s’insére en
plusieurs poémes désarticulés ol le mot est pris pour sa




seule valeur d’énonciation, la fable passant a I’arriére-
plan, de nouvelles perceptions - émotions venant se greffer
sur un tissu ainsi régénéré”(“Textul de bazi izbucneste si
se infiltreaza in mai multe poeme dezarticulate in care
cuvintul este luat doar pentru valoarea sa enuntiativa,
fabula trecand in planul secund, noi perceptii - emofii
venind sa se suprapund pe un tesut astfel rendscut.”) (H.
Behar, Notes, in 0.C. 1,644). Neobosit ciutitor de
“formule” poetite inedite, Tzara descoperi in profetiile
lui Nostradamus o noui sursi de inspiratie. Din aceasti
poezie misticd, de o mare for{d sugestivi el imprumuti
vocabule sau chiar versuri, reusind printr-o abila manuire
a limbii gi a variatelor ei resurse, si demonstreze ¢ intre
poemele sale si acelea elaborate in 1550 deosebirile nu
sunt esentiale.

Ecouri din Centuries ale lui Nostradamus pot fi
recunoscute in poemul La grande complainte de mon
abscurité un (Marea plingere a intunecimii mele unu)
(vezi H. Behar, Nores, O.C. 1,653). De exemplu, urmétoarea
strofd din Centuries:

“Profonde argile blanche nourrit rocher

Que d’un abime ira lactineuse

En vain troubles ne I’oséront toucher

Ignorant étre au fond terre argileuse”

se regiseste partial in versurile:

*“les aigles de neige viendront nourrir le rocher

ot I’argile profonde changera en lait

et le lait troublera la nuit les chaines sonneront

la pluie composera des chaines

lourdes”.

Textul profetiilor nu reprezintd insa decét un
incitator, Tzara ajungand la un mod de compozitie origi-
nal.

O alta categorie de poeme din volumul Vingt-cing
poems, din care-fac parte, Printemps, Remarques, Saut
blanc cristal, Le dompteur de lions se souvient s.a. (
Primavard, Remarci, Salt alb cristal, Imblanzitorul de lei
igi aminteste), compuse in 1917, reflectd perioada in care
Tzara defineste estetica prietenilor sdi pictori, dezviluie
principiul activitatii estetice §i impacd nevoia sa de
distrugere cu preocuparea constructivi (vezi H. Behar,
Notes, in O.C. 1,644). Limbajul poetic nu este mai putin
obscur, dar las3 totusi loc unei umbre de melancolie, de
sensibilitate:

“regarde-moi et sois couleur

plus tard

ton rire mange soleil pour liévres pour caméléons

serre mon corps entre deux lignes larges que la fam-
ine soit lumiére

dors dors vois-tu nous sommes lourds antilope bleu
sur glacier

oreilles dans les pierres belles frontiers - entand
la pierre
vieux percher froid grand sur lettre nouvelle
apprendre les filles un fil
de fer et sucre tournent longtemps les flacons
sont grands comme

 les parasols blancs entends roule rouge”

(Le dompteur des lions se souvient)

Analiza lexicului din Vingr-cing poémes relevi o

(Arta gi literaturi

et b b

extremd diversitate. Aceasta contine termeni de origine
strdind, din limba africand (“cafre”, “gnou”), din roména
(“numai plange™), termeni apartinind limbajului stiinific,
considerat, prin traditie, antipoetic (“fiévre typhoide”,
“lithomiste™, “lithophanie”, “macrocystis perifera”,
“pelagoscopiques”, “manochromatique”, “diaphragme”
ete.)

Calamburul reapare in acest volum, in titlul unui
poem - Amer aile soir (Amard aripd seara) - sau in textul
mai multor poeme:

“la soeur du noir mémoire miroir”
(Ameraile soir)

Intr-o manierd apropiati aceleia din Vingt-cing
poémes sunt elaborate si poemele din Cinema calendrier
du coeur abstrait. Maisons (Cinema clendar al inimii
abstracte. Case), resimtindu-se totusi o atenuare a
efectului de soc. Poetul nu mai recurge la elemente din
limbi diferite, nu mai inventeazd termeni, elimina
neologismul, lasa s se strecoare in versuri, pe alocuri, o
umbrd de lirism, renuntd partial la spontaneitatea de
expresie §i la ideea individualismului absolut, nu ma:
sfirdma sintaxa versului, d imaginii poetice posibilitatea
de a se afirma. Sunt primele semne care anunti, timid.
depayirea etapei distrugerii gratuite i inevitabilul sfarsit
al aventurii dadaiste.

in momentul in care Dada, care se voia permanent
transformabild, care nu a urmirit s devind o Scoali.
incepe si cadi in conventionalism, si creeze cligee, retete,
isi inceteazi activitatea. Chiar fondatorul ei este cel care
ii anunta sfargitul cu ocazia unei conferinfe tinute la
Weimar, in 1922. O daté cu aceasta, in evolutia poetici a
lui Tzara se petrece o evidenti transformare. Poetul nu
inceteazd sd exploateze resursele limbii, si provoace
lectorul. Dar, dup# epoca pariziani, cind orice manifestare
dada reprezintd un adevirat scandal, “cantéretul plin de
farmecul teroarei” se retrage de pe scena:

“L’esprit Dada a eu son influence et continue, mais
Dada lui-méme n’existe plus, car Dada n’était pas
uniquement cette influence, Dada était une véritable
activité. Et cette activité est réellement terminée; [...] je
ne pourrais aujourd’hui écrire des poémes Dada que j’ai
écrits entre 20 et 25 ans, n’est-ce pas? Nous, nous avons
terminé notre role”. “Je n’ai plus les mémes amours que
lorsque j'était dadaiste, j’ai change dépuis. [...] jai changé
d’avis, j’ai complété mes avis sur beaucoup de choses...”
(“Spiritul Dada a avut influenta §i continuitatea sa, dar
Dada insdsi nu mai existd, deoarece Dada nu era numai
aceastd influentd, Dada era o adeviratd activitate. Si
aceastd activitate este intr-adevir terminat; [...] N-as mai
putea scrie astdzi poemele Dada pe care le-am scris
intre 20 i 25 de ani, nu-i aga? Noi, noi ne-am indeplinit
rolul”. “Eu nu mai am aceleasi iubiri ca atunci cind eram
dadaist, m-am schimbat de atunci. [...] mi-am schimbat
parerile, mi-am completat opiniile cu multe lucruri...”)
(Art- anti-art,in 0.C. V,436,437).

lector dr. Aurelia Merlan

(Articol publicat in Heinrich Stiehler “Jassyer
Beitrage zur Germanistik”, vol VI, “Literarische
Mehrsprachigkeit” Ed. Universitdfii “Al. I. Cuza " - Iagi
pasajele in limba franceza in traducerea redactiei)
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~ TRISTAN TZARA

Vanffeste Daca

ei sunt acei care, fird sa stie, ii doresc si-i pregitesc o
Se vorbeste despre moartea - mereu proxima - a artei.

dumnezeule,dumnezeul meu.

Marele secret este, intreg, aici:
GANDUL SEALCATUIESTE IN GURA.
Ma gasesc mereu foarte simpatic,

simpatice.

Poezia e necesard? Eu stiu ci cei care strigd mai tare impotriva
confortabild perfectiune. Ei numesc asta higiena viitoare.
Aici se doreste in schimb o artd mai arti. Higiena devine puritate,

Nu mai trebuie si credem in cuvinte? De cit timp exprima ele
contrariul a ceea ce organul care le emite gandeste si vrea?

Un mare filozof canadian a spus: si gindul si trecutul sunt foarte

PENTRU A FACE O POEZIE
DADAISTA
Luati un ziar.
Luati o pereche de foarfeci.
Alegeti din ziar un articol care sd aibi

Verigoari, fati de pension

Verigoari, fatil de pension, imbricata in negru, guler
alb,

Te iubesc pentru ci esti simpla si visezi

$i esti bund, plangi, si rupi scrisori ce nu an ingeles

$i ifi pare rdu ci esti departe de ai tii si inveti

La Cilugirite, unde noaptea nu e cald.

Zilele ce-au ramas pana la vacanti iar le numeri

Si-fi aduci aminte de-o gravurd Spaniold

Unde o infanti sau ducesd de Braganza

Sti in rochia-i larga ca un fluture pe coroli

$i se amuza dind maéncare la pisici si asteapti un
cavaler

Pe covor sunt papagali si alte animale mici

Pasari ce-au cazut din cer

S$i lungit langa fotoliu ce-i in doliu

Jos - subtire si vibrand - sti un ogar

Ca o blani de hermind lunecati de pe umeri.

Dénsa vrea si o ridice dar

Isi aduce aminte si isi incheie colierul de la gt

Pentru ci ziregte cavalerul - si atit:

Se apropie de banca sora Beatrice sau Evelina

Profesoari de istorie sau de greaci si latina

O,de cetreczileleasade rar...

Frunzele si foile cad ca foile din calendar;

Viata-i tristd, dar e totusi o gradina!

$i infanta sau ducesa de Braganza

lar adoarme sau isi pierde importanta - ciici tu numeri

Zilele ce-or sd riméani - socotind de maini pan’ la
vacanfa

Eu incep din nou scrisoarea i iti scriu: ma chere
cousine

Je croyais hier entendre dans ma chambre ta voix
tandre et caline.

lungimea pe care vreti s-o

dati poeziei voastre.

Decupati articolul,

Téiati cu griji toate cuvintele care formeaza respectivul
articol

§i puneti toate aceste cuvinte intr-un siculet.

Agitati-l incetigor.

Scoateti cuvintele unul dupa altul, dispunindu-le in
ordinea in

care le veti extrage.

Copiati-le congtiincios.

Poezia vi va semdna.

$i iatd-va un scriitor infinit de original si inzestrat cu o

sensibilitate incéntatoare, desi, se infelege, neinfeleasa

de oamenii vulgari.

* * %
*

Dada nu este o doctrinii de practicat, e o doctrini pentru

a minti:
o treabd care merge bine. Dada face datorii si nu

triieste pe perne.

Bunul Dumnezeu a creat o limba universali si de asta
nimeni

nu-| ia in serios. O limba e o utopie. Dumnezeu isi
poate permite sd nu

aiba succes: §i Dada. Pentru asta criticii spun: Dada
face risipd,

Dada e in perioada de fecundare. $i Dumnezeu face
risipa saunu e in

fecundare. Cine are dreptate. Dumnezeu, Dada sau
critica?

- Voi ar trebui... imi spune un cititor amabil.

- dar de loc. Eu voiam doar si ajung la aceasta
concluzie:

subscriefi pentru Dada, unicul imprumut care nu aduce
nimic.

18
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Poeti modernisti
avangardisti

ION VINEA
Celei venite {

S&-mi fie maing
ce agtern inimii
zipada linigtii dinta¥

ca peste un morméint nou de tg ILARIE YORONCA Hidrofil

Vantul e pitrat invers 50 LEI util gazometru
interstitial cheama hornar pentru esofag
ein zwwei pentru sept huit dieci
temperament scafandrier in portefeuille
 sistem nervos apoteozi eu bumbac

. omletd confectioneazi clorofila castrat

- !acul de siguranti usa s-a inchis in

inima cu acetilen imi e foame imi

. ¢ intuneric imi e dictionar telefonul

Si fie ochii tAi soarele sumbru
al luminii somnului
spre care-mi invie sufletul.

S3-mi fie glasul tdu adierea
depértatelor mari in cari s-au stins clopotele
grele ale rugéciunilor.

S&-mi fie pletele tale kS ’
salcia de seari : . cu barba cochilia desface sonerii
in care mai tremurd . almanah strada.
uitatele soapte. = &
SASA PANA
S4-mi fie suflul tiu sirut Maimuta si maimuta (1928)
pe reci plecape
gi lacrima ta —— fabul& » —
cugetul limpede D| sunt S
al clipei din urma. E| esti A
S| este S
Si fie iubirea tirzie S | suntem A
valul care ne leagéni A| sunteti
in vegnicie. I | sunt P
G morald A
N| afi N
_ E A
URMUZ A S
Cronicari (Fabuli) - Am scos visul vechi cutie
cum scoti tu o pilirie
Ciclinigte cronicari Cind te gatesti in haina cu multi VIRGIL TEODORESCU:
Duceau lipsi de salvari. pasant . y Mobila mare vine-n ex concert
Si-au rugat pe Rapaport Cum scoti iepurele de urechi
Si le dea un pagaport. Cind el de 1? Vi S Téaranca vine pufoasd-n in
Rapaport cel driigilag C_um_alegl ﬁo?.rea dintre l:[umlem $i cu miggene in papura
Jucaun cmmbo]as‘ Sl prletenul dintre curteni. Q ﬂux de fol'ﬁ, Iodrig dcstin
Negstiind ci-Aristotel - . din clasa V ma apédra
Nu vizuse ostropel. Uite ce mi s-a mt{mplat
 Galileu! O, Galileu! Cand veni seara incet de tot ca gz ; cerem insi viori de bambu
Strigé el atunci mereu - un gindac i 4 apa cu terfe de acaju?
“Nu mai trage de urechi : Bux_li mu tora ca leac, cin Ferma de volgi ne-o-ntinde cu
Ale tale ghete vechi. * mi-aprind in suflet foc de Afig de bere.
Galileu scoate-o sintezi b
Din redingota francezi, 5 Spuneti-mi elsa aveti un krach?
Si exclama: “ Sarafoff, M-am culcat. Somnul e gridini Di-ne geloasi epoca-ntiia
Serveste-te de cartof! hotirmc1t§ i }ndomli pe unde umbla bromul cu riia
N}l stii ce-1 ad:evﬁrat, c“';“ e facand oficiul fixului Bach.
MORALA Ti se pare cé-i un hot si impusti
Pelicanul sau babita. Pe urmé i se pare ci a fost soldat Noi vrem marcele de margaring
# ; Cumine tocmaiasafu Anvers cu torsul de violina
De-aceea te-am chemat sé-mi spui si opulenta FLOARE DE CHIT !
- fird gregeald
Ce-i adevirat - ce nu-i.
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Arti gi literaturd)

Nagterea picturii abstracte

La inecputul secolului XX, apare
in viatd,ca si in artd,dorinta de
schimbare,de modificare a vechilor
tipare. Ca urmare a acestui fapt apare
0 miscare ce se contureazd tot mai
clar, caracterizatd prin libertatea in
gandire $1 exprimare.

Cele mai receptive domenii sunt
pictura §i sculptura, dupé care ea se
afirmad si in literaturd. Noile nuante,
figurile si formele abstractizate, sunt
inlocuite in poezie de cuvinte. Ele
surprind in mod abstract sentimente,
idei.

In Franta , Germania, Rusia si
Europa de Nord, in jurul anului 1910,
au aparut migcari artistice noi. Pictura
renagte prin abstractizare. Este vorba
de Orphism.

Guillaume Apollinaire, celebru
in anul 1913, comenteaza aceastd
miscare la “Salon de Independants”
ca pe una absolut noud. Panzele
“orphiste” sunt viu colorate si dispuse
geometric.

Delaunay si Leger

Autorii picturilor sunt Delaunay
si Leger. Primul executd incepand din
1912 tablouri cu forme circulare
concentrice, aranjamente ovale,elipse
si cercuri colorate. De asemenea sunt
§i tablourile cu suprafete tdiate in
triunghiuri si trapeze,fiecare
caracterizati printr-o culoare,

Termenul de “Orphism” este ales
pentru incarcitura sa poetica $i evocd
pe Orpheu coborit in Infern pentru
a-gi cauta iubita.

Al doilea artist, Fernand Leger,
picteazd in 1930 “Contrastele

formelor”, cilindri rosii, albastri sau
galbeni.
Arta - Stiinta

Aceasta picturi este si stiintifica.
Delaunay studiazi pionierii Opticii.
Descompunerea luminii printr-o
prismé nu este un secret pentru el.
Orphismul va fi acea pictura in
armonie cu inceputul secolului XX,
Sialti pictori au fost atragi de formele
ireale: Frank Kupka sau Piet
Mondrian.

In timpul primului Rézboi

Mondial, Mondrian numesgte sistemul
sau “Neoplasticism” i crecazi revista
cu acelagi nume. El se explica astfel:
pictura sa face vizibild ordinea
esentiald a lumii; masculinul se
opune femininului, mobilitatea
imobilitatii, spiritul materiei. Jocul
liniilor orizontale §i al celor verticale
manifesta aceasti dualitate.

Arta este investitd cu o inaltd
misiune filozoficd: ea trebuie si
respecte concepte eterne.

Cubism si abstract
- o influenta esentiala -

Delaunay, Mondrian, Kupka au
fost influentati foarte mult de
Cubismul lui Picasso si Braque. Toti
acesti artisti retin de la Cubism
necesitatea analizarii formelor,
pitrunderea in structura obiectelor.
Diferenta capitald este aceea cé nici
Picasso, nici Braque nu se declari ca
apartindnd unei doctrine stiintifice. Ei
sunt mai sceptici decat discipolii lor.

Brancusi,
de la model la simbol

Constantin Brancusi s-a ndscut in
anul 1877, in Romania. in 1895 el
studiazi la Craiova sculptura in lemn.
In 1897 se inscrie la scoala de Belle-
Arte din Bucuresti. in anul 1904
piraseste Romadnia §i ajunge la Paris.
Are o bursd datd de Guvernul romén
si astfel studiazd Belle-Arte. in 1907
este admis ca invigicel al lui Auguste
Rodin, dar nu rimane aici: “Nimic nu
cregte la umbra marilor arbori . De
la aceastd datd apar primele opere
personale, cum ar fi “Sdrutul”.
Brincugi ii intdlneste pe Leger,
Mondigliani si Picasso §i pitrunde in
avangarda pariziani. Sculpturile sale
devin din ce in ce mai simple §i mai
epurate. In 1913 el expune in America
§i de la aceasti dati incepe $i succesul
sdu aici. Din 1930 el primeste
comenzi pentru monumente in
Romaénia si apoi in India.

O operi de o mare valoare artisticd
este “Mademoiselle Pogany”. Ea se

metamorfozeaza intr-un arhetip
feminin. Evocarea imaginii se face
prin intermediul ochilor mari, a
cétorva curbe dulci si prin méinile cu
degete lungi. Este o figurd alegorici,
un simbol feminin in care fizionomia
conteazd mai pufin decdt armonia
constructiei. Capul se contureazi ca

un volum ovoid. Fata are doar
ovalurile celor doi ochi, firi privire.
Liniile ondulate sugereazi intregul
corp, ovoidul este simbolul
fecunditatii, iar ochii si miinile se
referi la frumusetea feminina.

Alte opere sunt: “Muza
adormitd”, " Prometeu”, " Inceputul
Tumii”.

Catalina Melinte,

clasaaX-a A,

Colegiul National “Unirea”
(traducere din Les grands
evenements de histoire de ’art -
Larousse)
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Hermann Hesse sau
fascinatia FAPTEI

“Dumnezeul in care trebuie sd
credem este in noi. Cine spune nu
propriei fiinfe, nu poate spune da lui
Dumnezeu”.

Cel putin trei mari scriitori din
spatiul spiritual german au incercat o
conciliere a Orientului cu Occidentul,
propunédnd ca ideal suprem o viafd
activd, morald in sinul comunitatii
umane $i sociale, un simf al
raspunderii i o muncéd inchinata
tuturor.Dacd Orientul a orientat
discursul narativ spre misterul fiintei
umane, Occidentul l-a inclinat spre
actiune si - de aici - sansa sintezei.

Primul dintre acestia este Goethe
$i, cind spunem aceasta,nu ne referim
numai la Faust care se izbd-
veste prin faptd, cimai alesla
Wilhelm Meister din Anii de
peregrinari ai Iui...(1821,
1829). Aici apare tema forma-
rii personalitdtii in directia
deschiderii armonioase citre
lume. Eroii din acest roman
descoperi sensurile reale ale
existententei prin optiunea
lor pentru fapte majore. Impli-
nirea idealului total al lui
Wilhelm se produce prin fiul
siu, Felix. Trimis in “provin-
cia pedagogicd”, statul ideal
de aici, fiu] descoperd si el, in
mod firesc, sensul existentei in armo-
nia dintre idealul individului si acela
al colectivititii. Formarea acestui nou
tip de personalitate coincide cu o
dubli revelatie:aceea a legii naturii
universale i a constiintei cucernice
despre puterile divine ce zac in om.
Cu alte cuvinte, Goethe este marele
conciliator care impaca natura cu
spiritul, poezia cu gandirea, ideea cu
realitatea, individul cu societatea,
personalitatea cu colectivitatea.

Thomas Mann pétrunde §i inte-
lege valoarea omului “in numele
bunititii si al dragostei”. Prota-
gonistul acestuia din Muntele vrajit,
Hans Castarp, urcd la sanatoriul
intemnational Berghof, cunoaste intim
destriimarea, moartea §i dragostea, se
atinge de eternitate (marea §i

necuprinsurile zipezii) §i coboard in
“vale”, imunizat, dupd ce a parcurs
un exercifiu spiritual complet. Opti-
unea sa finald este viata activi, fapta
izbavitoare.

Raportul Eu-Lume este, de ase-
menea, laitmotivul operei lui
Hermann Hesse, laureat al premiului
Nobel in 1946, autor al unei literaruri
impresionante prin anverguri, tema-
tica g1 semnificatii. Dacd romanul lui
Goethe, Anii de peregrindri ai lui
Wilhelm Meister, era mai mult o
lucrare de “pedagogie”, in sensul ci
faptele si personajele aveau un scop
demonstrativ, Jocul cu mdrgelele de
sticia al lui H. Hesse este o scriere

pseudo-anticipativi cu caracter para-
bolic §i simbolic despre utopia purei
spiritualitati confruntati cu fascinatia
faptei. De data aceasta, teoria §i
fictiunea se afld intr-un desdvargit
echilibru:

“Piosi, a universului cantare

Si muzica maestrilor indata

Vom asculta,poftind la sirbatoare

Mari spirite din era minunatd.”

Pe cand Siddharta (1922) era
povestea simbolic-misticd a unui fiu
de brahman care stribate drumul aspru
al cunoasterii spre purificare prin artd
si credintd, Caldtoria spre Soare-
Rasare (1932) propunea o parabold
ezotericd despre acea Confrerie a
spiritului angajatad intr-un amplu
parcurs existential: “se scurgea ne-
incetat §i etern cétre risarit, citre patria

luminii, avansand neintrerupt de-a
lungul secolelor, curgind in intim-
pinarea luminii si a miracolului”, Un
vis al lui Joseph Knecht (1937) este o
povestire care anticipeazd direct
substanta si semnificatiile romanului
Jocul cu margelele de sticld (1943).
E interesant si remarcim efortul
scriitorilor de limbd germani de a
construi utopii pozitive in excelenta
traditie a scriitorilor iluministi
(Voltaire, Montesquieu): Provincia
pedagogica (Goethe) sau Castalia (H.
Hesse), aceasta din urmi conceputi
ca un adevirat paradis al inte-
lectualitéfii.

Intr-un fel toti protagonistii lui
H.Hesse: Knulp si Peter Comenzind,
pictorul Klingsor si Harry Haller,
Narcis §i Demian, sunt expresii ale
dualismului senzualism-spirit, an-
gajati in acest proces tensionat de
clarificare launtricd, cu dorul
neostoit de a se exprima liber,
de a-si rezolva fiinta prin
visare (ca formi supremd a
libertdtii) i prin fapta (ca
forma concreta de implinire).
Sensul acestei umanitifi este
de a restabili armonia dintre
universul spiritual §i cel
teluric.

Cartea are o structurd
moderna deloc comoda in
ciuda traditionalismului
ostentativ pe care-l sustinea
autorul intr-o epocid a cidu-
tarilor febrile de noi formule
romanesti. Dupi un studiu introductiv,
scris intr-o maniera eseisticd de cea
mai bund calitate, urmeazi o biografie
spirituald (deoarece aici nu inte-
reseazdi devenirea, raportul cauzi-
efect din traditionalele Bildungs-
romane) a lui Joseph Knecht, plasatd
conventional in jurul anului 2400,
urmati de trei povestiri: Aducdtorul
de ploaie (epoca matriarhatului),
Duhovnicul (primele momente ale
crestinismului) si Biografie indiana
(perioada mitici si ezotericé a Indiei)
care functioneazd ca un pandant al
biografiei principale. Daci poeziile si
aceste trei povestiri din partea ultima
a cérfii proiecteazi cititorul intr-un
trecut nedefinit, viata lui Joseph
Knecht ne trimite spre un viitor la fel
de nedefinit (in ciuda precizirii
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Povestea vorbei )

exprese din text). Intre aceste doud extreme (pure conventii
literare) se profileaza eul protagonistului, un adevirat se-
nior al Spiritului, dincolo de orice dimensiune spatiald
sau temporald. Pentru cd seminaristul sensibil la misterul
divin ca si la ispitele diavolului, ucenicul de librar aflat
in cautarea destinului sau, adolescentul autodidact
fascinat in egald masurd de capodoperele literaturii
curopene,dar si de misterele Indiei, constituie ipostazele
existentiale de tranzit ale unui intelectual preocupat in
permanenta de spectacolul vietii.

Ce este, de fapt, Castalia, in viziunea autorului? Un
univers al armoniei, o “provincie a spiritului”, o republica
a “alesilor”, sterila in esenta ei, intrucét isi refuza dialogul
cu Lumea. Din acest motiv, Joseph Knecht, maestru al
“jocului cu mirgelele de sticld” (simbol al armonizirii
artei cu gtiinta §i al despértirii de lume) nu-gi poate gasi
fericirea, implinirea atit de mult révnitd. El intelege cil
locul sdu este in lumea haoticd a celor care triiesc, ubesc
si suferd, chiar daca acolo stiin{a §i arta au fost pervertite
prin supunerea acestora fa{i de necesitatea primitivd. Daci
acceptam ca Fapta, in inteles goethian, reprezinta deplina
unitate intre Dumnezeu si Creatie, atunci putem infelege
mai bine de ce Joseph Knecht nu se poate desdvargi decit
in mijlocul vietii, in Lume §i nu in afara ei, in Actiune si
nu in spafiul contemplatiei. De altfel existd in carte un
personaj-sintezi care va converti in faptd visul lui Plinio
Designori §i al magistrului Joseph Knecht - Tito Designori.
latd-l, spre final, inaintea momentului cind cei doi,
discipol §i magistru, se pregitesc sd inoate in lumina
rasdritului: "Pagii lui zburau cu bucurie spre soarele
biruitor, omagiindu-1, se dideau inapoi cu veneratie din
fata astrului, braele desficute trigeau muntele, lacul §i
cerul cdtre inima lui; ingenunchind pirea ci salutd
paméantul matem, intinzénd bratele in lituri, pirea ci aduce
un omagiu apei lacului §i cd se oferd pe sine insusi, c-gi
daruie tineretea, libertatea, simtul virtual inflicarat ca o
jertfd solemnd adusa puterilor naturii”’. Moartea creatoare
a magistrului semnificd triumful acestuia prin insasi viata
lui Tito Designori, ce va continua - in egald méisurd - in
lume si in afara lumii, in contemplatie si in acfiune,
adunand in fiinta sa puterile naturii gi ale umanitatii,
capacitatea de a vedea dincolo de ceea ce pare a fi.

In civilizatia arhaici din Aducdtorul de ploaie, Knecht
triiegte in orizontul misterului si sub semnul contemplatiei
(luna). El are “presentimentul intregului, simtimantul
corelatiilor i al raporturilor, al ordinii”’; mai are marea
intuitie (pe care omul modern a pierdut-o0) ci “trebuie sa
existe un centru, din care totul ar putea fi stiut, din care ar
putea fi vazut si descifrat intreg trecutul i viitorul”.
Triieste aproape de naturd, iar iubirea este coordonata
principald a spiritualitatii sale. In numele acesteia, se
petrece sacrificarea lui Knecht, care intelege si dispara
fizic pentru salvarea colectivitifii cdreia ii apartine.
Confruntarea sa cu Maro are o adancd semnificatie,
intrucat acela avea orgoliul celui inzestrat, nu insa a celui
chemat (lipsa de moralitate). Ceea ce nu va impiedica
dubla victorie a lui Knecht: tobosarul Maro refuzi si-1
ucida, iar Turu va prelua functiile magice ale “aducitorului
de ploaie”, garantand astfel victoria spiritului asupra
rationalului.

Opozifia aparenta-esenta este evidentd in Duhovnicul,
povestire ce ne proiecteazd in epoca crestinismului
timpuriu (sec.I[I-IV). Confruntarea dintre Josefus Famulus
(toleranta aparentd) si Dion Pugil (intoleranta aparenti)
se transformi intr-o adeviratad disputd teologici in care
spectacolul de idei absoarbe materia narativd, cit si pe
protagonigti. Moartea lui Dion are aceeagi semmificatie
ritualicd pe care o avea sacrificarea congtient asumati a
lui Knecht din prima povestire: Tl inmormanti, sadi pomul
pe groapé §i mai ajunse si traiasca pand in anul in care
pomul didu primele roade”.

In sfarsit Dasa din Biografie indiand are de la inceput
banuiala “ci, poate, intreaga lume va fi fiind in fapt doar
un joc si ceva de suprafati, doar o adiere de vint si o
increfitura de val deasupra unor adancimi necunoscute”.
Atat timp cdt trdiegte aproape de naturd, are revelatia
implinirii sale spirituale, dar dragostea sa pentru Pravati
1i intunecd vederea §i, drept urmare, va trai betia faptei
sdvaryite pentru Sine, va ucide §i va riméne singur, dincolo
de pacea padurii §i a unei singuritifi cucernice. Traseul
sdu existential: print, pastor, ucigas si pribeag in afara
legii, mai apoi rajah - va desavérsi jocul Mayei cu
indltimile si josniciile sale, situdnd personajul intre
eterniate §i moarte, intre sublim §i ridicol. Abia la final,
cand Maya se va dovedi vis, iluzie, Dasa isi va regisi
“linistea sufleteascd a inteleptului” prin “eliberarea de
luptele §i patimile vietii”. De atunci, se spune,”el nu a
mai pardsit niciodata padurea”.

Nu ne poate scapa sensul moralizator al cértii lui H.
Hesse care opune epocii sale, pe care a numit-o cu dispre}
“foiletonisticd”, o umanitate eliberati de contingent si
care dezvéluie raportul misterios intre Esente si lumea
existentei, intre Idei §i aparenta vietii. Este o lume
imaginard, un univers utopic in care viata sociald, ca si
aceea individuald, se dezvoltd urménd o arta platoniciani
sau pitagoreicd, matematicd §i muzicala in acelasi timp.

Jocul cu margelele de sticld este - dupi cum spune
atit de bine autorul in Introducere - “o aleasi forma
simbolica a ndzuinei spre desavarsire, o alchimie sublima,
o apropiere de spiritul unic in sine, pe deasupra tuturor
imaginilor §i pluralititilor, asadar o apropiere de
Dumnezeu”.

Dacid admitem cd europeismul are ca atribute esentiale:
spiritul istoric §i spiritul practic, iar orientalismul are ca
trisdturi majore: anistorismul $i vocatia ascezei, putem
trage concluzia ci personajul lui H. Hesse, multiplicat in
céteva zeci de ipostaze de-a lugul operei sale, reprezinti
un asemenea moment de sintezd intre Orient si Occident,
intre Templul Singuratatii si fascinatia Faptei pentru
ceilalti. Spre deosebire de iluministi, UTOPIA inceteazi a
mai fi tratatd pentru ea insisi sub o forma didacticd, ci
“este utilizatd drept pretext de meditatie, de visare, de
evocare a Esentelor care se ascund in spatele lucrurilor”
(R.M. Albéres - Istoria romanmului modern, B. ,1968,p.374).

profesor Mircea Dinutz,

- Colegiul National “Unirea”
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“Santem poefi in mdsura in care
triim pur si simplu” (R.H.Blytl)

Gandindu-ne la Japonia, de cele
mai multe ori, ne gindim la arta
aranjarii florilor (ikebana), la vestitele
pysaje pe tava (bankei) si la arta
cresterii arborilor pitici (bonsai) ne
izbeste astfel inclinatia niponilor spre
miniatural. Ceea ce putini dintre noi
stiu e cd aceastd tendinti se manifestd
$i in poezia Tarii Soarelui-Rasare.

Tanka, Renga, Haiku, Dadoitsu -
atatea specii literare ce ocheazi prin
scurtime §i totodata prin consistenta,
atitea stiri sugerate si niciodatid
cercetate pind la epuizare. Tanka e un
poem cu formi fixd alcatuit din cinci
versuri dupd o regula ce cu timpul a
devenit exacti si obligatorie: 5-7-5 /
7-7. Tanka are 31 de silabe, dintre care
primele 17 (5-7-7) alcatuiesc “versul
de sus” (kami no ku), iar restul de 14 -
“versul de jos” (shimo no ku), intre
cele doud versuri existd o pauza
numité kiriji sau yo-haku, pauzi ce
declanseazi inefabilul poeziei.
intrucat in limba japonezi fiecare
silabd se termini printr-o vocala (iar
acestea sunt uneori lungi), accentul
jucand un rol minor, nu existd nici
rimd, nici ritm, rar intdlnim metafore,
predominind asonantele si
aliteratiile. latd o traducere a unui
poem Tanka apartinnd lui Yamabe
No Akahita: “In clocot aprins //
Suvoiul se arunci // Peste o stanca; //
Apoi calmu-adinc al apei / Unde
luna-gi vede chipul ...”

Poezia nipona si-a gésit multi
adepti in intreaga lume, chiar §i in
Romania. Acestia din urma au reusit
si redea acel spatiu gol emititor de
stiri ambigui, sd capteze in citeva
cuvinte energii mistuitoare: “Noptile
nu dorm // nici nu pasc stele // Pasc
doar nimicul. / Mai bogat decat mine
// este numai neantul “ ( Dumitru D.
Ifrim) * Spiritul milei: // Si ucizi un
fluture // care n-a stiut // sa danseze
cu focul // noptii de Sanziene.
“Bodegi murdarda // Sticle goale sub
masi // amar in gurd // Langa paharul
plin // Vas cu imortele albe, albe “
(Manuela Miga).

O alti specie de poezie japoneza
e tanrenga, care ia nastere din
imaginatia a doi poeti. Unul scrie
“versul de sus”, iar al doilea sugereazi
in yo-haku (terminind poezia). Un

(_Povestea vorb

JarPoNIA - poezie §i spirit
interferenta celor doua literaturi:
niponi si romana

astfel de poem este cel ale carui prime
trei versuri sunt scrise de o cdlugariti,
iar restul de douid de cétre marele poet
Yakamochi: “Se planteazid orez -
undele riului Saho // sunt zagazuite;
// Atunci cand lanul va da rod // N-ai
si-1 imparti cu cineva? “ Cel care a
perfectionat si canonizat “versul de
sus’ a fost Matsua Basho, iar astfel
s-a format haiku, un gen mai cunoscut
decit tanka. Printre scriitorii roméni
care au abordat haiku-ul se numéra:
Manuela Miga, Cleila Ifrim, David
Alexandru, Constantin Severin, Mihai
Merticaru, Dumitru Radu, Serban
Codrin, Valentin E. Busuioc, Dumitru
D. Ifrim, Aurel Rau. Ultimul dintre
acestia, dup o calatorie in Japonia,
va scrie doud cicluri originale: unul
intitulat “False tauka” si altul “Jurnal
haiku”. latd un exemplu din cel de-al
doilea, inspirat din peisajul japonez:
“Pod rosu arcuit / Vine ziua spre mine
// in straie shinta. “ Manuela Miga
scrie si ea un haiku deosebit:
“Mierlele cintd / Ridicind o clipd
ochii // savantul ofteazd.” “Noapte
de cristal - // pescuitoarea de scoici //
si luna goald”. Existd insd i haiku-
uri spontane sau “nemdrturisite”. De
pildi la Giuseppe Ungaretti (Poezii):
“Balustradi de brizd /  sd-mireazim
astd-seard // melancolia."(Asta seard).
Gasim exemple si in poezia noastrd
contemporana, la  Veronica
Porumbacu, in Mineralia: “Din albele
oase // arse // cel mai teribil negru. *
(Cerneald). Un lucru mai putin

cunoscut e ci doud pilde autentice de
haiku “madrturisit” putem gasi in
volumul lui Nichita Stinescu - “Epica
magna”. Cel putin unul din acesteaa
reusit sé capteze spiritul prototipului
siu nipon: ‘Alt haiku’ - “Intunecénd
intunericul // iata // portile luminii. *

Haiku reprezintd o decantare a
culturii si spiritualitatii orientale, nu
numai japoneze. Nu poti “explica”
haiku, nu-1 poti diseca, concentrarea
lui este maxima. “Creangi - uscati. /
Corbul - deasupra; // Seard, toamna.
(Matsua Basho). Pentru cititorul
gribit, neinitiat in tainele haiku-ului,
aceste versuri creeazd o atmosferd
sumbrd, de tristete, inruditd cu aceea
a lui Bacovia. Observdm insa lipsa
metaforei, a personificarii, prezenta
constantd a elipsei (de verb, de
adjectiv §i de adverb) si, mai presus
de orice, observim cd in haiku
intervine simtirea inefiabilului
perfectei armonii a tuturor

.elementelor.

Poezia clasicd japoneza are
soliditatea unei definifii i puterea
unui talisman. Aceste atribute se pare
cd i-au fascinat §i pe scriitorii roméni
care s-au lasat purtati de dorul creatiei
si-au realizat, dupa modelul nipon, o
poezie profundi, care te ispiteste la
cunoagtere.

Simona Stoian, clasa a XII-a B
Colegiul National “Unirea”
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Povestea "’Wbez)

uaﬂurea Sﬁlﬁliiraliiii

S-a spus despre Pddurea
spanzuratilor ci este romanul
unui singur personaj, cd fara
Bologa toatd valoarea romanului
s-ar pierde. Faptul ¢ argumentat
incid de la inceput, personajul
ficandu-gi aparitia furtunoasa,
am putea spune, la executia
cehului Svoboda §i continudnd
s3 refind atentia cititorului pe tot
parcursul evolutiei sale.

Scriitorul vrea ca eroul siu
sd treacd prin trei ipostaze:
cetdtean, romén §i om. Romanul
urmaregste aceastd evolufie,
motivatd §i cu trimiteri in trecut,
ce urméaresc formarea eroului
incepénd cu prima copildrie. In
cei dintdi ani de viatd, Apostol
este educat de o maméd cu
profunde sentimente religioase.
Copilul este receptiv la aceasta
educatie, devenind deosebit de
credincios, intr-o zi, in biserici,
fui parindu-i-se ca L-a vizut pe
Dumnezeu. Treptat, influentei
mamei i se substituie cea a

g tatilui, avocat, dirz luptator
pentru idealurile nationale.
Durerea pricinuitd de
moartea acestuia il face pe
“== Apostol sa-L “piarda pe
Dumnezeu”. Studiile
universitare il indeparteazi
pe deplin de convingerile
religioase, intdrindu-l in
conceptii pozitiviste §i in
credinta cd statul e o
unificare si o canalizare a
energiilor umane, o
colectivitate organizati ca
fortda constructiva.
Loialitatea fa{d de statul
_ austro-ungar capitd, in
viziunea sa, aspectul unui
imperativ categoric:

S8 Adicd,. mdi - pe
romﬁneste, sd facem ceea ce
facem cu totii, zise notarul. Si
ne facem datoria citre stat, nu-i
asa ?... Apoi asta spun §i legile
noastre ...

- Nu, nu legile... Constiinta
sé-ti dicteze datoria, nu legile...
Mare deosebire!

Atagamentul fatd de stat, de
fapt fatd de ideea de stat - “Eu
nu afirm cd statul nostru e bun!
a strigat Apostol cu o inspiratie
subitd. Nu afirm deloc... Dar céta
vreme existd, trebuie s ne facem
datoria...” - face din el un ostean
viteaz in razboi, unde plecase
pentru a-si impresiona
logodnica. Ideea aceasta a
datoriei il tine la addpost §i de
indoieli: este convins de
vinovitia lui Svoboda pentru a
cdrui condamnare voteazi, dar
spectacolul brutal al executiei il
impresioneazi fira voia lui:

“- Nimeni nu osdndeste cu
inima ugoard, zise Apostol
ginditor. Dar cind vina e

Padurea spanzuratilor

remanul unuli singur persenaj

evidentd, esti silit, cidci mai
presus de om, de interesele lui
particulare, e statul!”

Bologa igi descoperd insd
conditia sa de roman cand este
pus in situatia de a lupta
impotriva celor de acelasi neam
cu el. El nu poate duce la bun
sfargit aceastd luptd si se
hotériste sid dezerteze. E rinit
insd, ajungand in cele din urma
in Ardeal. Revédzéndu-o pe
Marta, Apostol rupe logodna,
invocind momentul in care
aceasta vorbise in ungureste. Se
indragosteste, totugi, de Ilona (o
unguroaica), pe care o cere in
césdtorie. Trimis din nou pe
front, Bologa intentioneaza iar si
treacd la roméni, dar este tinut la
pat de o boald. Dupi
insdnitogire, este chemat la
ordine si, in cele din urmi, este
desemnat s3 facd parte din
completul de judecatd al Curtii
Martiale. Fiind in imposibilitatea
de a semna o condamnare
impotriva constiintei sale de
romén, el incearcd pentru a treia
oard sd dezerteze. Revenind la
conditia sa de om, Bologa
renun{d la viafd, cdci nu
riposteazd cu nimic la arestarea
$i, in final, la spanzurarea sa.

Ce ar mai insemna Pddurea
spanzurafilor in seria romanelor
de facturd psihologicd fard
Apostol Bologa 9
“Apostol”...Numele acesta e
oare intdmplitor ? Cu siguranti,
nu. Scriitorul alege acest nume
¢u o anumitd intentie, in roman
apirdnd o aluzie la acest fapt:
Klapka i spune lui Bologa cd,
daca va dezerta si va fi prins, va
muri ca un tradator, nu ca un
“apostol al iubirii”. Asadar,
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aceasta este intentia lui Rebreanu, de a face
trimitere la marele arhetip al initierii sfantului, a
martirului, a eroului (nu numai etapele, incercérile,
trecerea sa prin niste experiente care concentreazi
existenta esentiald o aratd, ci §i indicii mai pre-
cise, de detaliu, intdrite de organizarea lor intr-o
refea simbolicd). Atunci ne intrebdm: nu cumva,
prin destinul sau, Apostol evocad un martiriu de
Crist ? Nu este el zgdriat, “zdrelit”, cu hainele
sfagiate de copaci §i de sirma ghimpata, in noaptea
arestarii ? “Drumul urca mereu”. Nu aminteste
acest urcug de trista Golgotd ? Refuzénd si-i
condamne pe cei doisprezece tdrani, romani ca §i
el, nu este Bologa un “apostol” care detestd si
joace rolul lui Iuda fatd de ceilalfi ? $i nu se
suprapune alunecarea sa spre moarte cu
“Saptdména patimilor”, iar in noaptea executiei
nu e inconjurat de faclii aprinse la fel ca Isus in
Gradina Ghetsimani ? Toate aceste intrebdri par a
avea un rdspuns afirmativ, insd Bologa nu este
nici sfint sau profet, nici martir sau erou, El este

(Povestea vorbei
omul “ostenit”, stipénit de o “chinuitoare dorinti
de odihnd”, care, prins, triieste “o usurare ciudat¥”
( “In sfarsit... in sfargit” ), un om ce fuge de o
raspundere prea mare pentru el, alegind drept cale
de izbavire sinuciderea, caci aceasta este ultima
sa incercare de dezertare: o sinucidere - pleacd
fard a-gi lua nici cea ai micd masurd de precautie,
ba chiar mai mult, ia cu el harta cu pozitiile trupelor
austro-ungare, care-l incrimineazid mai mult ca
orice. Astfel, Bologa nu dd dovada de tiria
launtricd a unui martir care transformd supliciul
in dovada a credintei sale.

In ce ar consta farmecul povestirii daci nu in
zbuciumul interior al acestui mare nehotirat ? El
este silit s moard pentru aceleasi convingeri pe
care cu frenezie le condamnase, dénd sentinta de
moarte a lui Svoboda. Asemeni cehului, a cdrui
imagine il obsedeazd de-a lungul romanului
(vAzdnd “pddurea spanzuratilor” despre care-i
povestise Klapka, el are impresia cd tofi cei
spanzurati au chipul lui Svoboda), Apostol moare
cuprins de o aurd de lumind, motivul luminii, ca
simbol al impdcdrii cu sine, fiind magistral expus
de Rebreanu. De altfel, finalul tragic e anticipat
intr-un mod subtil de scriitor: prezentind pddurea
cu cehii spanzurati, el evidentiazd imaginea crengii
care std goald, in agteptare.

Cele patru “carti” ale romanului sunt construite
ca actele unei drame. In ultimul act, eroul e singur
in fata mortii, toate motivele fundamentale revin
in perspectiva apropiatului sdu final tragic. Bologa
nu reactioneaza in nici un fel la arestare, la
inchiderea in “casa de pépusi”, la insistentele lui
Klapka sau la pronuntarea sentintei. Cuvintele sale,
desi putine, spun multe: “In sfirsit... in sfarsit”.
Neridbdator sd-si termine existenta mult prea aspra
pentru el, Apostol nu doreste decat si-gi afle
sfirsitul mai repede. Insofit de lumini pe tot
parcursul existetei sale (viziunea lui Dumnezeu,
ochii condamnatului, reflectorul, imaginea tatilui,
ochii lui Klapka), el nu e parisit de aceasta nici in
cele din urmi clipe. Deschizandu-se cu apusul,
romanul se incheie cu risdritul, sugerindu-se
astfel trecerea intr-o noud dimensiune,
necunoscuts, a eroului. Nerdbditor si inversunat
la inceput, Bologa apare linistit §i impacat in fi-
nal. Lumina se contopeste cu iubirea,
cuprinzandu-i inima.

Agadar, iatd in ce constd farmecul romanului:
in conturarea acestui destin al “bietului om”,
neinteles de ceilalti $i nefmpdcat cu el insusi, care
n-a reusit niciodatd s se ridice, spiritual, la
semnificatia numelui sdu: Apostol.

Emilian Ariton,
clasa a Xll-a, Colegiul National “Unirea”
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Neoamenii din not n Eau I
Nu stiu

Suntem franze Wate de vank ‘

=%

N avem wn “acasd E mult prea-ntunecat afara.
T avem un “acam. E Timpul. Nu-mi place timpul.,
T entra o nuo §hm ce-1 * cavant’ Imi face inima albastrd
Penira ¢ ma §iim e “mared’ [Imi junghie talpa piciorului
Nu gtim a vedea apa-n prand, Si nu mai pot merge drept.
Chipu-mi se proiecteazd
Uivam rmeren ¢ & ol noL Intr-o oglind sparti
Uhthm coordonaiele fimii noasis fmm utatd de la maestrul

$h 0 ludm de \a-nceput Luchian
Pierzandu-ne merenin nol M-am descompus in apa vitani ...
Suntem cu mintea mult prea stramtd

Si-n suflete prea gor.

Magda Putaru,

N-am fost si nu vom i
Ceea ce aclamdm frenetic: oameni
Nu stim nimic a ﬁrce
Traim ca sam -
Dar niciodatd nu a¥§

fosta eleva a Licelui “Unirea”

Suntem pleavi-n 8 o un <5 0,
E P,
\ Mi-e teami
: s AR
Ce-mi pasd mie de rade ; ' Mi-e teamﬁ c;a‘,t}s?'plem si va ploua
Cand versu-ml rasuna stm er in anr, $1 p' Hai vor trece fard umbrd,

Ce-mi pasa de altii ce § .
Gregeli si-mi gaseascd in i 1 '#-acum 53 m-amageasca.
ot y / #1111 Mi-e teama c-ai s pleci si va ploua,

Ce-mi pasé de zimbetul méandru & albena si trista prin frunziguri;
Ce crede ca poate mai mult de atags eama c-ai sa pleci gi nu uita
Ce-mi pasd, céci gtie cé rasul e fe na am pierdut-o prin desiguri.

In care-ntelege un vis abitut.

Oana Campureanu
% asdaX—a Liceul “M. Kogalniceanu”
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- Al Revelatie | )
Luméndri plang
cu lacrimi de ceard, fmbatranesc...
Ofteaza invaluindu-ma M privesc in oglindé si-mi vad chipul urétit de dureri. Véantul
in miros de timaie. mi-a transformat parul in panze de pdianjen si braele in ramuri
Ma3-nchin adanc intinse citre cer. Ploile au patruns in mine: imi ploud in suflet.
in prag de altar || Frunzele toamnei imi acopera trupul in care s-a stins i ultima
Si ma spal de dorinti, dorinta de viata. Am obosit... Am obosit triind... Imi simt
vremelnice pofte trupesti. trupul greu, bratele-mi putrezesc si mintea si sufletul se
imi ard odati cu viata descompun treptat in franturi de imagini i senzatii. cerul s-a
trecutul si gandul; incarcat de durere si durerea-mi picurd-n ochii larg deschisi,
fmi mai rimine coboari in trupu-mi gi-mi curge prin vene. Ma hrénesc cu
doar trupul vlaguit, dureri, visez 1a furtuni.
Umbrit de flacdra gilbuie imi simt picioarele reci si umede, mi cufund in noroi
si obosit de-atdta pocdinta. amestecat cu frunze putrezite §i sperante ucise.

L & LSunt linigtitd §i nu ma tem de intunericul ce mé cuprinde. e

Revelatie II

As vrea s strig

Si m-audi cu totii,

Sd mi priveascd

Si sd se-ntrebe:

“_ Qare ce-a patit?”
Si-atunci le-as spune:
“Am obosit sd ma prefac
C4 sunt tot mereu alta

Si m-am scérbit

De ceea ce am devenit.
Ag vrea si strig

Sa se opreascd timpul
Si-mi dea ragazul

De-a ma cduta.

Ag vrea sd strig

Sa nu mai planga toamna,
S nu mai planga apa,

S nu-mi mai plangd méana obositd
Si trupul viaguit.

As vrea si strig

C3 nu mai am credintd,
C-am alungat §i ruga §i icoana
Din viata-mi de pagéna.
Si-atunci cénd vor vedea
Ce-a mai rémas din mine
S-ar bucura cd

Sunt asemeni lor,

Iar eu voi plange,

Nu voi crede

Si voi strivi in palma
Roud si flori

Si zambet si céntec

Da... voi fi asemeni lor
Sivoi striga

C#-i mult mai simplu

S fiu Iuda-ntre pagani
Decit Isus intre crestini.

Simona Stoian,

clasa a XII-a B, Colegiul National “Unirea”™
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Poeme intr-un vers, Desene,

Razvan Stroe, Ana-Maria Diaconu,
Liceul "M Kogdilniceanu” clasa a XIl-a B. Colegiul National “Unirea™
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(- Varsta i se masoard inami, oi 1n realizari.

- Singura datorie care rimane neplititi este
moartea,

- Nici o durere nu e maj intens decit cea pe
care ne-o pricinuim noi ingine.

-Inviatinee totuna, la un moment dat, dac
suntem invingitori sau invingi, ins3 nu ne e
indiferentd persoana care ne-a invins.

- Cel care se lasi biruit fary s lupte nu stie
probabil pentru ce triieste.

- Pentru inim3 cele maj grele poveri sunt
i

sperantele.

- Sufletul e puntea pe care numai dragostea
poate merge.

- Unii oameni isi cauti fericirea in nimic, altii
nu $i-o cauti deloc.

» Cea mai grea minciuni este adeviarul.

- Prietenia sincer3 tine o vesnicie, insj
arareori se naste.

- Ne cunoagtem mai bine cand nu ne-a mai

rdmas timp din viati.

Roxana Mihalcea J

Despre Viati

Existi evenimente in fata cirora rimanem impietriti
siciutim cu infrigurare si regisim stipanirea de sine, s3
iesim din acea stare pentru a ne continua drumul in viata.
Uneori, o melodie, un film, o carte sunt suficiente pentru
a destepta in noi sentimente deosebite, unele poate uitate
de mult; ele reinvie pentru a ne demonstra ¢i suntem
oameni, ¢i putem simfi lueruri minunate ce nu sunt
hérézite, nu sunt ingaduite celorlalte fiinfe de pe Pamant.
Viata si dragostea se contopesc, reusind si diinuje peste
veacuri.

Toati viata incercim si ne convingem ca triim, jar
din aceastd cauzi jubim: "Singurul lucru care-l poate
salvape om este iubirea” scria Emil Cioran. "Suntem prin
iubire. Cautim iubireq Ppentru a scdpa de prabusirea in
nimic prin luciditdtile cunoasterii noastre” mai nota el,

Poate ci viata este doar un somn adénc, fird vise, din
cazencu'cz:imcﬁteodati,pemcﬁteva clipe de cunoastere,
de constientizare a faptului c& triim, in acele momente
timpul pare c3 se opreste pentru ca triirile sufletesti sa
intre in scend §i si poatd fi simfite cu toata intensitatea.
Cortina se lasi apoi §1 totul igi continud cursu] firesc. Ne
cufundidm, asadar, in acelagi somn, pentru a ne trezi la
sfarsitul vietii. Atunci, cu plecapele grele, cu adevirat
obositi, incercind si reinviem amintiri sj sentimente,
incepem “ziua eterna” aga cum spunea Ana Blandiana,

Viata vibreazi in interiorul nostru §i pentru a simgi
acest lucru trebuie s3 depasim rutina, aceasti “creatura”
ce ucide spiritul. Existenta monotond, fird nimic nou,
Mprevizm,apusmmmpemi,ficﬁndca;imnﬁmu
sd dispard incet, cu fiecare minut, cu fiecare secunda ce
trece. $i atunci apare ceva care ne determini si intelegem
cat de mult am gresit supunandu-ne problemelor zilnice.
Ne intrebim cu uimire unde este romantismul, unde au
disparut serile magice cu luni plina in care marii poeti gi-
au recitat creatiile, unde an dispérut sentimentele care fac
parci sufletul si pariseasci trupul §i si se inalte, tot maj
sus? n aceste momente de iniltare sufleteasca s€ pare ci

intreg universul a incremenit in nemiscare, impértisindu-
ne din tainele Jui.

Una dintre aceste taine este si dragostea, acea stare de
beatitudine ce face ca viata §i moartea si pard avand limite
ireale si nuante infinite,

Céndva, undeva, cumva, exista un moment cind
intrebirile ascunse intr-un ungher tainic al inimii se vor

cunoagtere, spre dragoste?

“...atunci cand iubirii tale i S-ar rdspunde cy dispref
sau indiferenta, cind fofi oamenii te-ar abandona si
cdnd singurdtatea ta ar fi suprema pérdsire, toate razele
iubirii tale ce n-au putut patrunde in alfii ca sg-i lumineze
sau sd le faca intunerieul mai misterios, se vor rdsfringe
§i se vor reintoarce in tine, pentru cg in clipa ultimei
pardsiri strilucirile lor s te Jacd numai luming gi vapaile
lor numai céldurs. St atunci intunericul nu vq mai fi o
atractie irezistibild §i nu te vei mai amefi la viziune
prapdstiilor si addincimilor (...)Dar cine poate avea o
iubire atdt de mare?”(Emil Cioran)

Catdlina Melinte
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Adolescentul in real )

Vreau si fiu “student” !

Revolutia din 1989 a adus, pe ldngd libertatea mult
ravnita de romani, si o aparent nelimitati deschidere si
emancipare citre tirdmul prea putin sondat al culturii
mondiale. Aceastd perspectivd, nelimitata de ochiul de
fier al comunismului, a insemnat pentru tineri o etapi
importantd (chiar definitorie) in calea “devenirii” lor.
N-am profitat; cel pufin nu atdt pe cit se agtepta.

Desigur, acest fenomen este explicat in mare masura
de exuberanta imediatd prilejuitd de atmosfera post-
revolutionara - atat de noud si perfectd. In ce priveste
factorii declangatori ai acestei situatii mascate de o realitate
individuald, imi va fi mai greu sa-i descopdr, intrucit
“viciile” despre care vorbesc mi le atribui (mea culpa) in
mare parte.

Din pécate, euforia a continuat ... §i nu s-a mai
terminat; inrddicinandu-se intr-o pudoare inexplicabild
fatd de activitdtile culturale in general, cultura nu mai e,
cu sigurangd, in capul listei acelor liceeni ce vor si facd
“ceva” in viafd. O posibild cauzd a acetui “zid” ridicat
(mai mult sau mai putin voit) intre cultura si tineri este
numdrul in continui cregtere al alternativelor de munca si
supraviefuire: domenii §i locuri de muncé unde banii

Ancheta Revistei Noastre

si/sau contractul de munca monopolizeazad net cifra
plutonici a celor ce se cultivi altfel ...

inrt-o lume a unui materialism - coadi a
modernismului venit peste noi ca o avalangd, impus de
conditiile actuale si acceptat per fas et nefas, rolul tAndrului
ce abia termind o facultate ¢ preconceput si are drept punct
terminus semnarea unui stat de plati. Dispare un tel, se
instaleazi o limit; plafonarea e iminenti. E o realitate ce
ar trebui cel putin si ne pund pe ganduri, mai ales ci
idealismul (opus materialismului) a murit odati cu regimul
trecut; nu putine sunt exemplele ce vadesc o inclinatie
nesabuitd, dar impusé de conditia pecuniara precaré, citre
o etapd inferioard idealurilor adolescentine.

Nu sunt, Doamne feregte, un nostalgic al trecutului,
dar acest exod in continud cregtere al inteligentei este un
fapt real, status quo-ul “hemoragiei” din interiorul nostru.

Sa fie oare frica de indlf{ime sau lipsa de curaj? Ambele
variante sunt ingrijoritoare in condifiile deloc prielnice
ale unui conservatorism (infantil, dar atroce) de care ne

tinem intr-o disperare obstinantd cu dintii ... “Fard

sperantd’.
¢ Mihai Alexandrescu,
clasaaXl-aE

Ancheta “Revistei noastre” doregte s evidentieze modul in care elevii din clasele (acum) terminale ale Colegiului
National “Unirea” sunt influentati de “Reforma invatdmantului”.

1. Credeti ¢ noua structuri a anului scolar este o
imbunitiitire in ceea ce priveste stimularea creativititii
si capacitatii de a invita?

2. Dacid pentru anumite obiecte va fi posibilid
alegerea profesorilor, aceasta va fi influentati de
prestigiul dascililor sau de afinititile dintre dumnealor
si elevi? ~

3, Ce materii noi v-ar plicea si studiafi?

4. Ce vi sperie in schimbérile din invitimant?

Tuturor le este frica de céte ceva: ba de testérile fi-
nale, ba de bacalaureatul cu 7 probe sau chiar posibilitatea

= 1T] 1
Epoate fi o Imbunatatire doar daca slevi sl profesorii se pot adapts
pid

rapid schimbarilor
Dlaufost convinsi ca se merge spre mai bine 2

de a fi luate in considerare la admiterea in inva{imantul
superior mediile din cei 4 ani de liceu.

5. Suntefi multumiti de obiectele de la bacalaureat?

6. Preferati si dati numai bacalaureatul i pe baza
acestuia si se intre in invitaméantul superior sau si dati
si admiterea?

7. Ce facultate intentionati sé urmati?

Se pare cd facultitile cele mai cdutate sunt cele din
Bucuresti i lagi, si anume: Fac. de Matematici, Medicina,
Jurnalisticd, Automaticd, Biroticd, facultitile din cadrul
ASE-ului si ISE-ului.

5

0 Nu (acest raspuns -au dat mai sles elenl de la profhd infomatica)
[nf=0)

B orsfora sa nu se adauge nicl o matens

Ddoresc sa shudiezn istona artelor plastice, istonia redgiilon, sa umezs
cursuri de arta dramatica

6

DBscalewrent + admilers OBacalsurentde tp A, B, si C
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Olimpiada scolara, un concurs

cu tine insufi

Mi straduiam mai demult
sd-i explic unei prietene din
Franta, cu care corespondez de
cétiva ani, ce sunt olimpiadele din
Roménia, de care-i tot vorbeam in
serisori. Dificultatea mi-a fost cu
atat mai mare cu cit occidentalii
nu au asa ceva, si, in plus, trebuia
sd-i expun eficienta sau mai bine
zis importanta acestor concursuri
in invdtimantul romanesc.

M-a ajutat aici §i expe-
rienfa celor patru olimpiade nati-
onale de limba franceza la care am
participat in timpul liceului.
Timigsoara, Deva, Brasovul si, in
fine, Iasul gizduiserd in cate o
primavari francofoni convinsi de
diferitte varste, din toate colturile
Romaniei. O energie uriasgd, un
talmes-balmes al accentelor de di-
verse tipuri precedau “inclestarea”
din zilele de concurs, pentru a
sfargi intr-o imensa incarcdturd emotionald ( generatd mai
totdeauna de rezultate ! )

... Firesc, urmeazi intrebarea : *“ Care este eficienta
acestor olimpiade ? “. Ag indrizrii sd spun cd, pe langi o
verificare a nivelului de limbd, experienta unei olimpiade
nationale de limba francezi il maturizeaza destul de mult
pe tandrul prticipant ... Eu cel putin a trebuit si invif cum
sa-mi stapanesc emotia intr-o sald imensd, plind pani la
refuz de concurenti ... Mai mult, ceea ce realizeazi
liceeanul participant la un concurs national este ci trebuie
sa lupte intotdeauna ca sd ajungd printre cei mai buni.

Si totugi ar fi destule de reprosat ... fn primul rind
as spune cd nu mereu probele oferd posibilitatea
concurentului de a-si valorifica inteligenta, de a-si
demonstra abilitatea cu care reugeste sa manuiasci limba
franceza.

De aici pleacd “uneori” falsa impresie a unui egec sau
chiar, mai trist, incepe sé se clatine increderea in propria
forta.

N-as vrea sd las neamintitd organizarea, nu tocmai
fird repros, a acestor olimpiade. E drept cd suntem in
Balcani, dar cred cd ar trebui facut ceva impotriva
“pauzelor” de zeci de minute bune dintre ora la care ar
trebui sa inceapa si ora la care incepe (in sfarsit!) un con-
curs. De ce sd nu incercim o intoarcere “  la recherche des
temps perdu “7!

... E drept cd locuim intr-o Romdnie cu o vizibild
problema economica, dar macar pentru cateva zile ar trebui

sd se ofere celor mai buni elevi din tard o masa decentz &
o cazare in limitele normalului...

Dar s nu exagerez! N-ag vrea si se infeleagi cum
cd am cdutat nod in papura fiecirei olimpiade la care em
avut gansa s particip. Nicidecum! Fiecare mi-a oferit partes
ei de frumusete: dincolo de emotiile sufocante als
concursului sau de “calititile” mele combative aruncas
in joc, am fost musafir timp de cate o sdptamana in pass
orage superbe cu atita farmec incét regretul deparfirii em
imens... ca si nu mai vorbesc de sansa legérii atés
prietenii cu liceeni din intreaga tari...

...91 printre reprezentantii celor mai tari licee am
Roménia m-am simfit i eu mandra afirméand ca sunt d= =
“Unirea” !

Oricum, pirerea mea este cd nu trebuie si particips s
olimpiade ca sa ariti cat de bun esti... A participa lz »
olimpiadi nu inseamna doar si arati ce ai fost invatat &
faci; se poate si fii foarte bun intr-un domeniu, dar si-s
lipseasci fie curajul, fie dorin{a de a lupta intr-un astfel g«
concurs. O olimpiadi iti cere §i plicerea de a concura.
moral puternic, capacitatea de a lupta contra timp (pro&é
de foc pentru multi) si de a te adapta rapid in situsse
neasteptate.

In plus, ca si ajungi la o nationald, trebuie s fi dedicss
telului tdu ore intregi de muncd; dar cénd lucrezi o=
plicere, totul devine mult mai simplu ! ...

Ramona Les.
Jostd elevd a Colegiului National “Unires"
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Adolescentul in resl

Profilul unui
invingiator

Tudor loanLeu estc emmmmme despre
gare se mai pot spume inci mulie.
Gandindu-ne mai ales la reslzdnie sale de
groportii inregistrate la sumai 16 ani.

S-a ndscut pe 24 februane 1982 in
somuna Pdunesti, jud. Vrancea, unde, de
altfel, va urma §i scoala primard sub §
mdrumarea d-nei invétatoare Marioara
Sostan. Participa la concursuri gcolare incd din clasa a
ll-a, primul concurs de acest gen va fi Olimpiada de
Matematica pentru clasa a I'V-a faza judeteana. Un an mai
drziu va cagtiga pentru prima datd un concurs de nivel
mdetean: Olimpiada de Matematica pentru clasa a IV-a.
incepand din clasa a IV-a participd simultan la fazele
‘udetene ale olimpiadelor de matematica si informatica.

In gimnaziu va obtine pentru prima dati dreptul de a
participa la faza nationald de matematici, castigand
premiul III. Tar acesta va fi doar inceputul: vor urma
premiile Il obtinute la Olimpiada de Matematica de la
Vaslui si cel de la Concursul Interjudetean “Gheorghe
Titeica™ - Craiova.

Dar cele mai spectaculoase rezultate, cele care-1 vor
face cunoscut, sunt cele inregistrate la concursurile de
mformatica.

in clasa a I'V-a, la prima participare la faza judeteand
castigd premiul I gi dreptul de a participa la concursul
Republican al elevilor informaticieni din cluburi scolare
sigcoli generale. Aici va obtine premiul II - primul premiu
la o fazd nationald de informaticd céstigatd de un elev
vrancean.

In ciclul gimnazial va obtine doua
premii [, doua premii Il §i o mentiune la
etapa nafionald de Informaticd, fiind
indrumat incé din clasa a V-a de citre d-na
profesoard de informatica Maria Rogu.
Deasemenea, particip la mai multe editii
ale concursului de informatica “Marele
Premiu al Palatului National al Copiilor”,
Bucuresti, unde va obtine un premiu I §i
doud premii I1.

iIn clasa a [X-a - cand va deveni, de
altfel, elev al Colegiului National Unirea
- a obtinut premiul 1 la O.N.I. - Timigoara,
calificandu-se, in lotul national de informatica.

Va participa la Olimpiada Balcanici de Informatica,
organizata in Grecia (1997), de unde se va intoarce cu o
medalie de bronz, realizind o premierd pentru elevii
informaticieni vrinceni. Anul acesta va inregistra cele mai
bune rezultate de pand acum. La O.N.1. - Oradea va obtine
premiul I, la Cluj va obtine calificarea la C.E.O.L
(Olimpiada de Informatica a Tarilor din Europa Centrald
si de Est) i nu in ultimul rénd in Croatia, la Zadar, unde
va obtine a doua lui medalie de bronz la un concurs
international.

Dar cel mai bun rezultat al sau de pdnd acum este
calificarea, dupd un baraj sever (8 probe) organizat la
Constanta in perioada 26 iulie - 9 august, la Olimpiada
Internationala de Informatica, ce se va desfasura la Setubal,
in Portugalia, in perioada 4 - 12 septembrie 1998, de unde
sperdm s se intoarcd cu rezultate cel pufin la fel de bune
ca cele de pand acum.

Si pentru cii nu putem fi alaturi de tine, tot ce putem
face e sa-ti urdm multa baftd! Arati-le ce stii!

Redacyia

Istorii pe ape tulburi

Fenomenul nu e, cum s-ar crede dupd nume, unul
zolat; cu atdt mai putin o problema minord, de specialitate:
narcisismul aderd la o coardid slabd a instrumentului
societatii - tineretul - atingdndu-l in punctul nevralgic:
dorinta de afirmare. In general (dupi cum spune Balzac),
¢l se recunoaste drept o caracteristica de baza a snobilor
de orice fel. Abolitd atdt de radical in “Scrisorile”
eminesciene, celebritatea a ajuns si fie, in Romania, un
deziderat utopic, de cele mai multe ori prea putin realist.
Chiar si asa, noul motto (al “tatdlui” ce-si aduna “fii
sisipitori”) innobileaza snobismul literar, continudnd s
fie, pentru multi, o cale sigurd §i rapida spre culmea visata.

Vesnic in cautare de “noi talente”, “institufia” isi
mireste considerabil numarul angajatilor, toti “selectati”
pe baza principiului destul de eficace al neprefe-
renfialitdfii. Mai mult, acest proces are o rispandire aproape
maladivd printre noi, depinzand (din fericire sau
sefericire) de numarul adevaratilor literati.

Astfel, odatd in plus, se gdseste in Romdnia post-
revolutionara terenul fertil i propice implantirii unui nou
sistem cu priza la mulfimea ciuruita de tirul tentatiilor ...
Inocenta de alta datd escaladeazi rapid si ostentativ zidul

ce o separd de dispret, stergand si ultima bruma de respect
purtata literaturii romane in general; refuleaza incetul cu
incetul anacronismul vechilor costume, desfid cu usurinta
imaginea bovarismului ai cdrui sclavi nu demult erau.
Ajunsi o problema stringenta a culturii nationale, exponetii
acestei “caste” de filfizoni notorii uimesc de fiecare data
prin puterea de propagare a neghiobiei - ajunsa (constient!)
la moda.

Chiar si in condifiile date, ei fac parte din lumea
noastra, relevind cu succes (de ce s n-o spunem) nevoia
acutd a romanului de a fi acceptat si respectat in egald
masurd de “lumea buna”. Atéta timp cat vor exista litere si
scriitori, snobii literari se vor inil{a nonsalanti, ca un fum
nociv deasupra unui foc binevenit, scriind cu aceeasi
senindtate imbecild pagini de “istorii pe apd” (Mihai
Eminescu, “Scrisoarea I1").

Fara ei am fi, probabil, mai pesimisti, privati, cu
siguranta, de incongtien{a ce ne ajuta in depésirea rutinei.
Fi-vom tofi modegti ? Putin probabil; in fond, “dorinta
este o admiratie distmulati” (Kierkegaard). La scard
mondiald, as adauga.

Mihai Alexandrescu
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Monarhia in constiinta
poporului roman

“Dorinta cea mai mare, cea mai generoasd, aceea
hotératd de toate generatiile trecute, aceea care este sufletul
generetiilor actuale, aceea care, indeplinitd, va face
fericirea generatiilor viitoare, este Unirea Principatelor
intr-un singur stat”, declara intelectualul i omul politic
moldovean Mihail Kogélniceanu in 1857.

Insa, realizarea unei independente depline si a unui
stat modern au intdmpinat mari obstacole din partea marilor
puteri - Imperiul Otoman, Imperiul Habsburgic, Imperiul
Tarist - dar 51 a unor forte conservatoare din taré - rivalititile
dintre familiile princiare romane. Singura solutie pentru
mentinerea Unirii din 1859 era aducerea unui prin striin
pe tronul Romaniei. Propunerile au fost facute prinfului
Napoleon al Frantei, lui Filip de Flandra (fratele regelui
Leopold al Belgiei) si prinfului Carol I (rudi cu regele
Prusiei, Wilhelm 1I). Cu aprobarea lui Bismark si a lui
Napoleon al I1l-lea, Carol de Hohenzollern-Sigmaringen
s-a gribit sd accepte propunerea care-l schimba peste
noapte dintr-un obscur ofiter prusac in rege al unei tiri ce
atrdgea ochii intregii Europe prin pozitia geografica si
resursele ei naturale. Accesul la tronul {arii s-a legalizat
prin plebiscit in aprilie 1866, iar in dimineata zilei de 10
mai 1866 Carol gi-a facut intrarea in Bucuresti ca “Domn
al Romanilor”. Dupi depunerea juriméantului de credinti,
primul act al domniei lui Carol a fost elaborarea unei
Constifufii care sd inlocuiascd statutul lui Cuza de la 1864.
Dar, actul dominant al domniei lui Carol a fost Rizboiul
de Independenti si ob{inerea acestuia. La 10 mai 1877,
pe baza rezolufiei votate de Parlament cu o zi inainte,
Carol I proclami independenta fatd de Poarta Otomand,
ziua de 10 mai devenind astfel, pentru roméni, o dubla
aniversare - a insciundrii dinastiei §i a proclamarii
independentei, care, un an mai tarziu, a fost recunoscuta
de intreaga Europd. Dar independenta deplind, prin
nidicarea {arii la rangul de regat, s-a desdvarsit la 10 mai
1881, cand Carol | a primit binecuvéntarea suprema. Lunga
sa domnie de 48 de ani a fost o epocid de pace si liniste
internd, careia i se datoreazi progresele ficute atunci de
tara noastra, atit in plan economic, cét si cultural.

Primul rizboi mondial i-a schimbat insi statutul lui
Carol, care a adoptat o politici filogermana, impingand
tara intr-un rizboi alituri de Puterile Centrale: Austro-
Ungana si Germania!

in toamna lui 1914, dupd moartea lui Carol, la tron a
venit Ferdinand I, care a fost incoronat ca “rege al tuturor
romanilor” la 15 octombrie 1922. Dupi indeplinirea
unititii nationale, s-au infaptuit reforma agrari - puternici
bazd economici pentru tirinime - §i cea care viza votul
universal.

in 1927, cénd regele Ferdinand a murit, tronul nu a

s 7

Lucrare premiata cu Premiul al &
la Sesiunea de Comunicdri Stiinfifice, ma: * 9

fost mogtenit de Carol, fiul siu cel mare, ci de fil W
Carol - Mihai I. Multe lucruni au devenit publics &
incidentele care atunci erau cunoscute in toatd Eusam
sunt acum dezvéluite. Prin cdsatoria lui Carol Il cu 2
Lambrino si fuga de pe front, “regele” si-a pierdut dreseu
de a mosteni coroana, iar la scurt timp dupd anularea acess
casétorii, s-a casétorit cu printesa Elena de Grecia. Fume
admonestat in repetate randuri de regele Ferdinand pessn
comportarea sa, Carol a renuntat din nou la coroani Iz
decembrie 1925, dorindu-si o noud identitate. S-a stabils
in strdindtate sub identitatea de Carol Caraiman, aducis
prejudicii politice §i morale, riméanand, desi departe &
tard, “ingerul ei negru’.

in iunie 1930, profitind de un moment de apatiz &
opiniei publice, dezgustatd de atitea mincium &
imoralitate §i cu ajutorul PNT, Carol s-a reintors &=
Romania, fiind proclamat rege la 8 iunie 1830.

Politica lui Carol II a fost una de dezbinare penss
partidele PNT si PNL, de compromitere a liderilor politie
de mare popularitate care primeau misiuni politice
importante. Domnia lui s-a transformat din 1938 intr¢
dictaturd : a abolit Constitutia din 1923, a interzis toass
partidele politice, opinia publicd a pierdut controlu
asupra situatiei tarii, mass-media devenind o simplé
unealtd in mainile dictatorului. Aceastd politici
dezastruoasi l-a silit pe Carol sd abdice in 1940, urmitons
rege fiind Mihai, care, la doar 18 ani, a jucat un rol secundar.
puterea sa fiind detinuti de generalul Antonescu, urméand
ca Mihai sa se pregateascd si domneascd sub tutels
generalului. Aceasti pozitie a lui Mihai nu 1-a impiedicat
insd sa hotdrasca soarta Romaniei §i a armatei roméne la
23 august 1944 cind 1-a arestat pe maresal.

Prin desprinderea Romaniei de Ax3, Germania pierdea
cel mai tenace aliat din punct de vedere militar, victoria
revenind sovieticilor, iar Mihai, artizanul ... de la 23 au-
gust 1944 primea, de la Stalin, ordinul “Victoria™.

Cu toate acestea, monarhia riméane singura perioada
de dezvoltare din istoria noastré, atat prin consolidarea
unirii §i dobandirea independentei, cat §i prin funda-
mentarea cadrului democratic §i constitutional asociat cu
desdvirsirea unititii nationale.

intreruptd in mod brutal de regimul comunist (1947),
monarhia constitutionald poate asigura oricind cadrul
dezvoltarii democratice in societatea romana.

Roxana Mihalcea,
clasa a XIl-a B, Colegiul National “Unirea”
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CONCURS DE ADMITERE iN CLASA A V-A
COLEGIUL NATIONAL “UNIREA”

MATEMATICA

1.S4 se efectueze 1 16-58:{60—42:[30—24:(]8-lS)—l]}+61683:87

2.Aflati x numir natural astfel incat:

81-{16-100:[36-42:x:(15:3-4:1)-20)+14-5}=5

3, Aflati numerele de 4 cifre care impirtite la 1998 dau citul 5.

4.Aflafi suma a 4 numere naturale consecutive,gtiind cd suma a 2 dintre ele este 100.

5.Trei alergitori A,B,C iau parte la o cursi pe 100m.Cand A a terminat cursa,B se afld la 10m in spatele Lui,iar in
momentul cind B a terminat cursa,C era la 10m in spatele acestuia.La ce distan{d de A se afld C in momentul in care A
a terminat cursa? Se stie ci tofi trei au alergat cu viteza constanta.

LIMBA ROMANA
1.Alegeti ortograma corecta si incadrati-o:

In vacanta de vari (ne-am,n-eam,neam) propus sd facem o excursie la munte.Planul ni (s-a,sa) pirut (ne mai
pomenit,nemaipomenit,nemai pomenit).Plecam cu (micro buzul,microbuzul) in care (iau,i-au,ia-u) loc (cinci spre
zece cincisprezece,cinsprezece) (copii,copiii).

2.Despartifi in silabe cuvintele:
cablu,cinste jertfd, furnicd, trufic.
3.Dati cite un sinonim pentru urmdtoarele cuvinte:
tard uriag,pimant,docil linistit.
4 Construii o propozijie dupd schema urmitoare:
S/ numeral + P.V./verb + C/substantiv + A/adjectiv
5.Scriefi doud propozitii in care cuvéntul “carte” sa fie: a)atribut; b)complement.

CONCURSUL DE ADMITERE iN LICEU
Sesiunea iulie '98
LIMBA §I LITERATURA ROMANA
|.Demonstrati ci personajul Mircea cel Bétrin din poezia Scrisoarea 1l (fragmentul studiat in clasa a Vl-a) de
Mihai Eminescu, sintetizeaza calitatile esentiale ale poporului roméan de-a lungul istoriei sale.
2.Comentati dialogul dintre cioban si oita nazdrivana din balada Miorifa.
3.8e da textul:
“Cénd vuia in sobd ticiunele aprins sau cind fiuia ticiunele despre care se zice ci te vorbeste cineva de riu,mama
il mustra acolo,in vatra focului si-1 buchisea cu clestele sd se mai potoleasca dusmanul.”
(Ion Creanga - Amintiri din copilarie)
Cerinte:
a) Sublinia{i predicatele si indicafi felul lor.
b) Delimitati propozitiile si precizati felul acestora,indicand raporturile sintactice ce se stabilesc intre ele.
¢) Alcatuiti enunuri in care pronumele relativ “care” si aibd urmatoarele functii sintactice;subiect,complement
direct,complement indirect in dativ,complement circumstantial de loc,complement de agent,atribut genitival.
d) Alcatuiti enunguri in care cuvantul “rau” este,pe rind,adjectiv si adverb cu funcfia sintactica de nume predicativ.
¢) Alcituiti fraze in care subordonata “‘ca a venit vacanja” s ilustreze sase tipuri de subordonate.Precizati-le.
f) Transformati partile de vorbire subliniate in propozitii subordonate si apoi analizati sintactic frazele obfinute:
E bine de invatat.
A venit la mine pentru a invata.
Speranta lui era de a te gisi acasa.
Mihai e méandru de reusita.
MATEMATICA
I 1.Calculati: a)(1-0,5)*42(1-0,5)(1+0,5+(140,5)’
B)(14 2)-20142)(1+ 2)H1+{2)?
2.De ciite ori este mai mare distanta dintre PAmant si Soare (150000000 km) in comparatie cu distan{a dintre
Pimant si Luna (384000 km)?
3.Scriefi numarul 5 ca un produs de doui numere ce aparfin mulimii:a)N;b)Z\N 10)Q\Z;d)RVQ
11 1.Fie A={xeR/|x-2[<=3} g1 B={xeR/\(X+6x+9)>=2} .84 se arate c& ANB=[-1;5].
2 Fie P(x)=x*-6x*+ax+b unde a,b sunt numere reale.
2)Sa se determine a §i b stiind ci P(x) este divizibil cu x-3 i Tmpartit la x+2 da rest -60.
b)Pentru a=11 §i b=-6 descompuneti polinomul in factori ireductibili.

‘L‘
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3.Aflati aria triunghiului determinat de axele de coordonate i graficul functiei liniare FR->R, fix)}=-2x+6.

i

1.Un triunghi dreptunghic are ipotenuza ST=5 dm si cateta RS=14 cm.Sé sc afle lungimile proiectiilor catetelor pe
ipotenuza.

2.Intr-un patrulater convex ABCD diagonalele sunt si bisectoare. Aritati ci este romb.

3.Se dii un triunghi ABC si E simetricul lui A fajé de mijlocul laturii BC.S4 se arate ca ABEC este un paralelogram

4 intr-un trunchi de con circular drept cu R=16 cm si r=8 cm,se inscriu doud conuri care au ca baze bazels
trunchiului si generatoarele unuia in prelungirea generatoarelor celuilalt. Stiind cd indlfimea trunchiului este 12 cm.sd
se afle:

a)aria laterald si volumul trunchiului de con; b)volumele celor doud conuri.

EXAMENUL DE BACALAUREAT
Sesiunea iunie ‘98
LIMBA SI LITERATURA ROMANA

1.Realizati o compunere cu tema “contributia lui Liviu Rebreanu la dezvoltarea romanului rominesc”.
2.Comentati versurile:

“0 ména nenduratd,tinand grozava cupd,

Se cobora-mbiindu-l si i-o ducea la gura. ..

Si-o sete uriaga sta sufletul sa-i rupé...

Dar nu voia s-atingé infama bauturd

In apa ei vierzuie jucau sterlici de miere
Si sub veninul groaznic simf{ea ci e dulceatd...
Dar filcile-nclestandu-si,cu ultima putere
Batandu-se cu moartea,uitase de viata!”
(Vasile Voiculescu - In gradina Ghetsemani)
BIOLOGIE
1.Acizii ribonucleict.
2.Biocenoza si ecosistemul.
3.Relatiile antibiotice.
GEOGRAFIE
1.Campia de Vest,caracterizare fizico-geografica.
2.Cultura vitei de vie si industria vinurilor.
FILOSOFIE
1.Comentati urméatorul text:

“Un popor este liber,orice forma ar avea guverndmantul sdu,atunci cédnd in cel care guverneazi nu se vede deloc
omul.ci organul legii.ntr-un cuvint,soarta libertaii este legatd totdeauna de soarta legilor;ea domneste sau piere
odati cu ele”( J.J.Rousseau, Scrisori scrise de pe munte, VII)

2.Prezentati succint conceptia lui R.Descartes cu privire la natura si cauza eroril.

3.Ilustrati cu ajutorul a dousl exemple diferenta dintre legalitate §i dreptate.
CHIMIE

1.Reactii de alchilare ale compusilor organici cu oxid de etend (ecuatii, denumiri, importania practici a compugilor
obtinufi).

2.Si se scrie formulele structurale si si se denumeasca izomerii cu formula:C4HI1IN.

3.Si se scrie ecuatiile reactiilor chimice prin care se realizeazi urmitoarcle transformén:

a)CH,=CH, -> CH-CH,-NH,

b)C H,->CH,-CH-CH,

¢)CH, > CH,-Cl
MATEMATICA

1.1) Se considera sistemul (S) cu a,b,c parametri reali:

x+y+z=0

(bte)x+(atc)yHbta)z=0

bext+acyt+abx=0

2) Sé se determine conditia ca (S) sd admiti numai solutia banala.

3) Fie polinoamele f,g,h cu coeficienti reali F=(X-b)XX-0),g=(X-c)X-a) si h=(X-a)(X-b) unde a,b,c sunt constante
reale distincte intre ele.

Si se demonstreze pentru x1,x2,x3 reale polinomul x1f+x2g+x3h dacd i numai dacid x1=x2=x3=0.
11.S4 se rezolve in multimea numerelor complexe ecuatia:

2 NF+31)z2H(1+4{31)z-31-03=0
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stiind cd admite solutii de forma bi,b numar real.
IT1.S4 se serir ecuatia arcului tangent axei Ox,avand centrul pe prima bisectoare gi care trece prin A(-2,1).
IV.Se considerd funcfia fi(-=0,0]-{-1} > R, flx)=Injx+1}x/(x+1)
1) S se calculeze limitele functiei la capetele domeniului.
2) Si se stabileascd monotonia functiei
3) Sa se demonstreze cii ecuatia f{x)=0 are sol unicé pe (~0,-1)
V.Se considerd functia £:(0,2] -> R, fix)=2x-x*
S4 se determine m real,astfel incat dreapta de ecuatie y=mx sa imparta subgraficul functiei in doud mulfimi de arii

UNIVERSITATEA “AL. 1. CUZA” 1ASI
Concurs de admitere
- sesiunea sept. 1998 -

FACULTATEA DE STIINTE ECONOMICE
SPECIALIZAREA:Administratie publicd

Disciplina de concurs
Limba romana
L  Seda textul:
Din cele zise reiese ci ceea ce este valabil pentru unii nu este valabil si pentru altii, iar aceasti idee, oricat de
comuna, nu este usor acceptatd de semenii nostri, din pricina preconceptiilor ce ne domina, obsedant, existenfa.

Cerinte:
I. Scoateti propozitiile §i aratati felul lor.
2. Analizati morfologic §i sintactic cuvintele subliniate.

. 1. Formulati trei propozifii in care cuvantul drept sd aiba valori gramaticale diferite.

2. Formulati o frazd care si respecte urmétoarea structura: prima propozifie si fie subjectivd, introdusd prin
cind, a doua propozitie sé fie principali i a treia, predicativa, introdusa prin locutiunea ca si cum.

3. Enumerati tipurile de propozitii subordonate introduse prin conjunctia de (cu cite un exemplu pentru fiecare).

FACULTATEA DE LITERE PROFILUL FILOLOGIE
SPECIALIZAREA: Jurnalistica

Disciplina de concurs
Limba romana

I  Pronumele reflexiv (forme si funciii)

I inlegaturd cu frazele de mai jos, se dau doud ipoteze; alegeti ipoteza pe care o considerati corectd (la care
incercuiti litera) si motivati alegerea in opozifie cu ipotezele considerate incorecte.

|. 1newam ceeace am primit cind eram tdnar i nu eram in lagi:

a. primul am este verb predicativ, al doilea am este verb auxiliar, primul eram este verb copulativ i al doilea
eram este verb predicativ?,

b. primul am este verb predicativ, al doilea este verb auxiliar, primul si al doilea eram sunt verbe copulative?

2. inimi place poezia, dar citesc mai ales cari de proza, pentru ¢d din aceste opere am ce invaja:

a. cuvintele poezia, cdrfi §i opere sunt substantive in acuzativ cu funcfie de complement?;

b. cuvantul poezia este in nominativ subiect, cuvantul carte este in acuzativ complement direct, iar cuvantul
opere este in acuzativ complement indirect?

[II. Se da textul: din ce mi-a spus, nimic nu era adevirat, intrucét chiar povestea pe care 2 inventat-g despre
calatoria lui in Franja pu era decat ca s impresioneze auditoriul.

Secere:

1. delimitarea propozitiilor, indicarea felului lor, la subordonate aritindu-se 5i elementul lor regent;

2. analiza morfologica si sintactica a cuvintelor scrise cu litere ingrosate si subliniate.
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FACULTATEA DE LITERE, PROFILUL FILOLOGIE
SPECIALIZAREA: Limba si Literatura strdind

Disciplina de concurs
Limba si literatura romand B
Literatura romana:
Psalmii in contextul poeziei filosofice argheziene.

Limba roména:

L Seda textul:
Daci s-ar sti cine trebuie s rezolve ceea ce este de rezolvat ar insemna ca nu exista probleme dificile.
Se cere:

1) delimitarea propozitiilor gi indicarea felului lor, 1a subordonate aritindu-se §i elementul regent;

2) analiza morfologici si sintactici a cuvintelor subliniate.

I1.In legaturi cu frazele de mai jos se dau doua ipoteze; alegeti ipoteza pe care o considerai corectii (incercuind
litera din dreptul acesteia) §i motivati alegerea, in opozitie cu ipoteza considerata incorecta:

1) In Casa noastrd este in fata casei voastre, iar a ta este in spatele casei lui:

a. noastrd este adjectiv pronominal posesiv in nominativ - atribut, voastre este adjectiv pronominal posesiv in
genitiv - atribut, a fa este pronume posesiv in nominativ - subiect §i luf este pronume personal in genitiv?

b.  noastra i voasire sunt adjective pronominale posesive in genitiv - atribute, a tg este pronume posesiv in
nominativ - subiect si /ui este pronume personal in genitiv - atribut?

2) In Trebuie sd se stie c@ nu este bine sa se spund ca limba romdna se invatd ugor:

a. prima propozitie este principald, iar urmatoarele patru sunt subiective?

b. prima propozitie este principald, a doua este subiectiva, a treia este completiva indirectd, a patra completivd
directa, iar a cincea subiectiva?

3) In Casa lui. a lui Vasile, i-a fost data lui de cdtre parintii lut Carmen:

a. primul /ui este pronume personal in genitiv - atnbut, al doilea si al patrulea /ui sunt articole hotérite in
genitiv — fara functie sintacticd, iar al treilea /ui este pronume personal in dativ - complement indirect?

b. primul /ui este pronume posesiv in genitiv - atribut, al doilea /u1 este pronume personal in genitiv - atnbut, al
treilea /ui este pronume personal in dativ - complement indirect si al patrulea /uf este articol hotdrat in genitiv - fard
functie sintacticd?

FACULTATEA DE LITERE, PROFILUL FILOLOGIE
SPECIALIZAREA: Limba si literatura romana

Disciplina de concurs
Limba gi literatura romdna
Literatura romén :
Fantasticul in nuvela La sig nci de Mircea Eliade
Limba romén :
I. Verbele nepredicative (auxiliare, copulative)
IL In legiturd cu frazele de mai jos, se dau doui ipoteze; alegeti ipoteza pe care o considera{i corecti (incercuind
litera din dreptul acesteia) §i motivati alegerea in opozitie cu ipoteza considerata incorecti.

1. 1In ne vede cd ne luim cartea care ne trebuie, cuvantul ne este:

a. primul ne - pronumele personal in acuzativ cu functie de complement direct, al doilea ne
pronumele personal in dativ cu functic de complement indirect i al treilea ne - pronume personal reprezentand
dativul etic, firél functie sintactici?

b. primul ne - pronume personal in acuzativ cu functie de complement direct, al doilea ne -
pronume reflexiv in dativ cu functie sintactica de atribut §i al treilea ne - pronume personal in dativ cu functie
de complement indirect.

2. Indaca vin la examenul de admitere inseamna cd vreau sd intru la facultate, propozitiile sunt:

a. prima propozitie - subiectiva, a doua - principala, a treia - predicativi $i a patra - completivi
directi?

b. prima propozitie - condiionald, a doua - principald, a treia - completiva directs §i a patra -
completiva directa?
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Coamrmn, e:mm)
3. In de vrei, pim:m de aici cum terminam de scris, cuvintele de §i cum sunt:

a. primul de - conjunctie subordonatoare care introduce o subordonata condifionala, al doilea de -
prepozitie care precede un circumstantial si al treilea de - prepozific in componenta modului supin, acesta avand
functia de complement direct; cum este adverb cu functia de circumstantial de timp §i, in acelasi timp, introduce o
circumstangiald de timp?

b. primul 5i al doilea de sunt prepozilii care preced circumstantiale §i al treilea de este prepozific in
componenia modului supin, acesta avind functia de complement direct; cum este conjunctie subordonatoare i
introduce o subordonatd circumstantiald de mod?

In loc de incheiere

A

SIGURANTA

De cdte ori avem ocazia, anun{dm cu
bucurie aparifia unui nou numar al unei deja
celebre publicatii a elevilor Colegiulu
bla{iouai “Unirea” - Nod in papurd. Noului
colectiv de redactie, coordonat de nu mai
'pugin celebrul profesor Comel Noana, i1 uram
viatd lungd.
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