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in proza - varstele
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craiovene;
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Nae Ionescu
Si
Mircea Eliade

Inviitat de maestru si
puni intrebiri despre orice,
Mircea Eliade merge in India
sd intemeieze un umanism la
intrepiAtrunderea dintre Ori-
ent si Occident.

Individualismul occiden-
tal in fata triirii mitice, sacru
si profan in reevaluarea
sensurilor.

dezamagirii.

STy

China uimeste
omenirea cu
proiectul celei
mai mari
hidrocentrale ce
a fost vreodata
gindita pe pa-
mint. Recorduri
industriale si
riscuri ecologice.

Invatamdntul romdnesc
incotro?

Roménia se miscid greu
spre reformi. InvitimAntul,
sistem conservator prin
excelenta se misca si mai greu.

Sunt elevii un factor

dinamic sau au fnvitat sa fie
pasivi ca si parintii lor? Cine
stie spre ce miscé, atunci cind
se miscd, invatimantul roma-
nesc? Stiu oare profesorii?
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NERCES
ELAFDE

- omul i opera -

Repere %ﬁv%

Eliade este o valoare
spirituald a lumii intregi. dar si
un romdn, iar in aceastd calitate
el reprezinla, pentru ceca ce se cheamid romanism, deschiderea
spre universalitate sau, cu o expresie consacrati, un “spirit al
amplitudinii”. Doar ndzuinfa sa de a f[undamenta “o disciplind
totald §i autonoma” (istoria religiilor), este suficientd pentru a
vorbi de aceasta fortd a spiritului, spre a nu mai adiuga
numeroasele contributii literare §i cseistice, de altfel si ele “niste
vehicule pentru acelagi confinut”™. :

Dupi cum declara intr-o postfatd din 1937, in ¢l se unesc
trei blesteme ale spiritului; “blestemul muncii”, “blestemul
singurititii” si blestemele si paradoxurile condifiei umane, pe care
le primeste cu o congliin{d tragica a existenfei si le lumineaza prin
infelegerea eroici a acestei existente.

Pentru acest spirit atat de complex, fundamentald in
cercetdrile sale, a fost preocuparea de ceea ce el a denumit “irecog-
noscibilitatea miracolului”, adicd a fi prezent fard si te faci
cunoscut §i, in virtutea acestei credinfe, scrierile eliadiene au
incercat o redescoperire a sacrului “camuflat” in profan, vizind in
final reintegrarea omului modern (profan) in dimensiunea sacri a
lumii.

Ca model de Micru Eliade este adeptul analizei
[enomenologice si al hermeneuticii, totul completat de urmdrirea
fenomenului pana la ridicini. bizuindu-se numai pe fapte. in plus,
¢l are o disponibilitate uriagd pentru cunoastere, in sensul ei
profund. pe domenii variate (de la stiin{e naturale. alchimie, la
practicile samaniste si semnificatiile mortii in culturile arhaice),
susfinut fiind de o voin{d imensi si credin(a nelimitati in destinul
siu creator,

Lectura Memoriilor san a unei lucrdri precum Sanfier,
infafiseaza filmul unei vie{i triite ca o misiune cruciald. in care
timpul a reprezentat singura primejdie. cici numai el ar fi putut
si-1 opreasci din redactarca si expunerea ideilor sale.

Romdnia (1907-1945)

Primul articol al lui Eliade (Dusmanul viernelui de
matase). vedea lumina tiparului in 1921, cand acesta avea |4 ani,
iar pérerca tatilni a fost cd articolul “nu prea are valoare. E o
compilatic!”. Pe atunci nu se biinuia ¢i acestd primid evaluare
stitea la inceputurile uncia dintre cele mai vrednice cariere in
culturd.

Deja in 1925, Eliade sirbitorea cel de-al o sulilea articol,
si scria la Romanul adolescentului miop. de care se apucase de
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la 14 ani, pentru a se “rdzbuna” pe singurdtate si timiditatea
sa liceald.

Pasiunea pentru Papini, pe care il va si vizita in
Italia in 1927, il determind i invele italiana, si chiar sii scrie
intr-un stil “pe de-a-ntregul papinian”. un capitol din
Romanul adolescentului miop, intitulat Papini, eu §i lumea,

Interesul pentru orientalistici gi istoria religiilor
incepe sa apard prin clasa a VII-a, cand Eliade avea in jur de
16 ani, $1 11 abate atenfia de la iubirile anlerioare, stiinjele
naturii si fizicochimice.

La I8 am este student la Facultatea de Litere i
Filosofie, unde are loc si intalnirea cu mentorul siu, Nac
Ionescu, pe atunci conferenfiar la Universitate: “un birbat
brun, palid, cu timplele descoperite, cu sprincenele negre,
stufoase, arcuite mefistofelic si ochii mari, de un albastru
sumbru, ofelit, neobignuit de sclipitori” (pag. 106, Memorii).

In perioada facultifii, isi continud stilul de studiu
inceput in adolescenta, cu numai patru cel mult cinei ore de
somn pe noapte, parcurgind domenii intregi, Dintre
scriitorii roméni ii admira pe Hasdeu si pe lorga, dar
impetuozitatea tinerelii si dezamadgirea provocati de model,
il fac sa scrie in Revista Universitétii o critica dura la adresa
unei cirfi a lui Torga, suparindu-1 pe acesta, si obligandu-l
pe Eliade si se rupd definitiv de un profesor pe care il
admira mult.

fn articolele din aceasti perioads, grupate mai ales
in ftinerariul spiritual din Cuvdniul, Eliade scrie despre
“generatia tindrd”, care este liberd si disponibila pentru tot
felul de “experiente” si care trebuic si iasa din
provincialismul cultural. Punctul culminant este atins cu
textul din Gdndirea, publicat in toamna lui 1927 si intitulat
Apologia virilitdtii, in care incearci sa faca din “virilitate”,
“un mod de a fi in lume, totodatdi un instrument de
cunoagtere si deci de stipanire a lumii” (pag. 139, Memorii).

Calatoria din 1927 in Italia ii deschide poriile spre
noi posibilitti de studiu in bibliotecile Occidentului si i
faciliteazi intilnirea cu o serie din scriitorii importan{i ai
Italiei. Ocazii ulterioare i vor permite si revini n Ttalia, asa
cil igi va alege ca tezd de licend filosofia Renagterii italiene,
dar, in primul rind. se produce intilnirea cu A History of
Indian Philosophy a lui Surendranath Dasgupta. din a cirei
prefata afla de mecenatul maharajahului Manindra Chandra
Nandy, ciruia 1i soliciti o bursid pentru stmdiul filosofiei
indicne si pe care o primeste in august 1928 pentru o
perioadi de cinci ani.

Din iannarie 1929, mansarda din Strada Melodiei
este schimbatd cu pensiunea doamnei Perris, din 82 Ripon
Street. Experienta indiana constituie subiectul mai multor
cirfi, jurnale si romane, dar cel mai important, prilejuieste
intdlnirea lui Eliade cu tot ceea ce inscamnd cultura indian,
de la limba sanscriti si filosofia indiand studiati cu
Dasgupta. la poemele si cultul lui Tagore, pe care de altfel,
il va cunoagte personal. Productia literard scrisd in India nu
este chiar cea mai bund a lui Eliade. dar isi formeaza mina
pentru cirlile viitoare. Isabel §i apele diavolului este un
“roman programatic, fragmentar, dezarticulat, eseistic i, in




" negafie_si afirmatie in perioada interbelici

limbajul de azi al criticii, abuziv <<sexist>>"(Eugen Simion -
Mircea Eliade spirit al amplitudinii, pag.53-34), in care personajul
principal, cunoscut sub apelativul de “Doctor”, inregistreazd
experienta picatului la ceilalfi ficindu-si din tulburarea acestora
aproape un viciu. Viciul la cei din jur apare in cele mai ciudate

forme si varste. de la micuta Verna.
sora Isabelei la experimentata Roth,
care urdste “eternul feminin” cultivat
in  vechiul continent, fiind tipul
intelectualei europene care descoperd
subtilititile eroticii asiatice.

Romanul Lumina ce se stinge.
inceput in pensiunea din Ripon Street,
este continuat in timpul sederii in
Himalaya si experimenteazi literar,
stilul jovceian. povestind intampldrile
aproape fantastice. prin care trece
bibliotecarul Cesare §i in urma cirora
acesta igi pierde vederea.

Tot din perioada indiand
dateazd §i  primele pagini la
Intoarcerea din Rai (apare in 1934).
roman de tip existenfialist despre
generafia  fAndrd, carc iese din
adolescen{d §i triiegtc expericnfele
abisale ale unei nol  varsic:
“descoperirea iubirii [...]. revelatia
morfii, conflictul cu  generalia
parintilor, neincrederea in  valorile
acceptate de toati lumea, in fine
aparifia  sentimentului  tragic  al
cxistenfei” (Eugen Simion. op. cit,,
pag.84).

in decembrie 1931, Eliade se
intoarce in {ard pentru ci trebuie si-gi
satisfach  stagiul militar. In  vam

urmiitoare. ia Mfin{d gruparea “Criterion”, reunind cele mai

striilucite tinere minti ale momentului

. in urma proiectului de a

susfine o serie de conferinfe - simpozion la “Fundatia Carol I".
Eliade vorbeste despre Freud. dar se tin conferinle i despre Gide,
Charlie Chaplin, Lenin sau romanul romancsc contemporan,

conferinfe reluate apoi §i in provincie,

In urma unui anuny{ despre premiul literar creat de Editura
Cultura nationald, Eliade redeschide capitolul Indiei si scrie
Maitreyi. care apare cu mare succes in mai 1933: "Am schimbat.,
evident, numele personajelor. in afarii de al lui Maitreyi §i al
surorii ei, Chabu, dar am lisat intocmai datele, adresele, numerele
de telefon” (Mircea Eliade - Memorii, pag.123).

Tehnica este preluata din [sabel §i apele diavolului, dar cu
reale fmbundtafiri. Allan, inginer european venit sd civilizeze
India, tine un jurnal intim, care [olosesle la rei elape succesive:
notarea faptului. comentarca lui §i apoi schimbarea atitudinii.
Povestea de dragoste dintre Allan si Maitreyi nu duce numai la
intilnirea cu o iubire exolici. ci i la intrefinerea a doud civilizafii
diferite. a doud moduri de a fi in lumi diametral opuse. traduse in
plan simbolic in sacru i profan. “Un roman. oricum. substan(ial.
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viabil dupd mai bine de o jumitale de secol de cind a fost
scris, Eliade incearca sd construiascii dupd o formuld a lui
Bachelard, o mitologie a seductiei” (Eugen Simion, op. cit
pag.65).

La sfarsitul Iui iunie 1933, Eliade se afld intr-un
moment favorabil al existeniei
sale, fiind proaspat doctor in
filosofie si suplinitor la catedra
lui Nae Ionescu, iar in plus, un
" scriitor celebru si chiar bogat™
(Memorii, pag.254),

Dupi o seric de
evenimente, atal  personale
(cisitoria cu Nina Mares) cit si
politice (arestarea Iuni Nae
Ionescu pentru  aderarea la
miscarea legionard), in august
1934 Eliade pleaci la Berlin,
unde lucreazi la Bibliotecd si
adund materiale pentru scrierile
stiinfifice.

In  pericada  1934-
1938, apar o serie de culegen
de eseuri - Soliloguii (1932).

Fragmentarium (1938),
Oceanografie (1934) - in care
Eliade discuta despre
“autenticitate, experien(a,
cunoastere,  cosmizare a
omului, iubire §i  moarte,

libertate” (I.P. Culianu - Mircea
Fliade, pag.37) si mai multe
opere  slilnfjifice - Alchimia
asiaticd, Cosmologie s
alchimie babiloniand - despre
. care Culianu afirmd cd cle
cuprind inci de atunci “majoritatea ideilor exprimate dupd
1945, in cirjile lui Eliade aparute pentru prima dala in
Franfa, Germania sau SUA™ (LP. Culianu - Mircea liade,

pag.44).

Cirlile de eseisticd sunt dovada unui curent nou si
viguros in gindire, care depisesic normele tradifionaliste,
sau cel pufin obisnuite, folosind cuvintele pentru a formula
cele mai surprinzitoare si nonconformiste idei: “rarcori
triiesti mai surprinzilor sau mai fidel ca atunci cind ffi
pierzi timpul, De fapt, numai atunci poli asculta cu adevirat:
altd data asculli numai ca si dai replica sau ca si completezi
o informatic” (Oceanografie. pag.53).

Cirjile despre alchimic suni o noulate in domeniu
si revalorifici aceastd practici, dezviluindu-i funciile
magice si ritualice in obfinerca longevitifii si a nemuririi.

In Alchimia asiaticd, Eliade spune ¢d alchimia este
in primul rind o tehnied spirituali. prezentd printre metodele
ascetico-religioase de meditatie folosite in  purificarea
sufletului. Alchimistul estc mai mult un mistic decit un om
de stiintd. iar operafiunea alchimicd nu cste realizald in
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scopurt pragmatice. ¢i pentru a gisi “elixirul vie{ii”, sau a obline
aurul alchimic. carc reprezintd “o cantitate transcendentali carc ar
putea provoca spiritualizarea corpului omenesc”  (Alchimia
asiaticd. pag.13).

Cosmologie §i  alchimie babiloniand este cartea ce
contine, in nuce, “unele dintre marile leme ale fenomenologiei
religioase, respectiv conceptul de arhetip celest al luerurilor
sensibile, al spafiului si al timpului sacru. al corespondeniclor
cosmo-biologice™ (1.P.Culianu op. cit..pag.47). Cariera no{iunii dc
“arhetip” incepe de pe acum, iar in cirfile de maturitate (Miful
eternei reintoarceri, Tratat de istoria religiilor) va fi delinit ca
fiind “model acosmic si, uncori, precosmic, a ceea ce exisld in
lumea actuala” (LP.Culianu - op. cit., pag.49).

Eliade descoperi ¢i in cullura mesopotamiand, conceplia
fundamentalii este “omologia lotalii intre cer si lume”. in sensul ci
ceea ce existd in spajiul p{uu'"mtului ar fi organizat dupd un modcl
cosmic, cd mai intdi a existal o “geografic misticA”, si abia apoi
una reald. In aceasti raportare la cosmic, spatiul si timpul devin
reale. doar in miisura in care sunt consacrate, adici valorizate in
raport cu cerul (templul era un spafiu consacrat, dupd cum
perioada sirbdtorilor din templu si din jurul lui, era timpul
consacrat).

Pornind de la accasti idec a unui cosmos viu, cartca
vorbeste in mare parte despre metalurgie (“eveniment cultural™),
despre “viata” melalclor pe carc s-a proiectat experien{a umand.
Astfel, metalele “pot iubi si pot face <<nunti>>" (Cosmologie §i
alchimie babiloniand, pag.95), iar “cisiiloria” poate fi reusitd sau
nu.

in 1936 apare si prima carle despre yoga. limba
francezd, rod a sapte ani de studii, studiu ce reuneste aprecicrea
tuturor marilor orientalisti ai vremii.

in ceea ce priveste literatura, Eliade public in accsti ani,
rei romane, dintre care doud (Dommiyoara Christina. Sarpele)
sunt inspirate de fantasticul de sorginte folclorica romdneascd. iar
al treilea (Nuntd in cer) este un “frumos roman erotic” (Eugen
Simion, op. cit., pag.66).

in Demmnisoara Christina, Eliade reia mitul Luceafarului
eminescian, in formuld inversd, pentru a relala iubirea fantastica
dintre Domnigoara Christina (in fapt, un strigoi) i pictorul Egor
Paschievici, Interesant in acest roman este faptul ci fantasticul nu
este creat artificial, din clemente exterioare, ci intervine la
intalnirea celor doud planuri existentiale: cel al Christinei si cel al
lui Egor, atét in spatiul realului. cat si in cel al visului, “lumea [...]
cea de-a doua”. in plan simbolic, confruntarea dintre Egor si
Christina este cea dintre rational si irational, iar romanul arata ci,
odati ce s-a lisat ispitit, Egor nu mai poate scipa de Christina,
decit alterand si rationalul din el.

In Sarpele, Eliade viseaza acecasi experientd, in centru
fiind legiitura ce aparc intre Andronic si Dorina. pe misura
intalnirilor dintre acestia, atit in planul realului. cit ¢i in planul
oniricului. Sarpele este un simbol erotic. iar aparifia sa tulburd §i
infricogeaza asistenta hipnotizata.

O cale spre semnificatia romanului. si mai ales a scenci
finale, unde Andronic si Dorina sunt gisiti dormind goi pe insuli,
e posibil si ne-o indice chiar Eliade. in eseul Insula Iui
Euthanasius, referitor la nuvela eminesciani Cezara: “Cei doi
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tineri [Cezara si leronim] izbutesc si triiasca adamic, pentru
¢ii au renuntat la orice <<formi>> omeneascd. s-au dezgolit
complet, au depdsit conditia umani. pitrunzind intr-o zond
sacrdi, adicA reald, spre deosebire de spafiul inconjuritor,
<<profan>>, mécinat de vegnica devenire si surpat de iluzii,
dureri §i zadarnicic...” (Insula lui Euthanasius, pag.11).
Nuntd in cer este un roman deosebit. despre care
Eliade mirturiseste ¢ l-a concepul in dorinta de a fi ceva
nou, care §i nu semene cu nimic din ce scrisese pind atunci.
Continutul epic este simplu, iubirile a doi bérbati pentru
acecasi femeie, dar oferd cheia spre semmnificafia titlului:
Nuntd in cer

Dupd Eliade,
moartea (echivalenti cu
o experientd inifiatici
spre un nou mod de a
fi) si iubirea (“printr-o
mare imbritisarc  s¢
regiiseste pe sine infr-o
fiin{d COSMIc,
autonomd §i  eternd”,
Nuntd in  cer). sunl
singurele posibilitdfi pe
care le are omul. de a
ajunge la o cunoastere

totald, iar la modul
absolut, ele se
invecincaza.

Personajele
romanului (Tleana,
Hasnas, Mavrodin),
cunose iubirea
“perfectd”, dar nici unul
din cupluri nu rezista
unet ascmenea

experienfe. De aceca,
va fi o Nuntd in cer, in
sensul inifierii absolute:
“revelatia unirii
desivirsite aceasta e; te regisesti pe tline in clipa cind tc
pierzi” (Nuntd in cer).

in iulic 1938, Eliade este refinut gi el. sub acuzatia
de aderare la miscarea legionard, fiind inchis in lagirul de la
Miercurea-Ciuc si apoi in sanatoriul de la Maroieni, de unde
este cliberat in noiembric al aceluiagi an. Pérerile cu privire
la legionarismul lui Eliade sunt controversate, avand in
vedere ca Eliade insusi nu prea lamureste subiectul, lisind
chiar s se infcleagd cd nu ar avea nici o legdturd cu
miscarea legionard, (iar discipolii preiau intru totul
afirmafia), in timp ce o carte cum este Jurnalul lui Mihail
Scbastian, il inculpd fird dubiu, Cert cste cd, in detentie
fiind. Eliade a continuat redactarca lucrdrilor §i scrierea
jurnalului (Nuntd in cer este scris in inchisoare). folosin-
du-se in acest scop péni si de bucitile de hirtic igicnica.

in iarna Tui 1940 este scrisi nuvela Secreful
doctorului  Honigherger, in care Eliade utilizeazi si

# i
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anumite fapte reale. insi totul camuflat
intr-o povestire fantastica.

Tehnica jurnalului intim este
folositd din nou, si chiar in mare misuri,
narafiunca  fiind construita in jurul
insemndrilor lui Zerlendi §i a incercirii
naratorului de a le descifra. In plus, Eliade
sc foloseste mai mult decét in alte carti,
de cunostinfele sale ca orientalist, si
intrefine misterul cirfii prin experienfele

S sl VY octle, 399F
stranii ale personajelor in urma relatiilor
lor cu tehnicile yoga.

Din jumnalul lui Zerlendi. reiese
cil acesta, in incercarea de a infelege viata
lui Honigberger, incepe si invete sanscrita
§i s studieze credinfele si practicile
oculte din India, dar ajunge sa afle despre
existenfa unei lumi dincolo de impresiile
simfurilor, un “tidm nevizut”
(Shambala, in sanscritd) si nu-si mai

doreste decit si ajungi acolo. in acest
scop, doctorul Zerlendi se apucd si-si
insugeasca practicile yoga, si, in urma
unei asceze chinuitoare. obfine primele
rezultate, in sensul ¢ reuseste sa
rimind congtient i in timp ce doarme.
Din  acest moment rezultatele
exercifilor sunt din ce in ce mai
impresionante, si in cele din urmi,
Zerlendi are chiar §i puterea de a deveni
invizibil pentru ceilalti.

Jumalul consemneazi etapele
aproprierii  de  Shambala, dar la
momentul  celor mai  importante
marturisiri sc intrerupe, §i asta se
intimpla la doud zile de la dispania
doctorului. Conform ultimelor insem-
ndri, acesta nu si-a mai putut controla
puterile, si a rimas  invizibil,
completandu-si jurnalul cind tofi ceilalfi
il credeau disparut.

Acest fapt pare si explice
disparifia mistcrioasi a lui Zerlendi, dar
la sfirsit nuvela se complicd din nou,
ciici atunci cand naratorul se intoarce
pentru a inapoia jurnalul, nu mai gasegte
pe nimeni acasd. Cind revine, dupi un
an, constatd ¢a doamna Zerlendi si fiica
ei, par i nu-l cunoasci si tot ceea ce el
crede a se fi intAmplat cu un an in urma.
nu mai cste decdt o iluzie: biblioteca
doctorului Zerlendi nu mai existd de 20
de ani, iar slujitoarea cu care credea cii a
vorbit, murise cu 15 ani in urma.

Pina in final, Elade nu
dezleagd misterul, ci lasd dilema unei
duble supozifii: a fost un vis sau
realitate? O posibila rezolvare poate fi
cea a autorului insusi, din Jncercarea
fabivintului, unde Eliade afirmii ci
tindrul narator regiseste dupéi un an o
iluzie, provocatd poate chiar de
Zerlendi, care si-l determine sd-§i
abandoneze cercetdrile, pentru ¢ risca
si se apropric prea mult de misterul
Shambalei. Cent este c¢i  doctorul
Honigberg exista istoric, iar intimplarile
tandrului  care cerceteazd arhiva lui
Zerlendi sunt inspirate de experien{ele
personale ale lui Eliade in India.

In martie 1940 moare Nae
lonescu. iar in cursul anului in Romdania
se instaureaza “statul nafional legionar™
sub comanda generalului Antonescu si a
Iui Horia Sima. Eliade se afla la Londra,
ca atasat cultural al delegatiei romane, i

este martor la bombardarca orasului de
ciltre nemi.

Anul urmitor, Eliade este numit
secretar cultural la Lisabona, §i va rimine
in Portugalia pind in septembrie 1945. In
cei aproape patru ani petrecuti aici, ii va
cunoaste pe Eugenio d’Ors, Antonio Feno
si Ortega y Gassel si va avea chiar i o
intrevedere cu Salazan, presedintele de
atunci al Portugaliei, ,

In fard mai publici o serie de
carjl, dintre care cea mai importantd in
1943, si anume Comentarii la legenda
Mesterului Manole, un “studiu comparativ
despre riturile de constructie”.

O idec imeresantd din acest
studiu, este aceea cii orice creafic (si
implicit orice construcfic) trcbuie si
pomeascd avind la bazd un sacrificiu, insa
nu de orice fel, ci unul care s-a savirsit
printr-0 moarte violentd, asemeni celui a
zeului suprem, cici in fond, orice ritval
cchivaleazi cu o reluare a gestului
primordial. Viata sacrificata se intrupeazi
in lucrul creat. §i 1i conferd acestuia drept
la existen{d. “insuflefindu-I". In acest sens
trebuie interpretatd si balada roméneasci
despre mesterul Manole si ménistirea in
care acesta si-a zidil sofia, infclegind ci
sacrificarea Anei nu reprezintd o crimi “ci
un sacrificiu ritualic”, pentru ci ea
“irdiegte in  ministire, in sensul ci
ménistirea insagi alcituieste trupul siu”
(Comentarii  la  legenda  Megterului
Manole).

PROZA - NUVELA SI ROMANUL
FANTASTIC

Odatd cu exilul, Eliade este
nevoit si aleagd §i o alti limbd pentru
redactarea lucririlor (va fi franceza si apoi
engleza), insd continud si scrie In romani
toate volumele de prozi §i amintiri.

In majoritate, proza este alcititi
din nuvele fantastice, la care se adaugi
drama in trei acte /figenia, aparuta in 1951
si romanul Noaptea de Sdnziene, publicat
prima datd in 1955,

Prima nuveli care intrd in dicufie
este Nopti la Serampore (Minuit a
Serampore), care apare in 1956, la Paris.
Prin firul epic desfasurat i, mai ales, prin
experienta fundamentald a personajelor,
Nopti la Serampore se apropic de Secretul
doctorului  Honigberger., numai ca, de
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data aceasla. acfiunea se petrece in India,
in pidurile de ldngd Serampore, iar
naratorul (identificat din nou cu Eliade)
oferi o posibild explicatic. Nuvela
relateazd  experienfa  fantastici  a
intoarcerii in timp, la care participa
naratorul, orientalistul ortodox, de origine
insd. Bogdanof §i Van Manen, bibliotecar
si secretar al societiitii asiatice din Bengal.
Ulterior Eliade va mdarturisi cd si de
aceastd datid povestea porneste de la o
seric de intAmplari personale insa, pentru
cunosciitori, eventualul camuflaj este
evident. pentru ¢ii pe lingd Serampore nu
existd nici o pidure. Aflati la cabana unui
prieten, situati la marginea pidurii, cei
trei stinjencsc fird sfi-gi dea scama,
desfasurarea unui ritual satanic, oficiat de
misteriosul  profesor  Suren  Bosc.
determinindu-l pe acesla sd-i proiccteze
in alti dimensiune temporald, undeva prin
secolul al XVIII-lea.

Ca si in Seeretul doctorului
Honigberger. se produce o risturnarc a
dimensiunilor spatiale si temporare, prin
ceea ce este numil rupturd de nivel, fard
si-si  poatd explica rational cele
intimplate. Din  nou Eliade opune
spiritului  european  §i  rafionalist,
experienfele  spirituale  esenfiale  din
spatiul  lumii  asiatice,  dezvaluind
imposibilitatea primului de a intelege
rational un mister care nu este accesibil
decit pe calea misticii.

Intors apoi in ministirca din
Himalaya, naratorul i povestegle
infeleptului Dwami Shivananda despre
inexplicabila intdmplare, iar acesta i
confirmd puterea de a schimba spatiul si
timpul, ficindu-l pe tindrul indianist
european  s3  retrdiascd  cxperien{a
intoarcerii in timp. Explicajia oferita de
inelept constd in credinfa cd lumea este
alciituitd din iluzii i aparenfe (lipsite de
realitate), iar cel care nu le considerd ca
aviind vreo lege, le poate minui dupi cum
doreste. Pentru rationalistul european este
ceva de neinfeles, dar pentru infeleptul
indian puterca constd tocmai in aceasla
dezgolire a lucrurilor de orice principiu pe
care mintea il poate pune intre subiect §i
obiect si care creeazi iluzia realitatii.

“Cea mai complexd dintre
narafiunile lui Eliade”, povestirca Pe
strada Mantuleasa. apare la Paris in
“Caietele Inorogului 11" din 1968,

intr-adevir este vorba despre o
nuveldi cu totul deosebitd, indelung
claboratii si construitd de o manierdi ce
permite  cititorului s descopere
existenfa mai multor semnificafii, insa
fird sii garanteze epuizarea acestora,

Povestirea se bazecazd pc una
dintre ideile fundamentale ale lui Eliade
si anume aceea a camufldrii sacrului in
profan. a hicrofanici care continud si
existe insi este irecognoscibild, intr-un
cuvint ceea ce caraclerizeazi socictatea
modernd §i desacralizatd pentru care
lumea a ajuns o coleciie de obiecte §i
fenomene care nu mai au decit nume,
Fird sd aibd i fiin(d, adica acea valoare
constituitdi din participarea la sacru.

O primil descifrare a textului
poate avea ca scenariu povestirea unui
sir de povesliri, adici povestirca
povestilor care alcituiesc substanta
epici a mitului. Fostul invigator si
director de la gcoala din Mantuleasa,
Zaharia Farama, este adus la Securitale,
fiind binuit ¢i “urmareste ceva”™ in urma
unei vizite la un fost elev, Borza Vasile,
acum ofifer la aceastd instituic si pus sa
povesteascd ceca ce stic despre
presupusul fost elev. De fapt. in planul
profund al nuvelei, acesta este doar
pretextul care sa prilejuiasca lui Farima
rememorarea  a  tot  ce slie  §i
reconstituirea povestii. El este singurul
care cunoaste “o sumé de lucruri” care
insd au semnificafii diferite. in funclie
de cel care le descifreaza.

Dupi cum declara §i
Incercarea labirintului, Eliade
confruntd in nuveld doud mitologii: una
de tip popular (de o programatici
ambiguitate), reprezentatd de Farima si
alta modernii, rationalistd, violenti
(mitologia unei lumi desacralizate),
reprezentatii de anchetatori. Pentru
acestia din urmd, lumea creati in
povestirile lui Firimd nu estc reald
decat in misura in care poate fi pusi in
conexiune cu  anumite  implicatii
politice, in vreme ce pentru invijitor si
pentru  personajele  povestirilor sale
(Lixandru, Oana, Leana), accastd lume
existd cu adeviiral §i esle presiratd cu
*semne” care trebuic gisite si descifrate.

Scenariul realist il infifiscazi
pe Fiardma la Securitate. incercind sa
rispundd intrcbarilor lui  Dumitrescu
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(primul anchetator), dar. pierzindu-se in
propriile amintiri in locul unei relatiri
clare si concise, oferdl un fel de memorii ce
se intind pe doud sute de pagini..
Raporturile lui devin mai degraba bucifi
de literaturd. si ajung sa fie citite chiar de
scriitori §i de un ministru.

Fiarimid  reconstiluie  lumea
povestirilor sale pornind meren “de
departe” si pe cdi ocolite §i chiar se simte
frustrat atunci c¢ind i se cerc direct si
vorbeasci despre ceva. Narajiunca sa este
de fapt cel de-al doilea scenariu (cel al
mitologiei), care povesteste despre
diferitele incerciiri ale personajelor de a
gisi  “semnele” despre o serie de
intampliri  stranii,  condilionate  de
blesteme din trecut, care acum ajung la
deznodiamant.

Asa este povestea Oanei, femeie
voinicii, inalti de 2,42 m “spitoasa si
frumoasi ca o statuic”, care la treisprezece
ani sarc in spatele cailor nfirdivagi, se ia la
trantd cu barbafii cei mai puternici si-i
ridiculizeazi. Ea este nepoata pidurarului
asupra ciruia bunul Sleim (fost prieten din
copilaric al padurarului) a aruncat
blestemul urmasului monstruos, pentru ¢
pidurarul i ingelase increderea, fiind
amantul cclor doud sotii ale sale. Oana
este fructul acestui teribil blestem, si astfel
personajul unor fapte ncobignuite, aproape
desprinse din sfera magiei (ritualul
mitragunei de exemplu, pe care Oana il
oficiazd in pidurea Pasirea, ca si se
mérite).

O altd povestc neobignuild este
cea a lui lozi, fiul rabinului din cartier,
care descoperi o pesterd acoperitd cu apa
in pivnifa unei case si-gi duce prietenii si
le-o arate: pestera ¢ ca “o lumina mare de
tot” e ca “in basme”, “o pesteri de
diamant”. Credinta lui lozi este ci prin
pesterd se poate trece pe tirdmul celalalt.
Intr-o zi el sc arunci in api si dispare. Si
celelate personaje (Lixandru, Marina,
Leana) au fiecare o taind, o poveste lungd
si complicatd, pe care Firimi o spune ca
sa lAmureascd un aminunt dintr-o alta
povesle, insd toate aceste noi completdri
nu fac decit si potenjeze misterul, cici,”
conform lui Eliade, misura in care sacrul
se manifesti in lume, este mereu aceeasi §i
orice noud descifrare a “scmnelor”
inseamna gi aparifia unui nou mister.
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Pinad la urma, Pe strada Mantuleasa este o colecfie de
mai multe povesti §i prin urmare de mai multe mituri. Unul
este acela al cobordrii in infern (Tozi, Lixandru, boierul lorgu
Calomfir cu un secol in urmi toi cautd locul de trecere spre alt
tirim), altul este acela al schimbirii, Tnnoirii identitifii.
Mariana apare cind tanira, cind bitrana, iar Darvari, iubitul ei,
nu stie ce si mai creadi, “femeia are o putere extraordinari de
a lrece de la o vrstd la alta”. Lixandru, la rindul siu, dispare
subit, insd nimeni nu crede ¢ a murit. ci doar ci si-a schimbat
complet infafisarea si triieste sub o noud identitate.

In fine, se poate vorbi si despre mitul format in jurul
Oanei  (“siménfa de urias”). personaj ce infitiscazi
descendenfa unei rase care a it cindva in timpul
intAmpldrilor biblice, a cirei anormalitate este sub semnul unei
biologii sacre.

O alti abordare a textului poate duce la o interpretare
in care narafiunea este, de fapt. povestea facerii unui text.
Firimi este adus la Securitate ca si explice un anumit incident
insd. incercind sd ldmureascd lucrurile. se lasi prins in
meandrele si capcanele scrisului si. desi se striduic si scric
ordonat, i sintetizeze, ajunge la sute de pagini complicindu-se
tot mai mult: "continua si scrie in fecare zi, dar scria acum cu
mare grijii, pe indelete |...|*. Stia ci Fird voia lui revenea
necontenit asupra intimplirilor care i se pireau csenfiale. dar
nu-i era teami de inevitabile repetdri, ci de confuziile la care
puteau da nastere variantele aceleiagi narafiuni prezentate in
perspective diferite (Mircea Eliade - ntegrala prozei fantastice
volumul II, pag.160).

Naratiunea se face pe mésura ce este scrisi. dar nu se
conslituie pe baza unui principiu ordonator, ¢i se compune
practic, cu divagiri temporare si digresiuni spre sensuri
colaterale, incat “unele aminute par ¢i ar contrazice intregul”,
Povestirea mitici nu {ine cont de regulile clasice ale scriiturii
(“cu mare griji”, “pe indelete”). ci se scrie prin intermediul
simbolului si a metaforei i intr-un limbaj aluziv.

Invagitorul Firimi incearci si fie coerent. si scric in
modul cunocut cerut de anchetator, dar fird voia lui, repetitiile,
confuziile pitrund in text, impingindu-1 spre imprecizia mitica.
Eliade oferd si mai mulle variante de citire a naratiunii
folosindu-se de mai multi lectori. Astfel primul este
Dumitrescu (anchetator al Securitafii) care nu crede in valoarea
semnificaiilor mitice ale textului. ci considerd totul drept ceva
suspect de care Firdma se foloseste pentru a ascunde adevirul
(adici ceea ce stie despre disparifia Ini Lixandru).

Urmeazi subsecretarul Economu i ministrul Anca
Vogel, care se aratd interesali de povestea Oanei si par a crede
in latura mitica a narafiunii. In fine. dupi ei apare un nou rand
dc anchetatori. care acum au prins cifrul naratiunii si, in baza
lui, supun totul interpretiirii rationale. Conform lor i interesul
aratat de Anca Vogel si Economu era unul fals, cei doi fiind in
realitate interesafi de ramdgifele tezaurului polonez. ingropate
in padurea Pasdrea §i pe care Economu urma si Ic transporte in
pivnita casei lui din Mantuleasa. Prin urmare, viscle Oanei in
care apare pestera tapetatd cu diamante, fac aluzie la comoara
poloneza, iar invitatia Anciii Vogel de a sc plimba cu Farima
pe strada Mantuleasa, ca si-i arate si ei “scoala |...]. circiumile
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si casele cu pivnije adinci "este un pretext pentru gisirea unui loc
bun pentru a ascunde tezaurul.

Pand in final. Eliade nu Eimureste statutul celor doi
(lectori sincer convinsi sau doar profitori preficufi), insi este
infcresant ca textul se lasi interpretat si dupi cheia gisiti de
anchetatori,

Naratiunca este. in acelasi timp, atit un scenariu mitic cit
§1 un scenariu politic, in care Firimi cste fic cel care stic “o sami
de lucruri®, fic cel care vrea si ascundi ceva. Invifatorul trebuic s3
treaca de o serie de probe si incerciri ca intr-un labirint al initierii
(simbolizat de clidirea Securitdlii): “porneau améindoi, parca
niciodatd pe acelasi drum, cici treceau necontenit prin alte
coridoare, coborau si urcau sciri, traversau sili mari intunccate sau
prea puternic luminate”(ib., pag. 125), :

In aceeasi misurd, poate fi vorba si de o metafori a
narafiunii mitice si a dificultifii de a o scrie: “toate aceste
coridoare, sali (ba intunccate. ba luminoase), etaje, cobordri si
urcri pot da o idee despre straturile textului si ambiguitatea
mesajului sin”,

In final, concluzia care se impune nu poate decit si
afirme caracterul complex si deoscbit al nuvelei (construita pe mai
multe nivele epice), in baza céimia posibilitatea la noi interpretari
existd in continuare,

Raluca Mirescu.
Clasaa XII-aB
Colegiul National “Unirea”
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Eros si revelatie in
Maitreyi

Sacrul §i profanul, experiente
complementare in viziunea lui Eliade,
prin efectul glissando specific literaturii
fantastice. redau omului modemn (homo
intellectus, cinic si atew. dar mercu
micinat de lipsa de scns a existentei sale)
dimensiunea sa arhetipala si, astfel, sansa
la o existen{d semnificativd, dincolo de
accidentul  viefii  individuale,  in
structurile superioare antropologice.

Modelul acestel literaturi
fantastice sc poate afla in orice mitologie
pentru cd in aceste structuri anistorice
oamenii sunt tipuri etern repetabile §i cu
atit mai mult un spint eliberat de
dogmele unei singure religii §i ale unei
singure mitologii precum Elade sau.
inaintea lui, Brincugi. va gasi valoarca
existenfei in accederea individului la
arhetip.

Astlel dragostea si moartea sunt
experiente ale trecerii intr-un dincolo
semnificativ, lucru pe care Eliade prin
mise en abvme revelatoare ne aratid a-l fi
giisit in primul rind in zestrea culturald
orali si scrisi romaneasci.

Zburitorul e un mort riticitor
care aduce lainele ispititoare si dureroasc
ale iubirii dintr-o alti ordine. iar moartea
¢ o intoarcere in viajd dar pe alti scard a
existenfei - cosmica (Miorita).

Eliade nu este atras numai de
accastil spirald a vie{ii gi a mor(ii aga cum
o vede folclorul rominesc. c¢i si de
experiente initiatice originale - intdlnirea
cu o mandala a lumii - garpele - prin
iubire  sau  intelegerca,  asumarea
existenfiald a unei civilizafii exotice
(India - prin experienfa mistici a
dragostel pentru Maitreyi).

Povestile de iubire Andronic -
Dorina, Allan - Maitreyi au un aer de
fruct oprit . de pdcat capital carc poate
aduce dizgralia §i chiar moartea.
Aventura eroticd e o inifiere ca toate
celelalle din socictifile arhetipale. un
drum intr-un teritoriu neiertitor si in care
orice greseald poate insemna anularea
posibilitifii de intoarcere. in Maitrevi, de
citeva ori Allan crede ci descoperirea
iubirii lor secrete. a pacatului, i poate
aduce moartea iubitei sale, iar, in
Sarpele, legitura ciudatd a tAndrului cu

vremi de mult apuse al caror secret el il
define in mod unic §i de neinfeles.
intruziunea morfilor si a blestemului
sarpelui intr-un spafiu real, capacitifile
paranormale ale Ini Andronic, toale
acestea creeazd o (ensiune aparte, sugeslia
fiind ci in orice clipd Dorina va muri
inecati precum personajul la care se face
aluzic repetat pe parcursul romanului.
Cele doud romane. diferite prin gradul de
ancorare in real. au acelasi "scenariu” dc
cunoastere a lumii in straturile ei paralele
dar si in infclesul ei unic.

Desi romanul Mairreyi are o
solidi wamd simatdi in  biografia
scriitorului. fiind chiar mai degraba o
confesiune decit o aventurd fantasticd, joc
al receptirii pe care Eliade insugi il
susfine inglobdnd intr-o carte de ficliune
romanesci  nume  reale,  documente
autentice  personale  (scrisoarea  lul
Dasgupta), date autobiografice, opera esle
structuratii obsedant pe elemente cu dubla
semnificatie: in cotidian si in lumea
Maitreyi-ci care sc dovedegte a fi un finut
coerent de poezie, culturd striveche si
religie. Al doilea roman al lui Eliade
(daci nu socotim Romanul adolescentului
miop redactat prin 1922 dar publicat abia
in 1988), este, din considerentele amintite
mai sus, in egald misurd un roman erotic
de un fantastic swi generis §i o carte
exotica despre iubire, de un realism
aparte.

Allan si Maitreyi locuiesc mult
timp in aceeasi casd, concreld §i lumeascd,
intr-o Indie de aparent calm social, dar
tulburatd de inechitifi sociale socante, de
nedreptdfi istorice care trezesc riscoale
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reprimate fard mila in bdi de sange.
cunosc diverse persoane, fie indieni, fie
anglo-indieni, fie francezi (oameni
realist  prezentali, verosimili s
concrefi). Totusi, casa este i sanctuar,
are spaii interzise pe care Allan nu le
cunoaste niciodatd sau unde ii este
permis accesul numai intr-un anumit
orar. India reald, ancorati in istoric estc
doar un accident in India atemporali
triind in mi(, iar oamenii sunt defini{i
nu numai in leglura cu ceea ce fac ci si
cu lucrurile pe care le viseazi sau de
care fug, unii s desdvérgesc spiritual
sau se pierd in arhetip (indienii
autenlici care stirnesc aversiunea §i
teama celorlalfi prin ceva ce acestia din
urmil leagii de capacitatea de a face
vriji, de a lega prin vrajd), iar alfii se
aruncd in viaja nesemnificativa pentru a
uita de tradiie (ca exemplu sunt Harold
si banda de insetafi de cros vulgar §i
petreceri scandaloase care-l ademenesc
repetat pe Allan). Noianul de date cu
care se prezintd realul celui ce pentru
un timp se strimutid din  propriul
univers uman i cultural este insd
selectal si, treptat, treptat, ca un revelat,
ca un mistic, Allan sufera §i se
preocupa doar de ceea ce fine de o
semnificatic inalti a iubirii sale:
cunoagterea supraindividualitafii
mistice a iubitei sale si implicit a sa.

Personajul - obiect al trecerii
in autentic e un european crescut sub
"armura” de prejudeciti rationaliste ale
civilizalici europene. Ne amintim ¢ in
interviurile luate lui Blaga si in diverse”
luiri de pozific Eliade vede inceputul
erei raionaliste - Renasterea ca o mare
croare 4 omenirii iar restul istoriei -
iluminismul, apoi morala pragmatici,
filosofiile pozitiviste, ca o adeviratd
rafinarc diabolicd a instriinarii omului
de natura sa fundamentald - spiritul ca
sacralitate.

Nu intimplitor cel ce va fi
supus revelafiei - intalnirea cu India
abisald care nu incape in silogisme §i
sisteme finite (in acest sens putem
spune ca insasi conglientizarea acestui
fapt al filosofiilor yoga face din Eliade
primul mare cunoscitor de profinzime
al gandirii indiene) - este un inginer in
domeniul constructiilor iar munca sa de
bazii este sa impund structuri rafionale
si rigide care sa infrunte jungla La
inceputul  romanului  Allan  este
exasperat de accastd naturd ostila,
cumplitd §i se refugiazi in ceai, tutun §i
petreceri [rivole. Prietenii sdi sunt-
anglo-indieni cinici si superficiali, cu ei




impirtasind  aceeasi  plictiseala  de
curopean sau de om care adoptd modelul
vestic si remediul ei: droguri §i erotism
vulgar.

Allan insi (ca si Dorina sau Liza
din  Sarpele) are o incertitudine
metafizicd, un dor, o ncliniste; simie ci
India cste si altceva decit pot vedea
tinerii  care-l inconjoari. El are
presentimentul unui spatin paralel. El va
cilca tabu-urile necredinfel nerespectand
mai intdi la un nivel superficial sfaturile
apropiafilor de a nu crede in
fantasmagoriile indienilor, de a fi atent
pentru ¢ poale cideca ireversibil in
farmecele  lor. Acestia. nemai-
infelegindu-l de la un moment dat, il
compitimesc ca pe o victimid a vrijilor
Maitreyi-ei si ale familiei sale.

Paradoxal. venit dintr-o
civilizafie atee, Allan este nevoit si
renunfe, penlru a intra intr-o noud viafd.
la miturile despre sine ca european, false
oglinzi care trebuic distrusc. Cea mai
puternicd  prejudecata  este ca el
civilizeaza prin caile ferate, ca munca sa
e mai eficace decat o duzind de ciri
despre "lumea aceasta veche”. Apoi
inginerul cauta a aplica dialectica
hegeliand gi spiritul cartezian pentru ceva
ce nu {ine de masurdtori §i nici de
acumuliiri cantitative: practica. metoda
("culegeam  zilnic  anecdole,  luam
fotografii, schitam gencalogii”) nu pot
infringe prin orgoliul pionieratului de
savant §i erou civilizalor "neurastenia
noptilor de  ploaic  continua i
imbilsimatd” si nici  sentimentul
neputingei.

Cunoasterea adevarata a Indiei.
ce i se va revela lui Allan, nu se face prin
inliin{uiri logice de idei, ci prin trdiri care
repetd  ritualic nunla cu  cosmosul.
farmecul fructului oprit. damnarea ce
vine din cilcarea tabu-urilor celor doud
culturi carora apar{in cei doi indrigostiti.
Nu e lipsit de importanta faptul ca
momentele in care inginerul se va
apropia prin triiiri intense de rostul sacru
al Indiei (iubirea ca poartd) nu vor putea
fi niciodatd notate mul{umitor - curo-
peanul nu se poate elibera de prejudecata
si sacrilegiul scrisului neintelegind nici
pind la capit ci experienfa inifiatici nu
s¢ poatc comunica. Pe de altd parte,
jurnalul este sansa de intoarcere din
labirint. obiectivarea uncori esuata dar la
care apeleazi in final pentru a se elibera
§i a se putea intoarce imbogi(it in vest.

La inceput intrarea in casa lui ¢
o "trdire", o "experien|d autentica" in
spiritul celor ale eroilor teribili din ultima
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generafic interbelicd. desi mult temperata
de respectul pentru savantul indian cc se
oferi a-1 fi gazdi celui ce parc a merita o
mai bund apropiere de familia brahmana.

Allan experimentcazi si noteazi.
Existi chiar nemul{umirea ci uneori
scrisul devine imposibil. dar tanirul pune
logic totul pe scama fie a emofiei
puternice, fie a faliilor dintre civilizagii
care nasc neinjelegeri, fie a avalansei de
senzalii §i descoperiri carc se infuneci
unele pe altele. Niciodala nu este invocata
cenzura sacrului care nu se poale revela
intr-o scriere profand,

Aventura din Sarpele se petrece
in cadnil aceleiasi culturi: in fond, cultura
medic a d-nei Zamfirescu o face sa
perceapd fard dificultate ivirea animalului
fabulos - a balaurului - ca pe o reamintire
a mitnlui pe care ea trebuie sa-l fi
cunoscul ca surogat - in eres sau basm.

Aventura din Maitreyi sc face la
trecerea de la o culturd la alta si in acelasi
fimp de la contingent si intAmplitor la
arhetip, rezistenta la noile sensuri nu vine
doar din inerjia datelor si experienielor
cumulate sub masca bunului simt (ca in
situajia cxcursionislilor la ministire -
warpele), aici ea este datd de o intreagi
experien{a culturali, de sccole, a unui
intreg  continent. Cultului  occidental
milenar al individualitdtii 1 se opunc cel al
castei §i al valorilor ei spirituale.

Misterul fetei pe care de multe
ori Allan o vede uimit in individualitatea
el "fard nimic fascinant”, naivi si uratd
provine din legaturile ei cu spiritul castei
bralmane si din faptul ¢ intre mii de fire
ea triicste liber si autentic.

Fascinat de acest paradox, el
intra in lumea Maitreyi-ei ca in joc dest
pentru ea aceasla este viafa. Va cunoaste
farmecul acestui taram, dar intr-un fel
mifierea este ratatd: prin luciditate profana
va incerca in cercuri repetate si sc
oglindeasca pentru a se clibera (ultima
reflectare ¢sle §i cea mai gencroasd cu
eroul - insisi scrierca acestul roman care
metaforic poate fi 0 poveste a ispitirii §i a
revenirii din ispita).

De la inceput, desi formula
romanului realist exotic nu e atit de
"libera" in alunecari precum cea a
romanului  oniric (sau de un fantastic
oniric). ldnara poetd brahmana 1 se
infiifiseaza atit in atributele umane cit si
in unele care sunt prin sugestie, apoi,
aldturate celor transcedente: "Mi se pirea
uritd - cu ochii i prea mari si prea negri,
cu buzele cirnoase §i risfrante, cu sanii
puternici, de fecioard bengalezi crescuti
prea plin ca un fruct trecut In copt - dar,
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imediat, m-a lovit culoarea pielii: matd,
brund, de un brun nemaiintilnit péini
atunci. s-ar fi spus de lut si de ceard".
Portretul se completeazi prin "ceva de
zeitd" in cuvintele lui Allan,

Desi cadrul aparitiei ci este cu
gnija definitival (casa. strizile, spitalul,
relajia stabilith instantanen en ceilalfi,
magina), desi spatiul in roman este
umplut cu griji cu detalii banale (India
mondend, Rotary Club, Calcutta Club,
mirci  de  figiri, personajc anoste,
revolie), sc vadesie c¢i India nu esic
numai o {ard coplesiloare si exasperanti
prin  monolonie, ¢i §i un fteritoriu
impenetrabil, misterios.

Ca si la personajele din
Sarpele, fard insi a sc ajunge la’
atmosfera de transa, o stare ciudata il
copleseste pe Allan descoperind "cele
dintdi indoieli" asupra veridicitafii
imaginii pe care si-a ficut-o despre tara
hindusilor. Simbolul adeviiratei Indii
poate fi accastdi tanard carc sub
aparenie incdrcat materiale in primul
cerc al cunoasterii isi prezintii in cercuri
concentrice magia. Ea i va apirea
frumoasi ca un idol cici are "o viafi
mai pufin umand in acest trup infisurat
sl totusi transparent, care triieste, s-ar fi
spus, prin miracol §i nu prin biologie".
Ea ispiteste cu o taind si naste in jurul
ci neliniste, dezordine, admirafie si-n
acelagi timp un cutremuritor erotism
cenzurat insd mult timp de oprelistile
legilor si cutumelor pe care tinerii nu le
incalca deodati.

In scena ceaiului din casa lui
Narendra Sen se pun in valoare, la
nivelul detaliului si al faptului mirunt
dar semmificativ, cele doud dimensiuni*
ale vielii: echilibrul, gasit prin cutume
si dezechilibrul. ndscut de aparifia unei
noi incerciiri, a unor tineri ce-si cauti
un loc in vechile structuri. Intilnirea
familiei hinduse cu doi europeni, un
francez $1 un roman, este inifial menitd
cunoasterii  ciminului  tradifional.
Lucien venea si cunocasca femeia
indiand in  licasul ei, si admire
costumele i bijuteriile (chiar le
cantareste in mdini incintat), dar in
acest triumf al tradifiei, aparent
nesemnificativ (si la Eliade acesta este
o adevarald and), se intdmpld ceva.
Deodatd Maitreyi are nelinisti de pasire
in captivitate si nu sc va linisti decét
odihnindu-si  privirea  in  ochii
vizitatorului romén si, dupd incidentul
virsdrii ceaiului pe hainele francezului,
rasul ei este nestivilit, modul in care se
elibereazd de toate lanfurile bunei
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cresteri intr-un joc il fac pe Allan si-i
presimti o dimensiune nepiminteand:
"Nu stiu ce spectacol sacru imi apirea
mie risul ei §i silbiticia acelui trup
aprins. Aveam sentimentul ci savirsesc
un sacrilegin privind-o, dar nu giseam
puterea sd ind despart de fereastra”.

Rasul, gesturile ce o dezgolesc
sunt ale unui copil ce instinctiv cheami
nongalanta virstei fard griji pentru a-gi
infringe tcama de
0 noud experientd -
atit de sfasietoare
cum  poate fi
adevirata dragoste
(pe parcursul ro-
manului  ea va
afirma ¢ a iubit un
om. un (andr ne-
cunoscut. pe Tago-
re - maestrul ei
spiritual, dar se va
releva ¢ nici o
experienfa  sufle-
teasci nn va fi
asemandtoare celei [
a iubirii pentru i
acest Lanar).

La ince-
pul tocmai aspectul
de copil si de fiinta
barbard in acclasi
timp este cel care il
tentcazi pe prota-
gonist: "Ma atra-
geau vorbele ei,
mi Incintau gin-
direa ei incoerentd.
naivitifile ei, si
multi vreme, mai
tirziu, mi-a plicut
si mi consider om
intreg  alituri  de -
aceastd barbara",

Prima revelalie

este in  scena

povestirii basmului

pentru Chabu;

lumea lor nu ¢

incoerenta. ci

logica noastrd e incapabild si cuprindi
intregul lumii. Pentru cele doud surori
pomii nu trebuie si fie fermecafi ca si
vorbeascd: ei sunt ca oamenii §i tofi
vorbesc.

Desi Allan e [fericil sd noleze
eticheta - panteism, "documente rare”,
indoiala i se strecoard in suflet: "Poate
md ingel"...

De fapt. Maitrevi este ceea ce
Narendra Sen afirmi cu convingere - "un
geniu" in sensul goethean chiar. Ea este

M
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"o naturi". Intrebarea lui Allan: "ce poli
sli d-ta din viald ca si scrii poeme
filosofice” este propric  mentaliti{ii
culturii  sale:  primum  vivere deinde

philosophari, unde vivere inseamni triire
empiricd si philosophari este clasificarea,
conceptualizarea in idee i sistem.

Dar poeta brahmani triicste
intrun fel arhetipal si filosofeazi in
arhetip. Infelepciunea nu-i vine din

contactul nemijlocit cu intamplarea, ci
dintr-un  dat pe care ca-l considerd
suficient gi pe care il invocd atunci cind
se catalogheaza drept filosof: "imi place
si gindesc, s fac versuri, sa visez". A
pandi (ca filosof), a face versuri §i a visa
sunt (ca in timpurile mitologice de
dinainte de desprinderea poeziei i
filosofiel)  intr-un  conglomerat  ce
caracterizeazi oamenii alesi pentru a trii
in spirit. Totusi, desi acest dar o ridica
deasupra celorlalte fete hinduse, i sc va

cumpdira precum acestora un so| poate
cu bani mai pufini, nu pentru ¢ii ea e un
geniu ci pentru ca are pielea nifel mai
alba. Contradictiile Indiei sunt asimilate
si de conditia acestei fiinfe de excepfie.
iubitd de Tagorc - marele poct al’
frumusetii si al spiritului in armonie cu
natura: viafa spirituald e o triiire deplind
si o incantare. dar intemeierea unei
familii e in primul rind o jertfd adusi
cutumelor.  Unele
tipare o clibereazi
(paradoxal, in fieca-
re zi Maitreyi se
plimba liberd intre
opere culte, eresuri,
mituri, fiinte mito-
logice  intrupate-n
pomi), altele o pot
incarcera. Totugi ea
3 pare a avea pre-
lungiri ale per-
i ceptiei dincolo de
fiinta ei si de aceea
pare ciudati: strada
care se vede de la
terasa ¢ e miste-
ricasa ("Oare unde
duce?" - se intreabd
degi stie prea bine
geografia carti-
erului unde locu-
ieste)  pentru  cd
merge la Gange si
Gangele in  mare.
De aceea ca poate
vorbi  neverosimil
| de precoce pentru
Allan de un subicct
care punc la grea
incurcaturi un
filosof cu experi-
enfi  si anume
despre esenfa fru-
mosului,

g

Frumuse-

Bl fea tragici a iubirii

dintre Allan g

Maitreyi constd in

predestinarea  lor

spiritualdi  (sunt complementari) §i

incompatibilitatea culturilor lor in tot,

ceea ce {ine de prejudecatd, denaturare

a esenfei sau chiar de ceea ce Blaga
numea "fatalitate stilistici".

Prof. Danicla Popescu
Colegiul National “Unirea”
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Jurnalul lui Eliade
sau
Drumul spre centru

Motto: “In exil, pamdniul natal e limba, e visul"

Semnificatia unui jurnal

Publicarea “Jurnalului” lui Mircea Eliade spre sfirsitul
anului 1996, in ingrijirea plind de devoliune a lui Mircea
Handoca. la editura “Humanitas”, s-a dovedit a fi nu numai un
eveniment cultural, dar si o autentic revelatie.

in 1978, acesta mirturisea Iui Claude Henri Roque:

“Imi plac mult jurnalele intime. fmi place si surprind unele
momente triite de autorii lor” (Jncercarea labirintului. ed.rom.
1990) de aici pasiunca cu care refine §i comenteaza in jurnalul
siu (ce cuprinde perioada 194 1-1985) fragmente din jurnalele lui
Jules Renard, André Gide, Charles du Bos, Emst Jiinger.
Interesul sidu constant pentru jurnal si corespondenia probeazi
convingitor setea sa de
autenticitate, concepl
teoretizat de Camil Petrescu,
dar asumat de o intreagi
gencmtlc literarii. In al doilca
rand “Jurnalul”, ca si visele
sale inifiatice  (cum  le
considerd). sunt o modalitate
de autocunoasterc si regasire:
“Seriu ca sd md regisesc mai
tarziu ", Prin acestea.
Mircea Eliade are “auto-
revelatia  propriului - destin®.
Cel care s-a recunoscut in
Ulise s-a angajal  decisiv
intr-o “ciilatorie spre centru”
cu alte cuvinte, “spre sine
insusi”.  Visele, oamenii,
munca sa de zi cu zi, impactul cu lumea moderni, sunt pentru
autorul romdn probe inifiatice severe din care trebuic si iasd
biruitor. _

In acest sens. notafiile zilnice constituic o posibilitate de
confruntare cu sine. de autoverificare, de scrutare atentéi a fiinfci
umane in ceea ce are ea mai nelimurit si misterios. Pentru
M.Eliade. sacrul este pretutindeni camuflat in profan si numai

inifiafilor lc este dat si-1 descopere. E semnificativ faptul ¢ dupi
. apamute in engleza. Matthien

lectura “Fragmentelor de Jurnal”
Casalis se conlesa astfel autorului: “Nimeni nu m-a ficut si
infeleg ca dumneavoastri pani in ce punct mitul traverseazi gi
inglobeazid in profunzime inlreaga mea existen{i. Lectura
<<odiseei>> dumneavoastrid personale are un cfect intineritor,
mifiatic (s.n.), catarctic asupra cititorului dumneavoastrd® (14
aprilic 1974). Impresic pe care o incearcd astizi cititorul romén,
care arc astfel sansa autodescoperirii.

Nu in ultimul rand. “Jurnalul” pune in eviden{d drama
existenfiali a omului care si-a pirisit patria, dar pe care o

"—, .
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recrecazi pretutindeni in literatura sa; drama omului care
beneficiazi de o largd recunoasterc internationald ca istoric al
religiilor, dar se vede aproape ignorat ca scriitor. Limba
roménd devine astfel spatiul siu de securitate §i regenerare
deoarece - spune el - este “limba in care visez §i in care scriu
jurnalul”,

Dimensiunea culturald

Asemenea personajelor sale cele mai reprezentative
(Stefan  Vizim, Dominic Matei, Zaharia Firimi), Mircea
Eliade cautd peste tot arhetipul, modeclul exemplar; ca un
adevarat “homo universalis”, cel care isi luase licenfa in
octombrie 1928 cu teza “Contributii la filosofia Renagterii”,
cautd (si reuseste descori) si descopere ceea ce este etern in
lucruri, in fenomene, in operele de arti. Curiozitatea lui vie,
asociatd unui spirit de observatic mult exersat, apar{ine unui
intelectual lipsit de orice complexe. Defestd pe savantii
specializati intr-un domeniu limitat §i respinge orice tentatie de
specializare. Arla si istoria religiilor ii oferd sansa maximi de a
nu pierde perspectiva universalului,

In Portugalia admird panzele lui Fernandes Grao
Vasco, “cel mai amar dintre realisti”, sc aratd entuziasmat de*
Vincent Van Gogh. ale ciirui pinze de la Arles le preferd, iar la
Picasso admird ironic geniul lui “de a fura descoperirea altuia”
(Braque).  Pictura  lw
Edvard Munch ii pare a fi
“in buni parte o biografie
spirituald”, in timp ce sute-
le de tablouri ale impresio-
nistilor francezi (Renoir,
Matisse. Seural. Manet) il
fascineazi, dar il si sperie.
Pasiunea  sa  constanti
ramanc Brincusi (regretd a
nu-1 fi cunoscut personal),
despre care spune ci “se
apropie de piatrdi cu
sensibilitatea  si poate
venerafia  omului  din
preistoric”.  In “Coloana
infinitului” vede o “axis
mundi”, asemenea stalpului
cosmic carc sustine Cerul si totodata face posibila comunicarea
dinire Cer i Pamant.

De asemenea, muzica i teatrul fac parte din existenta .
spirituald a lui Mircea Eliade. Ascultd cu vencratie muzica lui
Bach, dar se aratii incintat §i de piesele lui Claude Crussard si
J.M Leclair. La Champ Elysée urméresie un recital Chopin cu
Dinu Lipatti, fot asa cum urmdreste cu mandric cariera
regizorald a lui lonel Perlea.

El insusi, autor a doud piese de teatru. participd dese-
ori la acest gen de spectacole. Spre exemplu. la 9 februarie
1947 vede “Electra” de O’Neille cu Marguerite Lamois si
Valentine Tessier si constatd dezolat cd “sala era aproape
goald”. Nu o datd personajele sale au ambitia de a revolufiona
teatrul universal, desi “Jurnalul” este rezervat §i prudent in
aceastd prmn;a in Mexic sau California. la Ascona (Elvetia)
sau Milano, in Portugalia sau Japonia, ochiul autorului
scruleazi dincolo de forme, sunct §i culoarc cu ambifia de a
regdsi primordialul, starea paradisiaci de a fi.

T
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Mit si istorie de critic se arati fatid de James Joyce, autorul unor “dificultifi
monstruoase”, mult supralicitat - dupd pirerea sa.
Convingerea sa este ci o istoric universald nu se poate Intre autorii romani, preferafii sdj sunt Eminescu,

intemeia decat pe mituri gi credinte. O opfiune fermd care se  Lucian Blaga, a climi moarte (1961) ilgnarcheaza profund.
intemeiazi pe increderea ci istorismul, obsesia datelor exacte  Eugen lonescu, Liviu Rebreanu: Se araza”ﬂcprmmt dupi lectura
l-au indepértat pe omul occidental de esenta sa: “Preocuparea  romanului “Cel mai iubit/dintre pdy 'ﬁ:l]t“ de Marin Preda
mea de cipetenic este tocmai salvarea mea de istorie...” lar. in meditind asupra destinglui s “s-ar/fi intors in fard si
altd parte, se intreabd retoric: “Cum si recunosti realul camuflat  considera “Ultimele ;/gunete lﬁﬁ te ale/lui W.Shakespeare”
in aparen{e?” Singurd. cultura indiand - indiferentdl la cronologie  de V. Voiculescu lug importantd din opera lui
- 1l apropiec pec om de adevarata sa condifie. Dintr-o atarc  poetica”, desi pm-_;r;sllp ef L ale actluiasi il dezamagesc.
perspectiva declard ca politica §i istoria nu-l intereseazi “pentru I i
¢ toate problemele care se discuti zi de zi imi par deja  Creatorul defi !iuﬁc
rezolvate™ (28 septembric 1961). f
in fafa istoriei concrete, Mircea Eliade preferd textele A existat,

mitologice. In fata devenirii umane, acesta cileste destinul  descori sﬁsi Onorg
implacabil al unci lumi ce se va stinge (civilizatia curopcand).  insiriinat de “ade
Istoria insasi se metamorfozeaza intr-o meditalic severi gi amari.  Patetic urleori/

alé 0 tami a scriitorului obligat
bl:gatul stiinfifice, simfindu-se
& vocatie, aceea de sciitor romén”.
mai adeﬁy‘.& lucid, isi comenteazi cu

severitate ci m timp-cg/le claboreazd, fie cu prilejul
Sub semnul melancoliei unor re-lecty polemizeazd cu G.Cilinescn ce fi
reprogase ‘tﬁt a problemei morale”, nesesizind ¢i

Meditafia nu ¢ niciodatd uscati, rece. O pinza grea de  erosul leliade
melancolie inviluie totul. La Luso. in Portugalia (1941) simte  come l(atorr
nostalgia “paradisului pierdut” al "lumilor inecate”. Aflat mereu  Bucur¢
in ciiutarea “sentimentului atemporal” Eliade resimte acut spaima  geogrs
de a nu fi autentic. Dorul statornic de {ard. de anii copildriei 51 fantz

tinerefii sale in Roménia revine ca un laitmotiv in cele aproape  ainter
1200 de pagini ale jurnalului. “Aici, in Occident - nota el in .~~~
1953 - nu sunt decdt un fragment”. Fiindca fiecareexilat-nu este ~ multor;
altceva decit un Ulise aflat in drunr$pre Itaca. Un Ulise c.are se roma;('c
intoarce spre sine in putinele mémente de rigaz pe care le are. §

: # functie metafizicd. Atrage atenfia pufinilor .
thmtum /salc (publicate dupid 1949) ci
[Va figdncijsau Pe strada Mamufeasa {in de o

.in narafiune, in epic, in capacitatea acestuia de
ers propriu coerent si logic.

im fagéinati la geneza si cresterea trudnici a
eri-cé” fac | Astizi méndria literaturii fantastice
wha figdanei, Les {rois Grdces, Pe strada Mantuleasa,
dafn dar mai ci seama beneficiazd de un spafin

Astfel, intr-o z dtianuarie 1964, aflat la (“luca[,o ge: ms si semnificativ 5_ cconomia jurnalului  romanul
unde este titularul cate i qtona Religiilor, pogoari pcstc q[)tea de Sdnziene elaborgt intre 26 iunie 1949 si 7 julie

sine “senind, impacati me
pentru acela care contin

1977 gisim aceastd tulbu

pot face nimic. Nenord
paralizeazi. Acum citiva ar
fird precedent in Roménia”
nuvelele, ochelarii de citit (
cu opera lui Papini (iubirea
Eliade de (ari, “Intoarcerea

*. O zi cu semmnificalii ma]om 954 in publicarca ciruia jutorul si-a pus cele mai mari
e simtd roman. lar la 8 martiey / sperante. Dar aparilia car{ii (injoamna anului 19’1?) nu va duce
'n semmnare: “De (rei zile nu mai / }“1 succesul scontat. Era epoca¥ noului roman” francez si, in
umﬁmel mi deprima, u:ﬁ gcncral o perioada in care gradu} de dificultate §i obscuritate a
} i “mlc la 4 martic cutrem / ;mc: opere literare garanta, in ocly ji multora, valoarea acestuia.
i In care isi scrie romanelc Un motiv in plus pentru aworul romin atit de reticent la
eit avea din {ard), orice Luma t “moda”. :
timerete) il apropie pe roéa "-. Desi, intr-o notd din 19494 afirma cd e incapabil si
éc{maleaz{l cu dmn ul exi‘§lc “concomitent in doud universkri spirituale: al literaturii

Centru §i “regiisirea de sine”™ | / si al stiinfei”, mult mai tarziu va infelége ci sunt doud ipostaze
’f_/ complementare ale personalitifii saléy justificindu-se astfel:
Cititorul de literatura

Ellberarea mea de literaturd prm istorid re]:gnlor si etnologie” |
& i ni se pare mie. mai
fane si nuvele” (2 iulie

Asa cum era de ast
preferintele sale literare. Printre
modi” fajd de care M.Eliade do
lingii jumale si corespondenti.
garanteazi autenticitatea, autorii

,h urnalul” da ';emm’i de

4 nu vom gém ‘aut; @a""” ﬂé

ol % cestea, dorinfa de a crea ficliune nu l-a

iiciodatd. Astfel, in ultimele luni de viata, pe cind se

. afla in Ttalia, il frimanta ideea de a crea “o nuveld
Dostoieyschi, Giovanni  Papir ( August  autobiograficd” la care e nevoit sd renunte. deoarece: “Ma
Strindberg, Balzac, Dickens, Lev . Jules Verne. pe care-i ~ simt, totusi, obosit. Sentimentul cii am ajuns aici prea tirziu...”
adnoteazi cu admiratic si sagacitate. Orice giind sau pagind a lui  (Spoletto. 29 septembrie 1985).
Goethe il proiecleazi intr-o stare de extaz: “Imi vine si strig:
Asta ¢ lumea mea, pentru asta am fost ficut”. In perioada Proza deidei
pariziand intenfiona chiar si scrie o carte despre tinerefea lui

Balzac, iar una din carfile lui Jules Verne (Caldtorie in centrul in comentariul siu din “Romdnia literard” Z.Ornea
pamantului) il reveleazd un inepuizabil tezaur de imagini si  afirmd impasibil ¢i “Jurnalul” lni Mircea Eliade ar fi striin
arhetipuri. prozei de idei, apropriindu-se mai mult de notafiile zilnice ale

In schimb. este necrufitor cu Romain Rolland care a  lui Titu Maiorescu. Afirmafia mi se pare riscanti §i riscatd,

scris patru volume despre India intr-o “ignoran{i totali”. Extrem  dcoarece generalizeazi nepermis. Nu putem contesta ci unele
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pagini de jurnal cuprind notafii (voit) seci. dar cu mult mai multe
sunt acele pagini care se angajeazi cu voluptate in consideratii
teoretice, in dezbaterea riguroasi a unei ideatici majore.

Astfel. int-un loc mediteaza asupra semmificafie
Anului Nou care in viziunea unui istoric al religiilor - “repeti
Creatia”. Viata insasi esle infeleasi ca “o inifiere labirintici”, Cu
multi dreptate, de pe pozilii profund umaniste. crede ¢ “idealul
spiritual al acestei lumi va trebui si depiiseascd specializarea si
fragmentarizarea constiinjelor™.

Fenomenul capital al acestui veac i se pare a {i - in acest
sens - “redescoperirea omului non-curopean si a universului siu
spiritual”. Lumea psihici i se parc “infinit mai interesantii decit
congtiinta individului™ si de aici rolul major al simbolului,
interesul lui manifest pentru viscle initiatice. Crestinismul,
alirmd Mircea Eliade “prin polemica sa antipagini”, “a
desacralizat Cosmosul”. Nu de pufine ori pagina jurnalului are
temperatura unei pagini dintr-un tratat de istorie a religiilor.

Nevoia de a visa o explici prin nevoia de mitologie. lar
depre imaginatia literard afirmd cd “prelungeste creativitatca
mitologica si experienfa onirici”. Sensul unic al acestor
experienfe ar fi iegirea din timp. deci iesirea din istorie.

M.Eliade, nelinigtitul

Autorul romin n-a fost niciodald o personalitate solard
echilibrata, de statura olimpica. asa cum s-a dorit i cum a, it
multora (paginile de jurnal stau mirturie). Si acest lucruam xe
explica neaparat prin contactul cu Jung sau prin participafp: &ta
conferinfele “Eranos™. ¢i prin natura sa duali, originari:
melancolicd si fascinatd de omul anistoric. pe de o parte. si
energica tenace. rafionald, inclinatd spre actiunc. pe de altd parte.

Teama de moarte se asociazi intotdeauna la el cu
spaima de a nu-gi realiza proiectele sale carturiiresti: “Ceea ce mi
ingrozea nu era moartca. ¢i faptul ¢ nu terminasem nimic”.
Deoarece - adaugi el - “singurele cirfi bune mi se pireau cele
nescrise sau neterminate™. (29 septembrie 1959).

lar la 6 fcbrarie 1965, dupd ce a vizitat Muzeul de
Antropologic din capitala Mexicului noteazi deznaddjduit:
“Pentru prima oard simt ca s-ar putea sa nu mai am timp destul in
fata mea ca sa ma familiarizez cu o civilizalic necunoscuti mie”.
Dupi cincisprezece ani resimic acecasi presiune a timpului,
acuzand. “o ncobisnuitd oboseald. Si totusi, nu-mi vine si cred ci
sunt un womo finito™ (4 iunie 1981).

Bitranciea e resimtiti ca o “ultima incercare inifiatica™.
Chiar in toamna anului 1985 isi propunea si scric o monografie
teoretica justificativii, dar notcazi cl: “mi-¢ teamd ¢i nu voi mai
avea timp s-o scriu”. Peste toate. o teribild §i coplesitoare
melancolie.

a
In loc de concluzii

Fird a reusi s cpuizdim punctele de maxim interes ale
jurnalului, nu putem si nu observiim ci acesta poate fi citit, in
primul rind, ca document esenfial. dar si ca metaliteraturd (mai
ales paginile care se referd la romanul Neaptea de Sdnziene).
Prozi pasionanti de idei. Jurnalul oferi spectacolul unei
personalitdti de exceplie.

Prof. Mircea Dinutz
Coleginl National "Unirca™
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Nae Ionescu
intre
Socrate si Mefistofel

Fie cd unora le place sau nu, filosoful cu ochii dc
Hyperion niiscut la Briila in 1890 a jucat un rol important in
istoria culturii roméne. Astizi, cind fosti elevi ai sii precum
Mircea Eliade, Emil Cioran, Mircea Vulciinescu sunt atit de-
prefuiti s-a redeschis dezbaterea asupra valorii omului pe care
Eliade il considera in anii "30 o personalitate “coplesitoare”, o
“mare inteligentd”, fard a-si schimba niciodatd opinia. Aceasti
inteligen{d a fost caracterizati de unii drept “mefistofelicd”
pentru ¢a era, indiscutabil. contradictoric. Mircea Eliade scrie:
“Pretutindeni unde se vorbeste de Nae lonescu ¢ prezentd
legenda sau ura” iar Ioan Petru Culianu (in cartea Mircea
Eligde, Nemira. 1995) afirma despre Nac lonescu faptul ¢ii a
fost “de stanga si de dreapta”.

Cel mai reusit portret al siu il gisim probabil in
monografia “Nae lonescu asa cum l-am cunoscut™ a lui Mircea
Vulcinescu care imbind admiratia cu anumite reticen{e
determinate de formafia burghezo-democraticd a autorului.
Primele jaloane biografice nu ne spun foarte mult. Nae Tonescu
a [Gcut filosofia inainte de primul rizboi mondial, s-a insurat,
tindr, tot cu o studentd, plecind impreund in Germania unde au
avut doi copii. inchis intr-un lagir german pe perioada
conflagratici mondiale. s-a intors apoi in {ara si a fost la inceput
profesor de filosofie si de matematici la liceul de la Ministirea
Dealului. Era recunoscut pentru deosebita-i evlavie pe care o
afisa. In vremurile tulburi ale anului 1919 isi luase doctoratul
in filosofie in Germania cu o lucrare ce presupunca o noud
fundamentare a matematicii. .

Stilul sau ca profesor universitar la Facultatea de
Litere gi Filosofie de la Bucurcsti era in contrast puternic cu
academismul stufos, incircal cu citate nedigerate, al lui P.P.
Negulescu si al celorlalfi colegi ai siii. Nac lonescu obisnuia sa
asculte nu din curs, ci din cirtile citite de studenti “cel putin cu
un an inainte de examen”. Polemiza mereu cu Mircea Florian
care suslinea supremalia sistemelor clasice in filosofie. Nae
lonescu nu avea cursuri scrise. ci le improviza si spunea
studenfilor sdi: “Ceea ce trebuie. este sd gindifi autentic. Adici
si va gndifi la infclesul vorbelor pe care le folositi™. In plus
cra ironic. folosea exemple “frivole” (cum spune enfemistic
Eliade), ficea comentarii negative care au avut de multe ori un
rol stimulativ. Examencle constau in dialoguri in stilul
maicuticii socratice (intrebéri si rispunsuri scurte), in cursurile
de filosofic a religiilor propoviduia un crestinism aspru, in care
iubirea de aproape devenca o chestiune secundard in fafa iubirii
de Dumnezeu. In ceea ce priveste gandirea politicd a formulat
o0 teorie a partidului de mase, “venit la putere pe temeiul unui
mit”, pe care il dorea ca o oglindi a socicti{ii. Pentru a lua
contact cu dorinfele de moment ale poporului un astfel de
partid s-ar folosi de organizatiile locale. Programul politic ar
trebui in continuu schimbat, fird prejudecifi. pentru a se ajusta
la noile ceren.

Toate aceste idei capitd coerenfd in singura carte ce’
i-a apdrut in timpul viefii; Roza vanturilor (Editura “Cultura
nationala”.1936) o culegere de articole din perioada 1926-1933
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apirute in deosebi la Cuvdntul, ziar prin
care Nae lonescu a jucat un rol politic de
prim tang. Prima parte a volumului
conturcaza ortodoxismul fundamentalist
al autorului care identificA “neamul
romdnesc cu  ortodoxia® §i  doregte
purificarea credintei, avindu-se drept
etalon traditia (“predania”). Sovismul
este criticat si considerat “ridicol”. in
schimb se cere trecerea de la “roman-
tism” (francofilie) la “realism” (incheic-
rea de tratate cu puterile revizioniste);
considerindu-se ci in istoric nu existi
reguli morale, ci doar cursul eveni-
mentelor. Capitolul cel mai interesant
este cel intitulat Cultura politica ce
incepe prin exprimarea deziluziei fatd de
{arinistii condusi de Maniu ci mu au
devenit “partid de mase”, Nae Ionescu
vizand in  scopul luptei politice
instaurarea  monopartidismului, iden-
tificarea partidului castigitor cu “fara”.
Democratia este criticatd prin reluarea
teoriei formelor fard fond: Roménia nu
avea partide niscute “natural” ca in Apus
cu programe apropiate, totusi bine
inchegate, iar “masa electorald™ era
“zestre guvernamentali”. votind meren
cu puterea. Concluzia e urmitoarea:
sistemul  nu  functioneazi, towl se
hotaraste de fapt in cabinetul regelui. Nae
Ionescu cere crearea unui partid al
fAranilor carc si conduca dictatorial,
“realitateca romdneascid” fiind  “(drd-
neasci” si ortodoxi. Este postulati anti-
nomia dintre catolicism (egal universa-
lism) si  particularitatca  nafionald,

catolicismul distrugind calitatea naturali
de “romdn”, chiar i in cazul lui Samuil
Micu, Observiim cu surprindere cum cel
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ce milita pentru deplina libertate
interipard, actualizind cartezianismul,
tinde spre totalitarism fin problemele
sociale. Cel mai fidel discipol al siu,
Mircea Eliade care a publicat in 1941
articolul Functia socratica a i Nae
lonescu, scrie postfata Rozei vanturilor,
Nae Jonescu € numit “invdtitor al
ncamului  siu”, ficind parte  din
succesiunca de mari nume: “Eminescu,
Hasdeu - lorga - Pirvan”. Nac lonescu,
distrugatorul oratorismului, era considerat
exponentul generatiei de atunci. Eliade
subliniazii doua valori fundamentale ale
maestrului  (preluate  din  crestinism):
soferia  (ciutarea  lw Dumnezeu,
desprinderea de umanitate) i sympathea
(apropierea de oameni). Aceasta din urma
duce la doctrina sociald a lui Nae Tonescu
oricat de greu ne-ar veni si credem.

In 1934 regele 1i aduce pe
liberali la putere, Nac Jlonescu e
persecutat gi se transformé din partizan in
inamic al lui Carol al II-lea. Incepe si se
apropric de extrema dreapti in care din
nou crede ci vede remunfarca  la
occidentalizare pentru  reintoarcerea la
sistemul armonios al comunitilii arhaice.
Aceastd  schimbare de pozilic il
transformi si intr-un antisemit dupa cum
s¢ poate vedea in celebra prefajda a
romanului De doud mii de ani al lui
Mihail Sebastian (Editura “Nafionald -
Ciornei”. 1934). Pornind de la observarea
de citrc Sebastian (la care se face
referin{a doar folosind numele de lucru al
acestuia: losif Hecther), a suferinfei
poporului la Israel (“Ichuda patel”), Nae
Ionescu vrea si demonstreze “cd nu se
poate altfel”. Damnarea este motivata prin
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insisi esenta coreilor: ei se cred.
“poporul ales” pentru a da nastere Iui
Mesia, dar trdicsc in lumea crestind
pentru care Mesia deja a venit. fn 1935
Sebastian scrie Cum am devenit huligan
in care comenteaz reactiile stirnite de
cartea sa. El crede intr-o diminuare a
antisemitismului o datd cu progresul
cconomico-social ce wva duce la
disparitia a ceea ce Nae lonescu numea
“p politica de huligani”, “Huliganismul
<<Cuvantului>>" era finsi de altd
naturd, fiind de fapt emblema pentru un
loc 1n care se puteau intalni si dialoga
oameni de toate convingerile, chiar si
bolgevici. Nac Ionescu era un “director
de congtiinte” pentru “mintile libere”™
in trecut el ficea deoscbire intre stat
(entitate politica) §i naiune (concept
cultural). Sebastian se arata deceptionat
de brusca schimbare a mentorului siu si
ii combate argumentatia, aratindu-i
caracterul sofistic (de ce si musulmanii
il persecutd pe evrei desi nu cred in
venirea hui Mesia).

Despre legiturile cu Garda de
Fier, Mircea Vulcinescu declard ci au
existat cu siguran(d, dar nu sunt foarte
clare. Nae lonescu isi definea foarte
clar  doctrina  prin; “realism,
autohtonism, ortodoxie, monarhism”,
“Migcarea” era eterogeni grupand tot
felul de nemuliumiti, nationalisti,
idealigti, mici burghezi afectafi de
concurenfa evreilor, muncitori atrasi de
promisiunile sociale, unii intelectuali
dornici de parvenire prin  politica.
Profesorul s-ar pireca ci nu s-a
“incadrat” in Gardi, dar a fost mentorul
unor  simpatizan{i  insemmati  (de
exemplu lon Mota) §i teoria sa a
partidului  de mase a influenfat
Miscarca atunci cind aceasta a definut
puterea. _

In Garda de Fier. Nae lonescu
vedea natiunea  “infeleasdi ca o
comunitate de destin”, implinirea
ideologiei national - socialiste care nu’
putea fi pusa in practica in Germania, ci
doar in Romania unde exista suportul
tradifionalist  si antiindividualist al
ortodoxiei. El se deosebea de gardisti
printr-un ortodoxism mai strict - de
exemplu nu exalta ca ei munca pe care
o considera o pedeapsi.

Viaja Iui Nac lonescu are gi
multe “probleme tulburi”. Au existat
numeroase  zvonuri cu  privire la
afacerile sale secrete; certe sunt numai
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legdturile cu Malaxa de care nu a devenit insa dependent. A intrefinut relafii cu mai multe femel (unele celebre). vizind in iubire,
dupi afirmafiile sale, o experientd spirituali ce transcende pe cea carmali. Totusi nu a divorjal, rimanand din acest punct de vedere
[idel cununiei religioase. In perioada in care a fost i actor politic important (prima parte a domniei lui Carol al 1l-lea pe care-l
sprijinise si ia tronul) a deziluzional pe mulli lsindu-se purtat de befia triumfului §i uitind ceea ce il ridicase in ochii
administratorilor,

Nae lonescu a fost arestat pentru colaborarca cu Migcarca in timpul persccutiilor la care Carol al T-lea i-a supus pe
legionari. Dupi iesirca din lagir a reinceput discutiile de idei, sustindnd pasivitatea ortodox3 fafd de actiunea occidentalului care
astfel isi trascazii limite. se indepirteazi de Dumnezeu. Pe neagteptate moare la 15 martic 1940, recunoscind succesul pe care-l vor

avea in enrind germanofetii ori nationalistii de o valoare insignifiantd in comparafic cu el.
Dupa cum afi observal, acest articol nu interpreteazi prea mult mirturiile documentare, dindu-v mai degrabi citeva
jaloane pentru a incerca clucidarea (probabil imposibild) enigmei de fond a acestei personalitifi. Nae lonescu a fost un lanus in

acelagi timp condamnabil §i demn de admirafie. un Socrate care a condamnat impietrirea gAndirii,

“moarte-in-viafa”. dar, dupa cum

cl insusi prognosticase. a cizut in final pradi ei. atrigandu-si blestemul luciferic.

Nae Ionescu
In cdutarea autenticitatii

In ciutare aulenticitifii se gisesc nenumidrate piedici
care, fie ¢i (in de fiinfa umand individuala, fie de elementul
social, incearca sa anuleze un fond spiritual autentic pe care-l are
fiecare. Ciutarea a ccea ce este cu adeviirat in ficcare este drumul
oricirei regiisiri, de orice naturd ar fi ea: religioasi. filosofica. In
mod firesc, orice activitate §i orice gind al fiinjei umane il
caracterizeaza ca avind un anume fel de a gindi. de a fi in lume.
Cu cit omul se regiseste mai mult in ceea ce face, cu atil
reugeste si se indentifice cu acel fond spiritual autentic al siu. cu
atat mai mult reugeste &4 fie el insus:,

Primul pas spre aceasta indentificare a omului care se
vede cu omul care este in fond. vine odatd cu constiinga §i dorinfa
de cunoagtere. Socrate a venit in filosofie cu preacunosculul si
preacercetatul “Cunoagte-te pe tine insufi”. Cunoasterea si
cutarea enlui profund ar asigura o indentificare 2 omului cu
adeviirata sa fiin(d, cu adeviratul sau sens, precum §i o orientare
reald a omului in lume.

Si aici, in acest puncl. vine si ne ajutd filosofia, filosofie
pe care trebuie s-o vedem in sensul ei larg, originar de “iubire 5i
infelepciune”, de gdndire in fond (filosofia ¢ chemati in modul
cel mai imperios si cerceteze fiinta umand in mod deosebit prin
prisma gandirii, intr-un mod deosebit si autentic). Géndirea
aulentica (i aici infelegem prin cel care gindeste cu adevarat, nu
pe cineva care gindeste /a fel. ci pe cineva care gandeste alifel)
poate sonda fiinfa umand in adancurile e, inmind anumite
adeviruri. Cel ce face acest lucru - dincolo de educatia sa - o face
in primul rind singur. pentru sine. Se gindegle pe sine pentm
sine. fncearci sa se cunoasca in felul siu propriu. autentic. Desi
impreund cu altii, pentru o clipd. acuny el e singur pentru a se
cerceta in adancurile fiinfei sale. Astfel ¢i filosofia (citeste
“gandire”) sau filosofarea este un lucru foarte personal.
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Nicola Onose
Colegiul National “Unirea”

Toale aceste ciuldr subicctive dobindesc, pentru cel
care le cauld, un caracter absolut - pentru ¢l, ele sunt supremul
reper. Ceca ce a aflat ¢l poate explica totul, in modul cel mai
complet cu putingd. Nimic nu a ramas neexplicat. totul inurd in
logica organic3 a adevarurilor fiintei sale in funcie de care este
infeleasi lumea.

In acest punct, filosofia (in seosul ¢i larg) nu poate [
génditd decat ca liric. fapt prin excelenti subiectiv, indepirtat
ca formi de ciutare a lumii de obiectivitatea prin excelen{d
stiinfifici. Nu excludem insi nicidecum accasta obiectivilate,
Avem credinfa ci ca e reglsith tocmai prin prisma
subiectivismului pe care il propunem. Lirica gandiri este
gandirea autentici ce se cauti pe sine cu cea mai mare
inversunare, avind curajul sa treaci peste orice “eviden{i” care
nu i se ipune ca adevaratd, corespunzind cu adincul fiinfel
sale.

Adancul fiinfei noastre, obicctivitatea dincolo de
subiectiv este. in mod firesc. aceeasi. RAmane insi forma,
modalitatea subicctivd de a o gisi, diferitd de la om la om.
Formele de a s2 ciuta pe sine sunt tot aléitea cat numérul celor
care o fac - aga cum sunt fot aidtea filosofii cati filosofi sunt
(indicar ci esle cercetati aceeagi realitate), sau, mai bine spus,
filosoldri care se depdsesc una pe alta. Dincolo de adevarul pe
care-l presupunem acelasi (si, intr-un anume fel, transcendent)
existd nenumirate moduri de a-1 gisi si de a ne identifica cu el.

Despre nceastii ciiutare a autenticitifii am scris pin3
aici, cliutare pe care o vom numi triire, §i care are §i un
corespondent in filosofia stiingificd - triirism, “doctrini”
promovati in perioada interbelici in Rominia de catre Nac
[onescu. Am incercat sd exprimim, prin cuvinicle noastre,
ideile acestui filosof (E evident de altfel, ¢i nu poti infelege pe
cineva. mai ales un filosof fird sa te transpui cit mai mult in
cadrul ideilor lui. fird si vrei cu salbaticie sa-l infelegi, si
incerci si gandesti in locul lui. Tn cazul lui Nae lonescu insi
aceastd intelegere, aceastd regindire, se indentifici cu insusi
termenul central al filosofiei sale - trilirea),

In aceasta directic, mergénd si promovand aceste idei,
Nae lonescu a fost cu adevirat un macstru (a creat o scoald
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extraordinard ficind posibila formarea celor ce aveau si fie
Noica, Eliade, Cioran, M. Vulcinescu, M. Sebastian, Racoveam,
Bincild, Floru).

increzitor in ideile pe care nu obosea si le repete, a stiut
si se identifice cu ele pani la sublim. lata cateva cuvinte ale lui
Mircea Vuledinescu: “Géndirea lui se constituia atunci, vie, direct
in [afa noastrd. Vedeam omul care i-a pus o problemd si care se
gAndea la ea . Vorbea, adicd, cu tine, in fafa noastri, despre cum
ar putea-o rezolva. Totdeauna incerca mai multe drumuri. Cind
apuca intr-o directie. nu stia inci unde-1 va duce. Cand, luind-o
intr-o direcfie, o istovea, dar ii rimdneau indoieli nedezlegate,
incerca o nouii cale™.

Incheiem cun citeva rinduri ale lui Mircea Eliade despre
Nae lonescu si relatia cu tinerii sii studenfi: “Cea dintai etapi. si
cea mai fascinantd, din influenta pe care Nac lonescu a exerci-
tat-o asupra studen{imii - a fost accasti tehnica a nelinigtirii. Unii
au vizut in ea o mare <<primejdie teorctici>>. Serii intregi de

Moarte §i creatie in literatura
lui Thomas Mann

Pentru artistul Thomas Mann orasul mortii §i al
creafiei, Venelia, inseamnii “acasi, in sensul cel mai propriu si
mai deplin”, Mirturisirea dateazii din 1925, cind prozatorul
implinea 50 de ani. La putin timp dupé aceea (1929), autorul era
incununat cu Premiul Nobel pentru literaturi: “In principal
pentru marele roman Casa Buddenbroock, dupd motivajia
juriulni. Ciudati motivatie, intrucéit la acea ord Thomas Mann
publicase atat nuvela Moarrea la Venetia (1912), cat i romanul
Muntele vrdjit (1924), superioare romanului apirut in 1901
Nesfirsirea mirilor sau a ziapezilor declangeazii starea de extaz,
descoperirea prin revelajie, iar moartea §i boala devin probe
inifiatice pentru viafi. Cel mai adesea. muzica este asociatd bolii
si mortii, autodestriimiirii, dar ea este §i un principiu de crealie,
aga cum probeazi Moartea la Venefia §i Doctor Faustus (1947).
Voluptatea pieirii se intilneste cu “tragedia creafiei”; arta i
moartea sunt complementare.

Crescut la scoala marilor artisti rusi: Turgheniev,
Tolstoi, Dostoievschi, artistul german preia intr-un  spirit
constructiv din viziunea si din forta acestora. Acestor atribute, el
le adaugid o limpezime §i o constructic monumentald, rece si
impunéitoare.

Tonio Kriger este o nuveld de tinerefe. in care autorul
dezbate pentru prima dati problema “burghezului™ riticit in arta,
cu observatia ¢i “burghez”, in intelesul goethean al cuvantului,
desemneazd o mentalitate, o atitudine §i nu un tip social.
Protagonistul de aici, fire de artist, se considerd - in egald
misurd - un intrus in viad, cit §i in artd. Cititor al lui
Schopenhauer, acesta incearci “greata de cunoastere”, o saturatic
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studenti au fost invifati sistematic cum si nu creada in cirfi, in
teorii generale, in dogme. Dimpotrivd, paradoxul §i aventura
era incurajati; deznidejdea §i cxasperarea erau privite cu
simpatie; sinceritatea era promovatd pretutindeni. La
Universitate, pe stradd, in redacfia <<Cuvintului>> -
profesorul Nae lonescu péstra intotdeauna ochiul viu asupra
tandrului care se apropia de el, nelamurit, nelinigtit, disperat.
Nu respingea decit doud categorii de tineri - pe cei nesinceri si
pe cei infelepfi. A manifestat intotdeauna panicd sau prudentd
fatd de tinerii care aveau sistemul lor de filosofie la 19 ani. O
vorbd pe care o spunea adesca era aceasta: << Ca si pofi
nadijdui ci vei intelege ceva in viatd. trebuie sa-{i dai scama 7
ani ¢i nu infelegi nimic >>",

Gina Criva{
Scoala Normala

prematurd, nocivd in esentd. Hanno Buddenbroock si Hans
Castorp vor resim{i aceeasi dilemii existeniald. pind la tragism,
intre viali si arti, corelatd implicit cu opozifia practic-ideal.
Metafizica §i muzica devin factori distructivi ai familici
Brudenbrook, ce se angajeazi cu neliniste si o marcald
indecizie in aceastii aventuri a cunoasterii .

Spre dcosebire de Adrian Leverkiihn (Doctor
Faustus), Hanno Brudenbrook si Hans Castrop nu sunt
personaje damnate, predestinate artei, ci sunt construite la
nivelul normalitifii. Acestea parcurg un proces de inifiere in
imperiul bolii, mortii. artei (care insecamni creafie) §i
distrugerii. Hanno moare, Hans Casirop triicste. Urmeazi
intrebarea fireascd: de ce? Raspunsul ar putea fi urmitorui:
cunoaslerea nu s¢ poate realiza pana Ia capat prin acfiune, ci
prin contemplatie. Asa procedase si Tonio Kroger. Incercind o
“greafi a cunoagterii” in plan intelectual, el se retrage in
“contemplatie”, ale cirei obiectc devin viata si arta, gindite
separat. lar Hans Castrop din Muntele vrdjit se retrage in
impdraia bolii i a mor(ii, le gindeste din interior; apoi dintr-o
perspectivi radical modificatd, regindeste arta si viata. In felul
acesta, eroul se imunizeazd. Doar acesta reuseste sa parcurgi
interegul proces de inifiere §i sd revind la acfiune intr-o alta
formulii morala si estetici. Altfel spus, devine un principiu al
robusteii spirituale, imunizate de boald. Asa se explicd tentafia
adancurilor, peste care domnesc suprafeie pline de linigte:
starea de extaz a lui Hans Castorp in faja mérii sau a zapezilor
nesfarsite.

Se spune ci Nietzsche (mult admirat de Thomas
Mann), la vederca Veneliei, opina cii arta nu face decdl si
disimuleze realitatea, si-i ascunda chipul de Gorgona crudi si
rapace. Nu e greu de infeles din ce motive Venefia, oras al
mortii sublimate, I-a fascinat pe prozator. Si, deloc intAmplitor,
prototipul pentru Gustav Aschenbach din Moartea la Venetia a
fost compozitorul german de facturd romantici, Gustav
Mahler. Eroul nuvelei este un artist care intreaga viafd a fost un
model de rigoare si autodisciplinare, echilibrat, robust, puternic
si care. acumajuns in orasul morlii - Venetia,

cste
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confruntat cu fructul seducitor al acestui
oras aflat in disolutie, frumosul Tadzio.
Puternica dramd care l-a adus aici -
secituirea forfelor creatoare - il determini
si trdiascd din plin “voluptatea pieirii”.
S-a spus despre aceastd nuveld cii este un
adevirat poem al mor{ii. impresie intériti
si de constructia ei muzicald. Valorile
estetice sunt aici risturnate. Sublimul
nu-gi gaseste locul in acest univers. in
carc holera asialicd impristic in jur o
vrajd morbidd. Eticul este absorbit si

anulat de ecstetic. Scara de valori morale
este, de asemenca, risturnati. Refuzind
rafiunca (de fapt. saturat de ea), Gustav
Aschenbach se lasi pradd simfurilor,
Moartea e potenfatd pana la limita ei
esteticd, iar omul ¢ diminuat vizibil,
devenit obiect al morfii. Altfel spus,
“homo ethicus™ este diminuat; in schimb
“homo aesthetikus™ este sublimat. Ultima
parte a nuvelei este un crescendo
apocaliptic al haosului: este triumful
frumusetii morii.

Venit “din vale”, confruntat apoi
cu boala si moartea, Hans Castorp sc
intdreste in convingerea c¢i trebuie si

rimand in “vraja” muntelui, tot asa cum
Gustav Aschenbach rdmasese prizonierul
morfii. Nici avertismentul lui Settembrini,
caricaturi  bonomd a  umanismului
dintr-un alt secol, nu-l poate opri. Acesta
era de parere ¢i numai un principiu
sanitos duce la efecte sindtoase, pe cand
boala nu poate duce deciit la injosirea
omului. Experienfa pe care o parcurge
Hans Castorp demonstreazid ci numai
cunoaslerea bolii, a morii. a destrimirii
ifi poale garanta cunoasterea vietil,
dobindirea echilibrului si
a robustefii spirituale. Dar
finalitatea initierii e cu
totul alta decat in cazul lui

Aschenbach.  Acolo -
voluptatea  destrimirii.
Aici - pulsul  vietii,

plicerea de a te simti viu,
de a sim{i viala. Hans
Castorp are pana la un
punct o structurii faustici.
dar nu poate fi un Faust
S4 ne explicim. Ca si
eroul lui Goethe, doreste
cunoasgterea absolutd. ca si
Faust, cintéireste tot ce i se
oferd si respinge pe rand
solutiile oferite de
Settembrini  §i  Naphta
(care nu sunt oameni, ci
mai  degrabi  principii
intrupate  intr-un  Satan
duplicat). pentru a alege o
solufic  proprie:  viata.
Pactul cu Diavolul nu
existd nici  micar in
intentie.

Adrian
Leverkiihn, din  Doctor
este din familia romanticilor

Faustus,
damnati, care nu infelege si triiasci altfel
decat in muzicd §i prin muzicd. prin
sacrificarca omenescului §i fArd sansa
izbdvirii. Are ca profesor pe teologul
Eberhard Schleppfuss, un alt Leo Naphta,

cel carc poarta sub haina monahali
germenele  distrugerii.  Acesta. ca si
Naphta. justifici orice acfiune, oricit de
mumand, in numele credintei, Un alt
pedagog este teologul Ehrenfried Kumpf,
personalitate  viguroasd si  zbuciumatd,
despre care se binuieste cii are relaii cu
Diavolul.  Acesta nu  vine si
dezechilibreze balanta, asa cum  se
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intampli in Muntele vrdjit, prin existen{a
lui Setlembrini. ci mai degrabi si-l
completeze pe Schleppfuss intr-un
univers in care raul prolifercazi
monstruos, pand la epuizarea sa.

Dacd personajul Cipola din
nuvela Mario §i vrdjitorul ( 1930 ) era
doar o caricatird a riului, in Doctor
Faustus e vorba de suscitarea, de
amplificarea, de dinamizarea exacerbatii
a unui geniu muzical prin injectarea unei
toxine diabolice in insisi ridicina lui,
prin ceea ce se numeste in mod obisnuit
pactul cu Diavolul. Dar in Adrian
Leverkiihn aptitudinile muzicale
(tentafia irezistibila a riului) preexisti
picatului care nu face decit si le
involbureze, dar nu le creeazi ex nihilo.
In cazul nostru, mecanismul infernal ¢
declangat de infectia luetici dobandits in
anii studentiei de la heraera Esmeralda,
o altdi metaford a frumusefii ce
disimuleazi riul abisal. Prin urmare,
“pactul® e sigilat si iscilit inainte de
aparitia  Diavolului, devenit inutil.
Picatul provoaci o cliberare a spiritului
de constrangerile -lumesti, o explorare
lemerard a limitelor umane, o cautare
inversunata si dureroasi a unei ipostaze
accesibile exclusiv pentru o cunoagtere
demiurgica.

Marca descoperire a lui Thomas
Mann consti tocmai in revelarea unei
demonii pe misura timpului nostr,
imbrafisati ~ si imbilsdmati  de
umanismul lumii moderne, solidard cu
ea. cresculd din seva si maduva ei; e o
demonie familiari, bonomi si, de aceea,
cu mult mai primejdioasi. Adrian
Leverkiihn, ca personaj-sintezi, cuprinde
in sine moartea si creatia, condamnat - la
inceput - de forle exterioare sii-si triiasci
Destinul tragic: asta pana in momentul in
care el devine regizorul propriei tragedii,
Acesta este - in egald masurd - agentul
ridului, dar §i obiectul acestei demonii, de
care s-a contaminat. Pand acolo incit
incepe sa se deleste pe miisuri ce ura
Diavolul  care-i  interziscse  orice
sentiment uman. De aici sfirsitul, pentru
cd Diavolul este Adrian Leverkiihn,

Prof. Mircea Dinutz
Colegiul National “Unirea”




Eugen Ionescu:
Bérenger - cetdtean al

Universului

Bérenger reprezinti marca descoperire a lui Eugen
Tonescu. Acesta nu e un caracter ce se lasa verificat de fapte. nu
¢ “un tip” confruntat cu dimensiunea sociali sau cea interioard,
nu e un personaj categorial sau generic, aga cum ne obignuise
teatrul expresionist; este vidat de aura exceptionalititii, dar si
de cea a verosimilitafii; violenteazd logica comund pentru
simplul motiv ¢i existd intr-un univers a-logic si refuzi
inserierea in randul obiectelor inerente pentru ¢ propria-i
existentd (unici si irepetabild) nu e decit o lunga si istovitoare
“ratacire prin absurd”. Nu e regele Lear, pentru ci n-a domnit
niciodatdi cu adeviirat, dar nici Raphaél de Valentin cu a sa
“peau de chagrin® (care se sinucide in final), pentru ci
personajul ionescian nu se va resemna niciodati cu adevdrat si
nu va ceda - dupi expresia lui Gelu lonescu - ~“in faa marelui
Mecanism”, Bérenger estc omul ca cntitate, cu puterea si
slabiciunile sale. cu setea sa de indl{imi, dar lipsit de voluptatea
“ciderii”, amestec de mdretie si umilin{d, candoarc si
rezisten{di, spirit de conservare §i eroism juvenil. Omul
ionescian nu mai ¢ o “minune” ca la Sofocle, dar nici un
depozit de orori §i abjectie, ca la Louis Ferdinand Céline sau
Eugen Barbu. Bérenger este omul confruntat cu propria
existenta, aflat la ultima limitd a rezistentei in fata gregaritatii
si in fata neantului, ca o ultimi citadela ridicatd impotriva
alienirii spiritului,

De ce Bérenger? Apropierea de Jean Pierre de
Bérenger (1780-1857), poet satiric francez ce depisea in
notorietate pe Hugo sau Lamartine, dar neconfirmat de timp,
nu mi se pare semnificativd. Mai degraba e de acceptat ci
banalitatca numelui l-a atras pe Eugen lonescu. Un nume
comun, lot asa cum Jonescu sau Popescu din universul
caragialean sunt personaje metonimice pentru lumea pe care o
reprezintd. Poate!... Dar Jonescu sau Popescu sunt nume
banale si la nivelul sonoritafii. Nu e cazul personajului
ionescian. Consoana explozivi “b” urmati in silabele
urmatoare de consoana lichidd vibrantd “r” si de consoana
nazalia “n”, toale trei aflate in seria consoanelor sonore, explicd
mai bine de ce numele a fost ales ca paronim al lui “déranger”
cu sensul prin de “a strica rinduiala. ordinea unor obicte”
ipoteza e credibila. mai ales ci “d” si “b" sunt consoane
sonore, la care diferd doar locul de articulare; in spatiul scenic
¢le se situiaza intr-o vecinitate dusd pind la confuzie, din
perspectiva publicului receptor,

Personajul cu acest nume apare in patru dintre cele
mai semnificative piese dramatice ale lui Eugen lonescu:
Uteigas fard simbrie, Rinocerii, Pietonul vazduhului §i Regele
moare. ¢ interesant de observat cii acestea au fost scrise §i au
viizut lumina rampei intr-o perioadil restrinsi de timp (1959-
1962), deci intr-o perioadid cind geniul creator al lui Eugen
Tonescu se afla la maturitate, Bérenger se afla de la inceput
angajat in migcare ascensionald, urmati de o cadere in gol
intr-o viziune integraldi §i cutremuritoare a absurditifii lumii.
Modest functionar, simplu cetalean, rege sau “pieton al

vazduhului®, acesta Irdieste acut spaima de gregaritatc
sau resimte dureros prezenta alienati a mor{ii.

Rinocerii si Ucigas fird simbrie il prezintd pe
Bérenger intr-o tensionatd lupti intre revoltd si resemnare in
planul orizontalititii. fn primul caz, personajul se apiri
impotriva rinoceritei dintr-un adinc si nedisimulat umanism.
Revolta sa este a omului solidar: “Iau partc. nu pot riméne
indiferent”. Nu intimplétor, dupii ce Dudard si Daisy au cedat
compromisului, acest nou Don Quijote raméne si se apere §i
sii apere insdsi condifia umani: “Rimén ceea ce sunt. Sunt o
fiintd omeneascd” §i - mai departe - “Nu capitulez”. In
Ucigas fdrd simbrie Bérenger lupti Tmpotriva spiritului
primar agresiv (se poate spune), dar §i impotriva Mortii cea
fara de chip, care in teatrul ionescian are functionalitatea unui
Satum implacabil. Ceea ce-l terorizeazd nu e un ucigas cu
gesturi  stereotipe, monstruos i ilogic, ci resemnarea
generald, mai cumplitd decit moartea insisi. “Totdeauna am
fost singur...”, constati acesta cu américiune. Ceea ce nu-l
impiedica s doreascd prinderea ucigasului pentru a salva
omenirea, convins ¢i numai asa “primdvara se va intoarce
pentru totdeauna”, Fald in fald cu ucigasul (care nu se arati o
clipd spectatorului), asemenca unui nou Hristos, Bérenger
propoviduieste o consistenti filosofie a iubirii, la care Marele
Mecanism rimédne - fireste - insensibil. In acest plan al
orizontalititii, tensionat intre resemnare si orgoliul de a fi om,
Bérenger reprezinti un prim moment al constatirii, -dar i al
luptei. Teatrul este - dupd propria sa declarafic - “expresia
suferinei, a angoasei, a spaimei. Care {i aratd pe oameni asa
cum sunt, in adeviirata lor identitate, iar nu ca pe nisie
animale sociale™ (1990). Abstras din prezent §i proiectat in
eternitate, raportat permanent la valorile universale. Bérenger
se apropie mai mult de eroul tragediei clasice elene, decit de
orice altceva.

Personajul din Pietonul vézduhului pare decis si
reintre in armonia naturii, dornic s se “odihneasci”. El este
aici intr-o primid ipostazi, scriitorul carc nu mai crede in
puterea literaturii, motiv pentru care opteazi pentru morala
naturii. Aviind de ales intre omul contemplativ (prin ipostazi)
si omul de acfiune (ipostaza opfionald), acesta sc va decide
pentru cunoagterea prin acfiune, deoarece: “Daci nu zburdm,
insecamni ci suntem infirmi”. Reintors din indlfimi, acesta isi
masoard cu luciditate lipsa de ndl{ime. Imagini apocaliptice
i-au coplesit ochiul avid de imagini: “siruri de ghilotinati
umblind [rd cap”, “continente de paradise in [lacin”,
“singe, noroi”, universuri “carc explodeazi™ si, dincolo de
orice, “abisuri nesfarsite”. Proicctat in planul verticalititii,
Bérenger isi anuleazi - prin cunoastere - gestul de revolta
carc devine inutil. Reintcgrarca in armonia naturii se
dovedeste o enorma iluzie. Personajul de aici reprezinti cel
de-al doilca moment al constatirii, cu gustul amar al
infrangerii vremelnice. Plecat in ciutarea lui Dumnezeu. ¢l a
descoperit neantul si rdul. dilatat la proportiile universului
imaginat §i imaginabil.

Intr-o bund zi, regelui Bérenger 1 i se comunici:
“Sire, trebuie si te ingtiinfez ¢a ai si mon” (Margareta). La
care personajul din Regele moare se revolld tocmai in ziua in
care Marte si Saturn s-au ciocnit anunfandu-i saltul in neant:
“Desi intelege ci nemurirea i este refuzata. in sala tronului
care este acum “‘marea scend a lumii”, Bérenger triieste
momentul confruntdrii finale. Hotararea sa e ferma: “n-am si
mi resemnez niciodatd”. Este personajul care, reprezentind
omul in complexitatea triirilor sale. dincolo de bine si de riu,
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isi extrapoleazii la nivel cosmic evenimentele vielii individuale.
Sfarsitul unei lumi, care va raméne intotdeauna propric si
inatacabili in spafiul persoanei, estc hipertrofiat la nivel
cosmic. Moartea devine oglinda universald, singurul domeniu
al absolutului prin care se revine la primordialitatea
clementari.

Bérenger 1, ca un nou gaman. infruntd moartea flancat
de cele doud femei: Margareta, care reprezinta cruda necesitate,
destinul  implacabil i inflexibil (ipostaza cca mai
convingitoare a Marelui Mecanism) si Maria, forla ocarbi a
erosului, intuiti si materializatd divers de-a lungul istoriei
omenirii in toate reprezentdrile mitice despre univers. Aflat in
faja unei iminente disparilii. Bérenger [ este. pe rind, Don
Quijote, de la care mogtenesie o enormil putere de mistificare.
Prometeu, care se¢ revolti impotriva voinjei divine, un Sisif
derizorin, dispus la orice compromis in schimbul suprimirii
oricirui efort supus zidirniciei. creatorul ce-gi imagineazi
nemurirea sa in amintirea semenilor ntr-un regat pustiit si
depopulat. Este revolta omului solitar, ca s vorbim in termeni
camusieni.

Autorul descopera in lumina reflectoarclor o lume
niipidita de simbolurile unitare ale morfii §i erotismul. lume in
al cirui centru se afli Bérenger - omul, Eforturile sale, in toate
ipostazele amintite, au un singur sens - izbavirea. Bérenger mi
se pare a fi cea mai puternicd si mai semnificativa creafie din
dramaturgia universald a ultimelor doud veacuri. De la strigatul

Despre panicd

Cuvintul vine de la Pan, zeul grec al pasarilor, fiul lui
Hermes si al nimfei Calisto, reprezentat cu coarne si picioare
de {ap. a ciirui simpli aparifie provoca spaima oamenilor, ce i
se fercau din cale. Acum zeul Pan nu mai existi, dar
sentimentul de teroare continud s loveascd oamenil §i. mai

tragic al lui Nietzsche: “Dumnezeu a murit” pind la aceasta
elerni ciutare a divinititii din teatrul ionescian, personajul,
atotputernicul reprezentat al umaniti(ii in spatiul scenic. gi-a
ciutal esenfa, s-a angajal intr-un periplu durcros in efortul de
a se pistra autentic, de a-§i conserva condifia umand.

Oricite convenfii i artificii ar fi demolat Eugen
Tonescu (inlocuindu-le cu altele), oriciit am stima §i oricat
ne-ar fascina noua platforma esteticd, nu avem dreptul sd
uitim cii inovatiile formale, cét de spectaculoase ar fi, nu sunt
valabile decit in misura in care acoperd o substan{i
dramaticéi, Modernitatea de substanta este singura care poate
justifica “revolujia” unor structuri dramatice. Este ceca ce se
intampli in teatrul ionescian.

Prin ideile grave transmise, prin tensiunea reald la
nivel ideatic (in ciuda faptului cii autorul respingea de plano
teatrul de idei). prin structura complexd a personajului
propus, prin mesajul adinc umanist, teatrul lui Eugen Tonescu
igi apropie adevarurile arhetipale i se impune ca un moment
csential in istoria dramaturgici universale.

Prof. Mircca Dinutz
Colegiul National “Unirea”

mirosul acestuia, ragetul siu de vénitoare sau gindul
niiprasnic ¢i s-ar afla in apropiere, miscarea si zgomotul doar
de ele percepute, ghicite, intuite... N-a fost nevoie de mai
mult §i s-a iscat o invilmiseali dementiald, molipsitoare:
cucerind din aproape in aproape turmele si haitele de animale
silbatice vecine, fiecare ciutindu-si sciparea printr-o fugé
agitatd, c¢iit mai departe de pericol.

Daci leul a stiut si sard la timp §i sd doboare la
pimint prada incil vie careia i-a rupt vertebrele gtului, totul
se opreste. Brutal, nefiresc. ..

Urmeazi ospaful. Carnivorul rupe capul in bucati,

ales, animalele. De ce existd aceastd oo sfirteci abdomenul, linge

panici la animale? Pentru ca viata lor
scurtii este dominatd de doud feluri de
temeri: aceca de a fi méncat §i aceea de
a nu gisi de mincare. Atacul leului,
saltul panterei, sarja tigrului, iurcsul
crocodilului sunt, in fond, o fuga
provocatd de panica din faja foamei. o
goand continud in urmdrirca prizii.
Trebuie s-o prindi sau si moard. A muri
de foame - iatd in ce constd teroarca
marilor animale silbatice.

Fuga ingroziti. galopul disperat. saltul cu muschii
incordati. ochii icgi{i din orbitd, plamanii aproape epuizafi de o
respiratie scurtd si sacadatd, mugchii invinefifi de ruperca unor
vase de singe. orele si orele de goand, de agteptare incordatd a
ierbivorelor mereu urmrite, aflate intr-o vegnica panici §i care
nu-si gisesc salvarea decit daci reugesc si se depiiseasci pe cle
insele.

inchipuiti-va antilope si girafe lansate ca niste mingi
de cauciuc sirind mereu, crogetand spatiile. galopind cu groazi
in trupurile lor incordate. De ce? Pentru ¢d un leu, sau numai

singele, mestecd  lacom
miruntaicle  calde finci
Liniste, gazelele si antilopele
incep s pascd din nou. Ele
stiu ¢d pericolul a trecut de
aceastd datd, ci moarlea a
lovit alituri, pe cel care nu a
stiut  s-o evite  Toate
animalele care se hrinesc
pentru a servi drept hrani se
afla acolo, in jungli, in
prerie, in padure... chiar §i pasdrile, pestii. reptilele,
insectele: se men{in toate in echilibru, la marginea dintre
incredere si teroare, dintre viala si moarte. Un zgomot abia
auzit, o umbri, un nor care acoperd soarele, un ‘stright
indepirtat §i, peste loale, marea liniste ce se pribuseste peste
goand §i teama, mereu aceleasi!

Mirela Bivolaru
Colegiul National “Unirea”
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Inainte de potop

Cel mai ambitios proiect al Chinei
de la Marele Zid Chinezesc incoace.
Barajul Celor Trei Defilee (Three Gorges
Dam) de pe fluviul langtze va determina
mutarea a aproximativ 1.9-2 milioane de
oameni si de asemenea “va  inglup”
aproximativ 1400 de sate si ordgele, precum
si numeroase terenuri agricole. dar si
frumoasele canioane ale fluviului, lungi de
aproape 322 km. Toatd zona va fi inundat
complet in anul 2009, cind va fi terminat
barajul si aceasta in ciuda protestelor unor
cetifeni chinezi, ca si ale unor organizafii
internationale specializate in  problemele
mediului inconjuritor. Conslructorii
barajului amenajeaza in prezent un canal pe
care va fi deviat fluviul langtze, lucru ce s-a
realizal in noiembrie 1997. Cand vechea
albie a fluviului a devenit seacd. in zona in
care este proiectat a fi ridicat barajul
(Sandouping). au inceput si toarne beton si
practic au inceput lucririle pentru
amenajarea acestui uriag baraj cu o indlfime
de 184,5 m. Cénd va fi terminat, peste 12
ani, va deveni cel mai puternic baraj
construit vreodatdi, cel ma
mare proiect al Chinei pus in
aplicare de 2000 de ani
incoace.

In  legituri cu
aceastd  uriasd  construciie.
parerile oamenilor din China
sunt impdrfite.  Astfel. unii
cred ca este o mare realizare
st sunt mandri ¢ an sansa de
a fi partasi la construirea
acestuia, considerind barajul
si amenajarca acestuia ca cel
mai important cveniment din
viata lor. Alli chinezi, printre
care §i un zarist, gi-au
exprimat opozifia fa{d de
realizarea acestui complex
energetic, pe care ziaristul l-a
numit un monstruos
dezastru, afirmatic care l-a
costat 10 luni de inchisoare.

Marele  baraj al
Celor Trei Defilee se ridica
incet in dreptul localitdfii
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Sandouping, la o distan{a de 4827 ki de
izvoarele fluviului si la 1600 km fala de
locul in care langtze se varsd in Marea
Chinei de Est, la Shanghai. langtze, al
treilea fluviu ca marime de pe Glob
dupd Amazon si Nil, stribate zona
centrald a Chinei. zonid care asiguri
aproape jumitatc din hrana nafiunii
chincze. Apele sale sunt o bincfacere
pentru agricultura Chinei, “fara pestelui
si a orezului”, dar uncori au adus §i
nenorociri prin inundatiile catrastrofale
repetate.

Fluviul Tangtze, cunoscut §i sub
numele de Chang Jiang, care in limba
chinezi inseamnii Marele Fluviu, are un
frasen sinuos aseminitor unui dragon,
El izvordste si se alimenteazi din
ghejarii podisului Tibet §i, in cel mai
ingusl seclor montan, §i-a format zona
marilor  defilee. adevarate “por{i”
cunoscute sub numele de Three Gorges,
unde s¢ construieste imensul baraj.
Acesta, cu o inalfime de 1845 m §i o
Iitime de 1,6 km, va crea un rezervor
de apd. lung de 5935 km, cc va
determina dezvoltarea comerfului prin
navigafia ce se va practica in aceastid
ZONd.

Existd baraje §i mai nalte si

mai late decat acesta, dar nici unul nu
are atita putere conferita de cele 26 de
turbine de 400 de tone, cu o capacitate
totala de 18200 MW, echivalentul a 18
centrale nucleare. Va fi cca mai marc
hidrocentrald, depédsind-o pe cea de pe
fluviul Parana, [taipi, care dezvolti o
putere de 12600 MW. Guvernul
chinez estimeazi costul amenajirii
sistemului energetic la 17 bilioane de
dolari, dar cei care critici proiectul il
estimeazid la 75 bilioane de dolari.
Acestia, cei carc sunt impotriva
realizirii acestui proiect gigantic, aduc
argumente de protecfie a mediului
inconjuritor. Ei considera ci ar fi fost
mai bine s se amenajeze mai mulle
baraje mai mici. Astfel, s-ar fi
diminuat  cantititile de  aluviuni
acumulate in spatele unui singur baraj,
care pun in pericol fauna acvatici. De
asemenea, formarea imensului lac de
acumulare in spatele barajului, va
acoperi nenumdrate sitt-uri
arheologice, vechi de 3000-6000 de
ani. Vor [i astfel iremediabil pierdute
dovezi inestimabile ale strivechii
civilizatii chineze, gterse fiind astfel
pagini importante din istoria speciei
umane.

Multe instituii
internationale  specia-
lizate in  construciii
hidroenergetice au re-
fuzat sa ajute finanfarca
proicctului langtze atat

mediu inconjuritor pe
care le poate genera, cit
si datorith  riscului
viabilitafii  financiare.
Efectele sociale ale
amenajirii energetice pe
langize sunt si ele
deosebit de complexe.
Pe de o parte, dizlo-
carea din  zond a
aproximativ 1,9-2 mili-
oane de oameni, pc de
alta pentru mul{i dintre
acestia impunindu-se o
reconvertire profe-
sionaldi. Se pun de
asemenea §i problemele
de ordin etnic, in China
existind peste 800 de

datoritd problemelor de




grupdri etnice. Cel mai mult ii ingrijoreazd
pe oameni faptul ci va trebui si-si
piriseasci atit pamantul, cit si ocupaliile
traditionale: agricultura, pescuitul, cirdugia
pe fuviu. Mai ales agricultorii si fermierii
sunt scepiici ¢ vor mai primi terenuri in
cchivalent acolo unde vor fi strimutati. In
acelagi timp, unii se bucurd, cici, sperd ei,
se va dezvolta economic zona si copiii lor
vor avea mai multe sanse in viafi.

Din orice unghi s-ar privi lucrurile.
fluviul se impune prin imporian{a sa pentru
milivanele de chinexi care au trdit si au
murit pe malurile sale de-a lungul secolclor
si mileniilor. Apele fluviului si ale
afluentilor sai acopera o, suprafat® de

Universitatea
“Craiova”

Unul dintre ccle mai importante
centre universitare alaturi de Bucuresti,
“Alexandmi Toan Cuza” din Jasi si de
Universitatea clujeand, cel din Craiova are,
in  contextul  invijimintului  superior
roménesc, un loc aparte, dat de structura sa
complexi: 14 facultali si 2 colegii ce oferd
66 de posibilitifi de specializare.

Totodatd. universitatea se remar-
ci si prin relagile sale cu 87 dintre
institufiile  academice internationale,
diploma de licenta fiind recunoscutd in
aceste liri. Colaborarea intre Universilatea
craioveani si cele straine este probati si de
cei 975 de bursieri de aici. Numdrul

studentilor cste completat de cei 17205 de
studen{i roméni. iar colectivul de profesori
insumeazi un
universitari.

numdr de 1106 de
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aproximativ 1806000 km® si irigd mai
mult de o treime din terenurile agricole
ale Chinei. asiguriind si trei sferturi din
comerful fluvial al arii. In acelagi timp
acest fluviu imparte fara in doud zone -
China de Nord si China de Sud - total
diferite  sub aspectul gustului  §i
traditiilor culinare, dar si sub aspectul
religici.

Ciliitorind de-a lungul fluviilor
si  discutind cu oameni  despre
construirea marelui baraj. s-au conturat
doui aspecte: méndria si elanul patriotic
al unora, datorat faptului ¢ii vor avea ceca
mai mare hidrocentrald din lume i
opozifia furioasd a altora, obligali si-gi

Revenind, universitatea oferi
posibilitateca de specializare in mai
multe domenii, remarcabile in acest sens
fiilnd: Facultatea de Matematicd si
Informatica, Facultatea de Literc si
Istorie,  Facultatea de  Medicini,
Facullatea de Drept “Nicolae Titulescu™,
Faculatea de Educafic Fizicd §i Sport.
Faculatea de §tiinle  Economice,
Facultatca de Automatici si
Calculatoare. Facultatea de Electronica,
Facultatea de Mecamica. Facultatea de
Horticulturd si Agriculturi §i Facultatea
de Teologie Ortodoxa.

Resursele informationale ale
universitdtii sunt asigurate de cele 1.25
milioane de volume inglobate in
biblioteca  universitari.  Totodati.
accesul la informafie cste mijlocit de
sistemul computerizat al universitiii.

Nu putem incheia firdi a trece

in revisti i fnalitatca  studiilor
universitare.  Astfel, aici se asigura
cursuri  de masterat de  1-2  ani,

acordindu-sc i posibilitatea objinerii
doctoratului in cele 66 de domenii in
care universitatea asiguri specializin,

+

Ministerul Educaliei Nationale
a recurs in ultimul timp la o seric de
misuri care se doresc a fi un motor al
reformei din invatimantul roménesc. lar
daca elevilor din anii terminali de liccu
li s-n cerut parerea privitoarc la acesle

—

piriseascd  pamanturile.  traditiile,
meseriile ancestrale. Timpul ne va
spune de partea cui esle dreptatea.
Doar un lucru este cert: Three Gorges
Dam va fi construit si aceasta
marcheazi alitrarea Chinei lumii
moderne,

Arthur Zich in National Geographics
Traducerea, prelucrarea

si adaptarea stiin{ifici

Prof. Mariana Pecetescu

Colegiul National “Unirea”

transforméri  prin  organizarea unor
Consilii  consultative,  iatd. in
continuare, carc sunt opiniile tinerilor
din ultimul an de pimnaziu, opinii
referitoare  atit la reforma. cit §i
concluzii acum. la rispantia dintre
doud drumuri,

11: Ce deprinderi intelectuale
v-ali insugit de-a lungul gimnaziului?

R1: Raspunsurile au diferit
mult, pornind de la capacitatea de a
inlelege si comenta un text literar,
continuéind cu abilitatea de a rezolva
probleme de matematici sau de a
programa in QBasic §i terminind cu
deprinderca gandirii logice. Unii tineri
se pot mandri ci au reusil si
ghndeascid in  profunzime sau si
infcleagd oameni. si-i ajute cu
problemele acestora §i uncori chiar in
situatiile limiti in care acestia se afld. |
Jar daci 8% din cei chestionali au
reusit  si-si  pistreze  nemodificat
fondul lduntric cu care an pasit in
gimnaziu, o parte dintre tineri se filesc
ci au deprins arta copiatului, orice
“copiator  performant putindu-1
invidia”.

12: Cat la sutd din ceea ce ati
invajat in gimnazin mai gtifi in
prezent?

R2: Ca si in cazul intrebirii
anterioare putem detecta o diferen(a
mare de opinii, cifrele fiind cuprinse
intre 10-20% si 80%. Ce (rebuie
remarcat este ci doud cincimi din cei
chestionati au  considerat ci  nivelul




cunogtintelor graviteazi in jurul proportiei de 40%.

[3: Care csie obiectul care va dat cele mai multe
cunogtinic necesare in viaja?

R3: 38% din cei intreba(i au mentionat limba roména,
aproape situindu-se geografia (35%) §i mai apoi matcmatica,
Fizica. istoria si informatica se afli la egalitate cu 10% din
raspunsuri. Totusi 5% din cei chestionati au considerat cii nici
un obicct nu le-a furnizat informatiile necesare.

I 4: Enumerafi defecte ale manualului de literaturd.

R4: 54% dintre raspunsuri au fost ¢i manualul este
prea incircat, 16% cil este prea trist. 8% chiar morbid, 9.5%
notind ¢ marele defect este insiigi existenfa sa. La toate acestea

* et

Unde s-a rupt cdruta cu... organizatori
sau

_ adolescentul in real

se adaugd lipsa diversitalii tematice. lungimea. uncori
exagerald. a operelor i, mai presus de toate, nu pregiteste in
nici un fel elevii pentru viaa.

I 5: Propuneti opere si autori ce ar trebui studiafi in
clasa a VIII-a.

R5: Topul preferinfelor este definut de Eminescu prin
poezii ca “Lacul”, “Craiasa din poveste”, “Cilin (file din
poveste)”, “Sara pe deal”, lista fiind completatd cu “Enigma
Otiliei” a lui George Cilinescu, “La Medeleni” a Ilui
Teodoreanu si “Rascoala” lui Rebreanu, Preferinfele nu se
rezumi insd numai la literatura romind, cei mai atractivi
scriitori strdini dovedindu-se Jules Verne si Mark Twain.

Fovitiu Glsiitess 1l
rwal ([INieo4t
2.86.1998

Hecvsou

despre Concursul National de Limbd si Literaturd Romand
Botosani

Sublim plutea un nor roz deasupra plecirii la Botosani,
loc strategic ales pentru infruntarca sangeroasd dintre elitele
uercu&g alew_unm obiect desemantizat de practici invechite.
Biitdlia, fird inidoiala. s-a fcut cu sulifi rebrenienc oprite de scut
elrg;ne geropicirese sau eliadeian. Toate-s bune si frumoase!
el cﬁ cea mai mare intensitate de intelectuali in

dcvt*.n re. mlfﬂ‘7 5u|cr'uld in gara legendarului, maiestosului si
d'lt:?nrorulm de ‘speranje-goaleBotosank“Primili cu larzaniene

ltrlelc;de ‘organizatori, descifrind mul[uim[l ‘in acea forlwﬁ :

altfel upmcli de pseudolimbaj ricnit uu:ncfc Jjudetuluj
indrept;i&spﬁsm%sprcmcﬂ ée é}\*c‘l si fie ;nceplmll acel
sublim. duice cosmar. ac.!.ld'll‘c-de tempcmmrl toride 1

tempenlu‘n ge sc ridicau mdlctﬂ‘nqs m jurul a 5-6°C. Dm”%
suntem nof,gi .comentim? Cum si; 1|/}im pe organizatori?!
saracii. au} ;
gealllurzlwénsm!1nc in fapt perl‘es:l splinite de grosufa si it
mnu:mlm?o]:c Qlc polietilena. L.gi poluiiﬂpus erau, [ara ind
usile. qam:gae:ﬂ}ﬁm\sc inchide! adesca’ iSgesitau ca unul diivi
noi si’seinanifeste intr-o ip e herettiand, dar care de cele
mai multe ori esua. lasind distinselor si ospitalierelor gazde
speranfa ci vor veni si olimpici mai puternici. Spatiosul si
primitorul ghetou. in care intrarea se Ficea printr-o inciipere
sciinteietor luminatd precum tunelul de metrou, primitor nc
intampina cu un culoar la capitul ciruia se gisea la fel de
strategic amplasatd baia. Lisand la o parte faptul ci ajungerea

ﬁut bunivointa. dar gimi i vada din exterior pn i

aici era condifionatd de un semimaraton, si ne gindim la
senzori. Totul cu senzori, mai pufin nirile noastre, care din
nefericire rimiseserd deschise. Apa caldi. adusi direct
dintr-un Styx clat. perfecta armonizare cromatici -

Anc guga api,
1| vmﬁ'ﬂ de
m re1 5+ 511 infruptat

dpo:
superbc de a co

Sle Amenu}ar

altohcil, vd repet incd
adatd: sufl'er any wrong that can bL done to you ,rather
than come here.

Rubrici realizate de Adrian Stoicescu
Colegiul National “Unirea”
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Niiscut la umbra unei primiveri de prin *78. Adrian “colindi”, odatd cu ivirea primilor ani din via{d. Urziceniul, Tecuciul,
pentru a poposi la Focsani. Proaspat absolvent al liceului “Unirea”, este un novice in “contemplarea gandurilor”, mirturisind ¢

pentru el scrisul constituie o evadare in vis.
-Visul dintre anotimpuri-

Visez si fiu singur pe céirarea unui munte. Un continent
de zipada. La poalele privirii mele respira un sat. Eu am aflat de
existen{a sitenilor, ei nu M cunosc, ... nici mécar o binuiala.
Muntele imi sideste in suflet credinta unicitdgii - a lui gi a mea
[Muntele este singura formé de viafa pe care o pot imbrétiga fard
vreun sentiment de pudoare: i fird a-mi fi teama ci sirutul meu
l-ar putea sufoca.]

“Totul ar trebui si fie artd” cred in fata muntelui.
“Insusi omul si iubirile sale.”

[E incd lumina afard. Sc va §i insera curind. Focul nu
arde in sobd, in mine
cred ci s-a stins. |

Prezenfa iernii
imi inchina iluzia unui
nou finceput. [Acum
timpul propriu - timpul
prezent - cste peste (o,
Trecutul, viitorul au fost
eludate de concret, de
primii fulgi pe care-i
aglept.

larna pot visa
nestingherit. fard teama
de a pérea ridicol.

Oamenii  ne-
cexistind decat in amin-
tirea mea, imi sunt
apropiati.

Si ea. nefiind lingd mine, o iubesc |

larna e vremea si-mi aduc aminte de icoane, de
luméniri de zei. Cimitirul ¢ alb - el si crucile de pe morminte. i
liniste: aici, la noi, i acolo, in lumea lor de-a pururi inmarmuriti.
Clopotul bisericii il aud sunind. Imi aminteste ci aici
pretutindeni, e viafa.

Tlarna urmele zeilor se aud suierind la venirea vintului,
Uneori se ceartd, alteori doar pun lumea la cale. Batrinii, la
umbra focului, redevin iar tineri, istorisindu-si trecutul si
intamplari ce nu le apartin, dar pe care §i le insusesc, poalte din
dorin{a nemérturisiti. negtiutd de ei. de a spera ¢ nu au réit in
zadar.

Afard - simfonia vantului. a zdpezii, a copacilor, a
lumii. a vietii insasi. [Uvertura a fost demult. nimeni nu-si aduce
aminte .

“Doar Dumnezen  cred bunicii].

lamna Dumnezeu coboard pe piamant, in sufletele
caselor. ale oamenilor mirosind a cozonac. O clipd din viata
noastri - cat un fulg de nea - suntem divini.
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Nisipul ars de soare i mécinat de mii de pasi efemeri
era presirat cu scoici abandonate de timp. Ochii mi se pierdeau
in valurile cerului si ale mirii senine; apoi privirea §i gandurile
au poposit pe farm.

in zbuciumul lor perpetun, valurile se napusteau
asupra firmului cu speranfa de a si-l insugi.

...In clipa ultima, valul se retrasc insd infrant, spart in
cioburi de spuma alba.

Spectacolul
continui gi ma surprinsei
gandind  “nu  cumva

vesnicia se afli chiar aici,
in fata mea?”. Unde, daci
nu la  poalele mrii,
certitudinea ¢ géandurile
ne sunt aidoma valurilor.
mereu niscindu-se  im-
perceptibil, izbindu-ne de
realitatea {fArmului, retri-
gandu-se apoi in noi...7
Marea continua’
si nascd  valuri, lar
zbuciumul siu  perpetuu
imi aminteste ca orice
trezire la viatd se legiti-
meazi prin suferintd.

+

O clipd privirea mi-a evadat spre cer. Departe in
noapte, luna troneazi peste pamant. {n umbra privirii e liniste.
Daci nu as simfi pamantul sub mine, as banui ca triiesc sub
aripa unui nor.
in faja naturii orice gest ar fi o impietate. fmi rimén
doar gindurile i reflexul lor. Ratdceam printre oameni §i prin
ci.crestand cu privirea orizontul §i inima se infiora ticind,
ochii mei surprinserd pe cer zborul unui nor nostalgic, suspinul
unui apus. ..

[ar seara indrizncam si ating creasta lunii blonde si si
revid amintirea unui vis. Coboram in cer, adormind sub
privirea astrului nocturn si a gandurilor regisite.

Noapte buni. :



debut

-Fata din surfis-

Mii acuza cu surdsul ej blond

$i-mi picura vorbe, ginduri in ochi:
Gura ci - aprins col{ de padure
Arzind in pragul unei diminei.

Ea nu cunoaste tristefea iubirilor de ieri.

-Arcul inimii risirit in vint-

$i numai un sirut vinovat de migdal
Ar rascoli al ei sullet pe veci.
Vinovat in faga gandurilor mele

Nu pot séd-mi pierd privirea-n zare -

- Ea e aici §i eu o simt curdnd -

Mi-e frig si tremur de frici.

Mi rog apusului cu gindurile ei
Ascuns sub o tindri sprinceani;
Purtat de valuri largi de fum

Tresar in lacrimi undeva, curiind.

EU

Sunt un zdmbet din risul tiu,
Ce moare atunci cand esti frist.
Sunt fereastra deschisi merey

Spre Ziirile-{i limpezi, spre vis.

Sunt doar o razi din soare
Ce-n umbri vesnic lumineazi,
Sunt doar un inger fird aripi

Ce asupra ta vegheazi.

| Sunt fluture in zbor niuc
Ce drumul viefii vrea si stie
Sunt fericirea ce-n vizduh

Se impragtie pustie.

Sunt petala insingerati

il A unui vested trandafir

| Sunt speranta ce altidati
Se agita de-un singur fir.

"

Om
De ce singur cind pot fi doi?

Tubire
Ea aici, foarte aproape. El ... unde?

Durere
Sa fii. Razi §i plangi la nesfirsit,

Fericire

-Autoportret-

Sunt o lacrimi striviti-n gene,
O umbri de lumini-n vént,

O undi de-ntuneric absentd,

Un demiurg uitat de Dumnezeu,

-Unei femei blonde-

I seara aceea am avut sentimentul

cii pierdusem ceva,

Plecasem devreme in ciiutarea precisi
a unei zile de nastere.

$i puteam si jur pe steaua polara

Cil, pas cu pas, ma urméreste cineva,
Apoi mi-am adus aminte de o veste
strecuratd printre astre;

Te niscusesi.

Distanta
Doi ce se doresc sunt aproape. dar stau spate in spate.

Filosofie

-Proces-

La Judecata de Apoi m-am plans:

“Eu m-am niscul om, pasire fiind”.

lar Domnul infelept a rispuns:
“Intr-adevar, viata ¢ un zbor frint”.
Apoi am adiugat soptit:

“Independent de mine  m-am
indragostit.”

El a decis atunci fird discufie:

“Am si sterg articolul dsta din
Constitufie.”

“Doamne, si cu libertatea de a alege...”
“Fii fari grijd” mi-am zis,

“Am abrogat demult moartea.”

Rubrici realizate de Adrian Tiglea

BLESTEM

Al scapat din mdini
Clepsidra ce ti-am daruit-o
In prima seardi de Criciun.

Pedeapsi.

Stii ce va urma?

Nisipul din ea se va risipi
Pretutindeni, in camera ta.
Atunci de vrei ori ba.

In orice firicel ce va cidea
Imaginea chipului meu
Sa-{i rdsard de-a pururea.
Atunci, de vrei ori ba,
Ochii mei te vor veghea
Din orice colf. in camera ta.

O idee argumentata de la banal la meditatie,

Frumos

Douil lucruri separate gisite in armonie. Corp & spirit.

Recitd-{i durerca si cAntii-(i groaza, urgia va veni!
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GHEATA

Ingheatd crangul

Si frunzele reci.

E toamnid. ..

Plange molcom ploaia
Din nori negri de plumb.
Tot toamnd. ..

Nici frunze. nici flori
Pe strazi murdarc.
Toamna...

Doar umbre gribite
Prin ceafd gi fum.
Nimic. Doar toamna.

Roxana Mihalcea

VERSURI

E noapte si m-am inchis in mine
In negrul infinit lucesc faclii.
E noapte si sufletu-mi triiestc
Din amintiri... fantome vii...

+

Noapte. Ticerea sfanta lumineazi

Si totusi intuneric....
Sec-aude {ipétul ascufit al mortii
De lacrimi. .. de singe...

Plange chitara in noapte
Urletul mingie §i infioard
Atingere si lacrimi

De lacrimi... de singe...

Arta literari
Un stilou sculptind cu tandrefe
cuvinte pe o foaic de hartic.

Moartea
Unicul somn linigtit; fird vise, fara
tresariri.

£

CLIPE

Au fost cateva clipe;
Apoi un infinit

De singuritate.
Ochii lor au rimas
In departare stingi. ..
lubirea a lisat pe veci
buze singerinde -
noapte

mdini inclestate, in
rugiiciune - moarte.

Crisa

SINUCIDERE

S-au iubit
S-au dorit

S-au visat

Si s-au mirat
Cand au murit
Cu inima franta
De fericire...

IDENTITATE

Pot sii mi topesc
In ganduri.

Sa inalf sperante degarte
Caci sunt un nimeni.
Poti si aduni
Amintiri,

Sa ingropi romanie
moarte

Cici esti un nimeni.
Putem si plutim

in oceanul fericirii,
Sa ne invelim in iluzii
si patimi

Cici suntem nimeni.

Roxana Mihalcea

PE URMA...

IUBIRE

incolicire de brate pe trupul tiu
Sunt gindurile mele...
impletire de ape pe inima ta
Sunt viscle mele...

Murmur de vint pe ochii tdi
Sunt buzele mele...

Ciici am fost creatd

Sub semnul tau

lubire...

Trecem,

vénatul in sange la praznicul viefii,

ca roua lunccéiind pe clipd
roua, lacrima nopfii devenita psalm
psalm, devenit rand in sufletul lumii.

Devenim
imense catarge-nvinuind depdrtarea.

lebede ce-asteaptd harul cintecului pios.

Suntem
florile ce-nfloresc in lumina neagra - pe
urmi

se vestejesc in véAnturi de toamnd - pe
urma

se scuturi-n argintul zilei - pe urmé...

Cosmin Bodescu
Colegiul National “Unirea”

Comunicare
Priviri insistente, cuvinte pufine, intelegere
deplini.

Poeme intr-un vers de Rizvan Stroie
Liceul Comercial “M. Kogilniceanu™
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Ancheta “Revistei Noastre”
~ Reforma din invdtdmantul romdnesc ~

1. Ce pdrere aveti despre noua structurd a anului scolar? Cum se leaga

aceasta de ideea de reforma?

2. Ce alte lucruri ar trebui reformate in invatimdntul romdnesc?
3. Existd vreo legdturd intre cererea societdtii romanegti de mdine §i oferta

invatamadntului?

4. Cultivéi scoala romdneasci zestrea de inteligenfd, de voin{d §i energie sau

o inhiba?

5. Care este rolul profesorului in invatamdntul romdnesc actual?

Raspund profesorii

L.

fad

n
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Vacan{ele lungi si dese-s cheia marilor succese! Atentie insi 1. Cred ci ar trebui incercat. Trimestrul 1 cu cele 14
(clevi) la discontinuitifile de program si (profesori) la sfiptamani era prea lung iar trimestrul al 11-lea mi se pirea
evaluare! prea scurt din cauza zilelor libere. Cred insd ci lestirile
Mentalitatea profesorilor vis-a- semestriale sunt prea dificile pentru elevii din scoala
“containerul de culturi generald” primari §i cca gimnaziald.

csle obligat si-l tirascd fiecare 2. In primul rind formatorii. adici profesorii §i
clev. apol acestc programe mull prea
Inci nu am infeles care este incircatc.

aceastd cerere (sau poate incd 3. Nu

nu mi s-a explicat) dar 4. Invilamantul roménesc
oferta pare. cel pufin ' inhiba zestrea de inteligentd
deocamdatd.  gene- si distruge voin{a.

roasd. Stiu insi c¢i 5. Doar de informare §i
una este si vrei si alta control.

cste s poti. Sa dea
deci Dumnezen si
putem duce-n spate
fiecare ranita refor-
mei.

Din pacate continui
sii o cultive pentru
alfii. Cei ce se ambi-
floneazi sd rdmani
(cu zestrea lor cu tot)

Profl. Elena Curcé
Limba franceza
Liceul “AlLLCuza”

L © schimbare  era
imperios necesard. Nu  stiu
daci accasta este cca mai bund
dintre cele posibile. Vom trii §i vom
vedea. .

s¢ inhiba, se plafoneaza . | Noua structurd a anului gcolar, cu
si imbdtrinesc regretind cd au ratat startul: poate copiii douii semestre si 0 vacan{d de o siplamana dupi o luni si
lor..., poate copiii copiilor lor... jumiitate de cursuri. poate insemna o relaxare si o relansare
De om-orchestra. a sistemului de invtAmdnt, o altéi pozfionare a elevului, ca
personalitate congtientd, dar si un alt tip de relatie profe-
Prof. Dan Popoiu sor-eley, Ramane si ne convingem daci slujitorii geolii (in

Inspector General Adjunct sensul nobil al cuvantului) se vor adapta in timp optim.

2. E usor s spui cd: noul sistem educational se va orienta
spre cultivarea capacitdtilor, promovarea ideilor noi §i se




va baza pe autonomia institutionald a unitagilor de
invétimant, racordate, I profinzime, la sistemul
international. Mult mai greu e si schimbi mentalititile.
Asta, cred, va fi marea problemd a reformei atal de mult
disputate §i discutate.

n momentul de fa{d, aproape deloc. intre scoald §i viald e o
falic uriasd. Nu-i pregitim pe elevii nostri pentru viala aspri
care-i asleapld. ci pentru o utopici socictate in care valorile
sunt asczate si ierarhizate corect. Vor fi viclime sau
invingitori in mésura in care vor sti sd-gi conserve si si-si
impuni valoarea, in misura capacitatii lor de adaptare intr-o
lume lipsitd de zambet si ingdduin{d.

Ma tem ¢ nu pof si rispund pozitiv, In principiu, nu prea se
intimpld acest lucru. Dar - in funcfic de personalitatea
profesorului, de menalitatea clasei. de mediul competitiv in
care se afli - elevul are sansa sd-si valorifice encrgia.
inteligenta, creativitatea, Dovadi i invijamantul roménesc
a dat si valori... de multe ori, pentru altii!

in nici un caz de autocrat. Dacd va vedea in elev un partener,
o personalitate formati sau in curs de formare, profesorul va
intra in normalitate. Acum sau niciodata!

Prof. Mircea Dinutz
Limba romani
Colegiul National “Unirca”

Numirul mare de vacanie scolare ar putea intrcrupe o
anumiti continuitale in asimilarca de cunostinje de citre
elevi.

Nu putem da un rispuns concret pand cind nu vom vedea
exact ce lucruri vor fi reformate in invitamant.

Existd multe legaturi intre cererea socictitii §i invajamantul
actual dar, aviind in vedere multitudinea specializirilor pe
care le ofera invajaméintul actual. se remarcd o anumitd
nesiguran{a si nehotdrire la clevi in alegerea uneia sau alteia
dintre specializri.

Deoarece prin restructurarca invifiméntului unele obiecte de
studiu vor pierde din ponderea pe care o aveau pind acum,
se poate considera ci unele domenii vor avea de suferit in
aceasta privingi.

Pe langa altele. avind in vedere starea de incertitudine in
ceea ce priveste viitorul elevului, profesorul are datoria de
a-l indruma pe acesta in alegerea unei profesiuni viitoare.

Prof. Bradut Apostol
Matemaltica
Scoala Normalad

Din fericire. noua structurd a anului scolar este incd in faza
de proiect care va trebui aprobat. Din informatiile culese de
prin ziare (in “Tribuna” n-a apdrut incd nimic concret) nu
mi-am putut forma o parere.

in primul rind mentalitiile invechite, prejudecatile i nu in
ultimul rind sistemul de salarizare in carc vechimea si nu

wn
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mai aibd o ponderc att de marc . tinerii fiind astfel
defavorizati.

Cu putine exceptii, nu,

Primul lucru care il inhibd scoala romaneascad. cu grave
repercusiuni asupra doriniei de a invita, este motivatia.

Prof. Anca Stoica
Limba latini
Liceul “ALLCuza”

Este indicatd. Permite evaluarca globala a clevilor din
ciclul liceal. Pentru ciclul gimnazial apar dificultati si
ritmicitatea materici.

Materiile obligatorii si optionale. Manuale de tip A §i
B pentru profile.

Nu. Programa incarcata.

Prin multitudinea de materii elevul nu sc consacra
studiului de performantd intr-un domeniu.

Formativ.

Prof. Liliana Tibrea
Fizica

Liceul “AlLI.Cuza”

Teoretic, noua structurd propusd nu se parc mai
moderni i acceptabild; am indoieli, insd, in ceea ce
priveste punerea ei in practicd, ¢ foarte probabil ca
nici clevii si nici profesorii si sc adapteze prea ugor.
E totusi un inceput de reforma, care ar trebui s se
intindi si in altc sectoare ale invatamantului:
programe scolare, manuale, sistem de evaluare a
elevilor/profesorilor, noi criterii de competenta .

Tare ma tem ¢i nu. Domeniul umanist, cel putin, este
vizibil dezavantajat pe piata cererilor, desi oferta este
una de calitate.

intrebarca este mult prea generald pentru a mé
hazarda la un rispuns gencral. Ca profesor, eu mi
striduiesc si dezamorsez orice inhibitic, fie ea
aprioricd sau nu.

Nu cred ci se asteaptd sau ¢ de dorit un raspuns
teoretic (pe acesta il gasesti in orice manual de
pedagogic). In ceea ce ma priveste, incerc sa ii fac pe
elevi si devina constienti de ei ingigi ca
persoand/personalitate “ganditoare ™.

Prof. Carmen lon
Limba roméani
Scoala Normala
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Dupid 1989 o sansd uriagd se deschide pentru tinerii
romdni. Dupi un concurs sever. Ramona Bors. 17 ani, clevd a
liceului nostru pénd in 1996 intri la un colegiu particular din
Anglia unde urmeaza clasele a Xl-asi a Xll-a.

Rep: Care a fost drumul de la inviEméntul de stat romanesc Ia
cel particular englezesc?

RB: Invat int-un colegiu
particular  englezesc la
Abbotsholme - comitatul
Derbyshire. Anglia. Acolo
am fost trimisd de fundalia
Soros carc Ilucreazi in
Anglia  impreund  cu
AM.C. - asociatie a
directorilor de scoli
particulare. In ficcare an,
fundatia Soros organizeazi
burse pentru  Anglia si
America, pentru elevi din
clasa a XIl-a. Am participal
la un concurs  pentru
acestea. concurs desfisurat
in 3 etape: completarea unor
formulare, concursul
propriu-zis  de limba
engleza si interviul - ultima
etapi. Am f{recut toate probele si am obfinut o bursd de un an
care mi-a fost prelungitd pentru inci unul pentru ¢ s-au Iuat in
calcul rezultatele mele in cadrul colegiului.

Rep.: Ce calita{i premiazi colegiul particular in Anglia?

RB: In primul rand sunt incurajali copiii care prin pregatirea lor
stiin{ificii dar si prin seriozitatca si ambitia lor promit si aibd
rezultate foarte bune la bacalaureat. Acestea Ficandu-se publice,
creste faima liceului respectiv. Pe lingd cele de mai sus. sunt
= R premiate §i capacitatea de
integrare, spiritul  activ. De
exemplu, eu sunt antrenati in
mai multe activitali si asta cred
ci a contat ceva in decizia de
a-mi mai oferi sansa inci a unui
an in Anglia. Joc in echipa de
hochey pe iarbd unde, in

parantezi fie spus, nu strilucesc deloc. Particip, de asemenea,
la piesa de teatru a colegiului, cu un rol foarte mic, de altfel.
Timp de un trimestru am condus un serviciu special prin care
clevii mai mari fi familiarizeaza cu scoala pe cei mai mici -
slujbd care este consideratd foarte importantd, {indnd de
imaginea scolii. De asemenea, am intrat intr-un club de istorie
unde organizim debate-uri, excursii, editim o revisti,
organizim conferinie cu personalititi locale.

Rep.: Care sunt diferentele dintre cele doud sisteme de
invafamant? Cum te-ai adaptat?

RB: In primul rind, socant este programul: ai programate
aclivitd(i de la 7:30 la 21:00! Totusi, dificultiifile de adaptare
nu au fost foarte mari pentru ¢ totul era minufios organizat. De
altfel isi spun cuvintul §i specificul si experienfa acestui
colegiu: ei au foarte mulfi
strdini: din 250 de copii un-*
sfert sunt din Germania,
Hong-Kong, Africa de Sud.
Din ultimele doud {iri vin
mai ales baie{i pentru 1-2
trimestre fiind selecfionafi la
cchipele de ruggby si cricket.
Din est sunt pufini: in afard
de mine, mai sunt in scoala o
fatd din Ucraina si un biiat
din Polonia. Fiecare lucru
esle plinuit: dacd esti striin,
cind ajungi in colegiu
primesti un ghid de varsta ta
care se ocupi de acomodarca
ta in sistem - te duce la
profesori, la colegi, sti cu
tine in camerd $i te ajutd si-{i
rezolvi problemele. De altfel,
ficcare casi (un fel de

& internat) este condusdi de un
profesor sau o profesoardl care are rolul de pirinte (house-
parent).

Rep.: Care este atitudinea profesorilor?

RB.: Toli profesorii sunt foarte driiguti. Directorul ne-a invitat
la masi la fel §i capelanul care estc profesor de istorie si
consilier practic pe orice fel de probleme. A fost foarte drigu|
oferindu-se sa mi ajulc cu tot ce se poate. Din starl.
profesorul acolo se vede ¢i n-are alti menire decit si te ajute
pe tine: fie ¢ vrei sa-(i faci tema, fic ci te pregitesti pentru o
meserie, fie ci vrei sd-{i gisesti o slujbd, ifi acordi ajutorul
necesar. Ideea este cil serviciile trebuie si fie intotdeauna la
nivelul banilor pe care pirin{ii 7i dau scolii. Acestia sunt
ingtiin{afi de tol ce e mai important in viata scolard a copilului
lor: gcoala trimite o datd pe lunii buletine de informare sub
forma unor brosuri tipirite sau siptimanal prin scrisori sunt
informali asupra stirii copilului si. in caz de urgentd, telefonic.
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Rep.: Care este atmosfera acolo?

RB.: Nu mi asteptam si fie scoala atat de izolata. Mulfi vin
acolo pentru asta: are fermd. pimanturi foarte multe care acolo
sunt considerate avantaje. Pentru mine, a fost un soc; eu, care
am stat toati viata la oras. acum trebuia s stau cu oile... in
rest m-a impresional organmizarea desavarsitd. atmoslera
prieteneascd, faptul ¢i nu se fac diferenie de nici un fel.
Discrefia este legea de aur in ceea ce priveste situafia
financiard. De exemplu, abia acum o siptamand am aflat ¢
unul din colegii mei este fiul vicepresedintelui companiei
Shell. Nimic din atitudinea lui gi din felul sdu de viata nu lasa
s se Intrevadi acest lucru. De altfel, in interiorul colegiului
nu este admis si ai mai mult de 60 de lire pe trimestru ca bani
de buzunar, In ccea ce priveste nafiunea §i rasa nu sc fac
diferenfe. Aimosfera cste extrem de caldi (te indibusi) odata ce
te integrezi. La inceput pot [i destul de exclusivisti, dar mai
apoi nu ai nici o problema.

Rep.: Care sunt avantajele experieniei englezesti?

RBE.: Avantajul imediat este cel al limbii apoi ¢ cu totul
alteeva sd vezi lumea prin ochii lor si in acelasi timp prin ai
nostri, Am capitat un spirit organizatoric care mie imi lipsca
total §i am

interviu

invilal c¢i trebuie si-{i ocupi timpul, si ai mercu un program,
Apoi am inicles ¢i ferma nu ¢ ceva chiar atal de riu (am
invifat s calaresc). Am invifat ci scoala nu ¢ numai clasa.
Acolo intri in program obligatoriu 3 zile de drumetii. inotul,
ciliaria. Se organizeazd o groazi de activitifi: petreceri, turnee
(de exemplu, se organizeazi un turncu de fotbal de 24 de ore
pentru opere de caritate - ultima oard a fost pentru Kenia). Se
organizeaza compelifii intre internate. La noi, internat
inseamni o recluziune in conditii jalnice, in Anglia e organizat
ca o familie.

Rep: Care sunt planurile tale de viitor?

R.B.: Bac-ul il dau acolo dar, din pacate, dupa cum mi s-a
spus la Ministerul Invitimantului, nu mi sc cchivaleazi
bacalaurcatul din Anglia cu cel din Romédnia... Asa ci mai am
la dispozific un an in care vreau si ma angajez la Bucuresti ca
translator. Facultatea o s-o fac in Romania pentru cii in Anglia
e foarte scumpd. striinii trebuind si-si plitcasca singuri aceste
taxe.

A consemnat prof. Daniela Popescu
Colegiul National “Unirea™

La “Unirea” se invatd carte serioasd
dar §i sd fii om

Incendiile din luna aprilic a acestui an au lisat o
mul{ime de oameni fird tot ce au agonisit de o vialid intreagd.
Elevii Colegiului Nafional “Unirea” participanti. an de an din
1990 la o scamd de acfiuni de caritate. s-au mobilizat in citeva
zile incercind si le dea oamenilor o firdma de speran{d ci vor
putea reface adiposturi-le. Ei au dovedit ¢i au injeles ¢i in cazul
unor tragedii ajutorul trebuic si vind imediat i nu are nimeni
voie s spund ¢i nu
poate face nimic,
lar a promite §i a
nu face este mai
ruginos chiar decét
a sta cu miinile in
san.

Suntem
constienfi ¢i noua
generafie  trebuie
educald sa parti-
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cipe, $i nu imbrifiseze ruginoasele: o sa facem, mai dureazd, e
greu acum sd venim, A propos. nici azi oamenii n-au vizut
materialele de constructii, banii. ..

Prof. Danicla Popescu
Colegiul National “Unirea” *




inteligenta artificiald

Ccontextul conversational al
comunicarii

Pot i programate calculatoarele astfel incit si dobéndeascd un comportament social? S4 aiba propriile convingeri, propriile cunogtinie,

propriul rafionament?

Vom ajunge la stadiul de a putea discuta cu caleulatorul, altfel decit pani acum? Vor putea calculatoarele sa 1a singure decizil in urma

unor conversatii purtate cu oameni sau cu alte calculatoare? Foarte probabil ca

cit da. Ce tehnologii informatice vor transforma acest vis in realitate

st ce bariere trebuie inliiturate? Partial, vom afla in rdndurile ce unneazi. ..

Participarca la conversatie este un tip de activitate curenti
a oamenilor, pe care aceslia o realizeazd ugor. Proieclarea unui
sistem bazal pe cunogtinte capabil si sus{ind o conversajie este insil
un lueru dificil datorita cantititii mari de cunostinle necesare pentru
a infelege cele spuse de ceilalli. Una dintre dificultali provine din
faptul ¢i, de obicei, cuvintele vorbitorului transmit mult mai multi
mformatie decit ceea ce se spune efectiv §i se referd la informatii
contextuale. Analizind l[azele dintr-o conversalie reali, se observi ci
informatia transmisd, sau cel putin ceea ce intenfionam sd
comunicim, este de multe ori diferiti sau mult mai cuprinzitoare
decit ceea ce spunem efectiv. Kerbrat-Oreicchioni si Moeschler arata
cli 0 mare parte din informapia pe care camenii o objin dintr-o
conversalie nu este exprimati explicit. ¢i trebuie sintetizatid pe baza
unor cunostinte anterioare. Levinson sugereaza ¢i o teorie pragmatici
a actelor comuniciirii “trebuie sd considere actele de comunicare ca
operatori aplicafi unui context, unde prin context infelegem o
multime de propozitii care descriu convingerile, cunogtintele si
angajamentele participaniilor la conversatie™.

Se pune insi problema definirii a ceea ce inseamnd un
context conversalional. Asa cum subliniazii Ochs, trebuie s {inem
seama de mai multi factori, printre care: lumea sociald i psihologici
in care limbajul opereaza la un anumit moment dat, convingerile §i
presupunerile despre elemente temporale, spatiale sau sociale ale
celui care comunicd, actiuni trecule, acliuni viitoare (verbale sau
non-verbale), starea cunogtintelor §i starea de atentic a celor ce
participd la conversafie. Pentru a ilustra aceste aspecte, si
considerfim un dialog intre o mama si fiul ei:

(1) Mama: “John, poti si speli vasele?”

(2) Fiul: “Nu!™

(3) Mama: “Trebuie si speli deoarece mi-ai promis ieri ¢@ o vei
face.”

(4) Fiul: “Nu pot deoarece fac baie.”

(5) Mama: “Atunci le vei spilla cind tenmini!™

(47) Fiul: “Nu vreau s3 spil vasele asti seard.™

(57) Mama: “Le vei spila chiar dacit nu vrei, deoarece esti un biiat
bun!™

(67) Fiul: “Nu sunt un baiat bun!™

in propozitia (1) mama i5i intreabd, literal, fiul despre
abilitatea lui de a spila vasele. Dar, {indnd cont de practica curentii a
dialogurilor umane, propozitia trebuie interpretald ca o cerere
mdirectd ca John si-si insuseascd ca scop spalarea vaselor. Mama
interpretenzi rispunsul negativ al fiului (2) ca un refuz al cererii ei.
In consecintd, in fraza (3), ea reactioneazd amintindu-l [iului de
promisiunea ficutd si de obligatia ce rezultd din aceastd promisiune.
In fraza (4) fl decide si nu pundi in discutie autoritatea mamei §i
alege interpretarea literard a comuwmicni ei, justificand

imposibilitatea Iui de a spila vasele. In fraza (5) mama accepti
interpretarea i justificarea date de fiu §i isi reinnoieste cererea intr-o
manierd directd =, le vei spila...”

Asga cum se observi din acest dialog simplu, interpretarea
comunicarii unui individ este determinatd de contextul conversajional
in care sc desfiisoard interactiunea, si anume stirile
mentale ale vorbiterilor (convingeri, dorinte, intentit), relatiile sociale
dintre acestia, acfiunea ce trebuie executatd $i interaciiunile anterioare.
Oamenii sunt frecvent implicali in acte de comunicare indirecte
(SEARLE) $ presupun, de obices, ci interlocutorul cunocagte anumite
informatii despre domeniul discutat. Intr-o continuare alternativi a
dialogului, fiul decide si se opund autoritifii mamei prin confirmarea
implicitii a interpretiiri rispunsului siu de ciitre mamii (§i anume cf nu
accepta cererea). In acelasi timp el confinmd implicit promisinnea
ficutd si isi exprima explicit refuzul. In fraza (5°) mama i5i l'olcseslc'
autoritatea pentru a da ordinul “Le vei spila... , explicitind dorinia
batatului “...chiar daci nu  vrei, si oferd o justificare
complementard “. .. deoarece esti un biat bun.”

in fraza (6°) baiatul contestd aceastd justificare. Ludnd in
considerare contextul conversational, este util si descoperim informatia
implicita din comunicarea vorbitorului §i s3 infelegem  impactul
relatiilor sociale asupra a ceea ce spun sau ce intentioneazi 54 spuni
vorbitorii. Contextul conversajional cuprinde interacliunile anterioare
ale vorbitorilor, angajamentele lor i relatiile lor sociale. Sociologii, de
exemplu Boden. au pus in eviden{d importanta considerérii contextului
social in studiul interactiunilor comunicative: interlocutorii sunt
influentati de structurile sociale care includ “relatiile de putere si
pozifie, distributia lor in formafiuni sociale cum ar fi clasele, grupurile
etnice grupurile de varstd, relatiile profesionale™

Recent, s-a pus in evidentd rolul important pe care-l are
contextul in interactiunea om-masind sau magind-masind §i in
reprezentarea cunostinielor in sistemele bazate pe cunostinte. Cu toate
acesteq, putini cercetitori au considerat conversatiile umane ca model
potential pentru  dezvoltarea  protocealelor de  comunicare ale
interaciiunilor agentilor seftware 1 modelarea cunogtintelor specifice
contextului in care aceste interactiuni au loc.

Intr-un proiect dedicat simularii conversatiilor dintre agenti
software g1 utilizatori s-a adoptat o abordare care pune in evidenti
importanta  contextualiziirii  interacfiunii  agentilor in  cadrul
conversalitlor, luind in considerare structurile sociale in care evolueazi
acegtia.

Informatii contextuale in conversatii

Sa analizdm principalele structur de cunostinte §1 procese
care permit unui agent si participe la o conversatie. Cind un agent

= ]
_Revista No_aslr:'l._Scria a lll-a, nr.7/1998




y————————————

receplioneazi un act comunicativ de la un alt agent il translformi ntr-
un obicet conversational (OC), obiect care va sti si reprezinte stirile
mentale si pozitiondrile asociate comunicate de agentul transmitator.
Pe lingd acte comunicative, un agent poate recepta informatie
(vizuald, auditivd sau digitald) in lumea incomjuritoare in care
cvolueazi: aceste perceptii sunt transformate in stari mentale
(convingeri percepute).

Procesul de rafionament despre sarcina curentii este destul
de complex si implici destule tipuri de cunogtinie: OC-uri,
convingeri percepute, modelul sarcinii, modelul structurii sociale,
cunogtintele specifice domeniului, stirile mentale anterioare ale
agentului 51 cunogtintele lui despre alti agenti.

Modelul sarcinii este o reprezentare a ceea ce trebuie s
faci agentul, confinind de obicei activitdtile lui individuale sau de
executat in comun cu alfi agenti. Modelul structurii sociale descrie
relatiile sociale ale agentului, rolurile si responsabilitiile lui.
Cunostinjele despre domeniu reprezintd structurile de cunogtinge 1
regulile ce caracterizeazi domeniul la care se aplicd sarcina.
Cunostinfele despre alti agenti se referd la stirile mentale pe care
agentul modelat le atribuie celorlalli agenti (ce crede c@ ceilalfi

agenfi cred).

In  tmp ce rationcazi
despre sarcind, / ) \ agentul

i detiz: Pl. Mama propune 112} despre

ce  actium si execute

51 despre ce
trebuiec s co-
munice. Pe
baza schemelor
de plan (cunos-
tinfe despre ce
trebuie sa facd
51 in ce ordine),

Poate
John sa
spele

vasele?

agentul is1
planificd  actiunile
st le  executd.  Agentul

trebuie si-gi planifice §i
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ﬁ?. Mama propune 1116]\

mteractiunile Ini cu alp
agenfi pentru a-si realiza
scopurile conumicalive:
fiind date cunostiniele sale
despre structura sociala i
practici  de  interactiune
(schemele planului  de
interactiuni) agentul elabo-
reazii planuri de
comunicare (ce Irebuie sl
spund celorlalti
agenfi §1 in ce
ordine).  Apol
agentul  alege
ce obicete
conversationale
(OC) trebuie s
transmiti

celorlalp agenfi
st realizeaza
actele comunicati- ve
corespunzitoare citre ceilalfi agenii. Din punct de vedere al unui
agent, contextul conversational este compus din diferite componente
ce caraclerizeaza diverse sub-contexte ale interactiunii: sub-contextul
comunicativ (ce s-a spus, de cine, cind), sub-contextul de negociere
(care sunt intenliile comunicative), sub-contextul rationamentului (ce

Contrar cu

P&

John
Refuzi

[t17]
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stari mentale caraclerizeazi participantii), sub-contextul social (cine
sunt participantii si care sunt relafiile lor sociale) g1 sub-contextul
mediului (ce caraclerizeazi sarcina sau care este situajia evocatd in
conversatie). In modelul agentului aceste componente sunt con{inule in
modelul conversational (OC-urile primite §i transmise §i pozifionarea
agenfilor), in modelul sarcinii §i in modelul structurii sociale.
Extinzéand notiunea lui Witteenstein a jocului limbajului, considerim
astfel o conversatie ca un joc de negociere multi-nivel in care
participantii joacd jocul in diferite sub-contexte si au ca scop
producerea fn comun a unui rezultat (informational §i/sau emotional),
mentindnd in acelagi timp echilibrul structurilor sociale de putere.

Comunicare si negociere

Sub-contextul de comunicare confine diverse clemente
folosite de interlocutori pentru a desfigura conversatia, care asiguril un
transfer adecvat al informaliilor si al stirilor mentale catre  parteneri,
din punct de vedere al practicilor sociale. in conversatiile umane,
comunicarea se face pe

multe nivele simultan.

Aclele  comunicative

interlocutorilor  trans-
mit diversele tipuri de
informajie care  sunt
necesare pentru a men-
tine deschis cana-
lul de comunica-
re in timpul con-
versafiei, peniru
a sesiza  schim-
biirile de intentie,
si pentru a realiza
§1 monitoriza
transferul de
informatie, trans-
ferul coneptelor
(start  mentale),
exprimarea emao-
tilor 1 a rela-
titlor interperso-
nale. Afirmim ci
un participant la
conversalie  este
congtient de toate
aceste nivele, cii

P1. Mama propune [112]

PS5

John
trebuie

s spele
vasele

John
(Impli-
cit)
accepli

siunea

ft15]
lui John

P6. le moni-torizeazi
in  timpul inte-
ractiunii ~ (chiar
dacii oamenii, de
obicel, i
rationeazi

explicit  despre
acest proces de monitorizare) si
ci actele de comunicare pot
agrega mai multe acte
clementare, fiecare adresind unul din aceste nivele. Similar, in
interacfiunea dintre agenyi software distingem intre transferul de
informatic i transferul de conceptie. Sub-contextul comunicativ
caracterizeazi proprietitile dinamice ale procesului  de interactiune
care are loc in timpul unei conversalii. Ne gandim la o conversafic ca la
un joc in care agenfii negociazii stinle mentale pe care le propun
interlocutorilor: propun anumite obiecte conceptuale (sau stiri mentale
cum ar {i convingerile, intentiile, emotiile) iar ceilalti interlocutori

Mama
accepti

1t16]
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reaclioncazii la aceste propuneri, acceptind sau respingind obiectele
concepluale propuse, cerdnd informatii sau justificdiri suplimentare,
ete. In plus, interlocutorii pot diferentia obiectele conceptuale care au
fost propuse in timpul unei conversalii de stirile mentale care
populeazi propriile lor modele mentale. Din punct de vedere al
agentilor software, sub-contextul de negociere contine elementele ce
susfin jocul negocierii din timpul unei conversatii. Considerim
interactiunile agentilor ca schimburi de obiecte conversationale. Un
OC este o stare mentald transferati de un agent altui/altor
agent/agenti in timpul unei conversafii. Obicctele conversafionale
sunt organizate intr-o retea de OC-uri care reprezinti memoria
persistentii a unui agent in raport cu conversatia respectivii, OC-urile
pot fi legate impreund prin relatii temporale gi/sau retorice. Cind un
agent software percepe actul comunicativ al altui agent, el activeazii
un proces de interpretare (procesul 1) care constd in extragerea din
actul de comunicare al OC-urilor relevante ce vor fi incluse in
modelul propriu de comunicare. In plus, agentul se pozitioneazi in
raport cu starea mentald prin executarca unor acliuni cum ar fi:
“propune”, “acceptd”, “refuzi”. Pentru a exemplifica, si examinim
reprezentarea dialogului intre mama si fiul el printr-o refea de OC-
uri. OC-urile sunt reprezentate prin cercuri, in partea de sus a
cercului fiind trecut identificatorul OC-ului. In partea de jos a
cerculur indicAm caracterizarea particulari a OC-ulur. Pozipiondrile
agentilor sunt reprezentate prin dreptunghiuri cu colturi rotunjite. In
partea mici a acestor dreptunghiuri (numitd *“posit-head”) apare
identificatorul pozitionarii, numele agentului, starea pozitionarii $i
intervalul de timp. In partea mai mare a dreptunghiului (numita
“posit-body”) gasim OC-urile §i relafiile conceptuale (cauzalitate,
justificare, etc.) ce apariin pozifiondrii. Diverse “posit-body” se pot
intersecta peste acelast OC, aritind evolutia pozifiondrii agentului in
raport cu aceste OC-uri. Este usor sii urmiirim evolutia unei negocieri
prin examinarea pozitiondrilor in functie de timp.
latl2 Pl = Mama propune ca John si spele vasele;
latl3 P2 = John refuza I,
latl4 P3 = Mama propune ¢i John trebuie sii spele vasele
deoarece a promis;
latl5 P4 = John propune ¢l nu vrea si spele vasele:
§i P53 = El accepta (implicit) P3;
latleé P6 — Mama acceptd propunerea lui John (P4);
dar 7 —propunc ca John 53 spele vasele deoarece
bun;
latl7 P8 = John refuzi faptul cit este un biiat bun.
O astfel de abordare poate [i utilizald cu succes pentru a
modela procesul de negociere care are loc intre agenti in timpul unei
conversatil. Abordaren evidentiazdi evolutia pozitionarii agentilor
relativ la obiectele conversationale si oferii o prezentare a procesului
de negociere. Intr-un program bazat pe agentl, agentil manipuleazi
structuri de cunostinte echivalente elementelor ce compun figura. Ei
pot rationa despre aceste structuri in timpul participarii la
conversalie. Pe misurl ce conversatia evolueazi, agentii creazi sau
actualizeaza OC-uri §i se pozilioneazi in raport cu acestea: refeaun de
OC-uri imbogalita cu pozifionarea agentilor reprezinta sub-contextul
de negocien al conversatiel

este un biiat

Mediul extern

O alth sursd importantd de informatii contextuale intr-o
conversatie este sub-contextul mediului care include modelu] sarcinii
si/sau referinte la situatii spatio-temporale evocate de interlocutori in
tmpul  conversatiei. Astfel.  sub-contextul mediului  reflecti
perspectiva agentului asupra situatiei spatio-temporale conjinute in
lumi care pot fi reale, imaginare sau ipotetice. In plus, intr-o
conversalie. vorbitorul se pezitioneazi fatd de aceste situalii spatio-
temporale. Pentru exemplilicare, si discutim fraza din exemplul

anterior: “trebuie si le speli deoarece mi-ai promis ieri ¢i o vei face”,
Pentru a interpreta corect aceastii frazli, agentii trebuie si fie capabili
sii se pozifioneze (de exemplu: tu, eu) in raport cu referintele temporale
(ieri) si situaiile spatio-temporale (promisiunea lui John sau situatia in
care John spald vasele), Adverbe ca “acum™, “ien” §i “méine” specifica
localizari temporale relative la localizarea temporald a agentului, in
timp ce adverbele ca “aici” sau “acolo™ specificd localiziiri spatiale.
Timpul verbelor este, de asemenca, folosit pentru pozitionarea in
raport cu situafitle temporale. in sistemul nostru, am introdus explicit
nofiunea de sistem de coordonate de timp pentru reprezentarea
adecvati a structurilor discursului temporal. Am numit perspectiva
agentului un sistem de coordonate de timp care malerializeazdi
localizarea spatio-temporald a unui agent in raport cu situafia descrisa
intr-o conversatie. Pe de altd parte, pozifionarea agentului joacd un rol
important si, deoarece oferd un mecanism de orientare a agentilor ce
participi la jocul negocicrii ce sustine conversatia, este astfel un
element fundamental al contextulm conversational, Considerind sub-
contextul de negociere, pozitionarea agentului relativ la OC-uri este
forma speciald aplicatd obiectelor conversationale: un interlocutor se
pozilioneazd prin a propune, aceepta sau refuza anumite stiri mentale.
Aceastdi “pozitionare de atitudine” are loc la nivelul stirilor mentale
intr-un mod similar celui prin care agentul se pozitioneazii pe nivele ce
caracterizeazi situalii personale, temporale, spatiale 51 sociale,

Integrarea in mediu

Perspectiva prezentati ne conduce la un model unificat al sub-
contextelor de negociere si de mediu in care actul de comunicare este
exeeutal de un agent din perspectiva lui spatio-temporald. Un act de
comunicare este compus din una sau mai mulle pozifiondri ale
agentului relativ la anumite stiri mentale. Stirile mentale reflectd
alitudinile mentale pe care le are agentul in raport cu situatiile
temporale. Pozifionarea agentului, stirile mentale i situaiile
temporale sunt localizate temporal in funcpie de referintele de timp
care sunt fie absolute (de exemplu: date in calendar), fie stabilite in
funcfie de perspectiva agentului. Distingem astfel trei planuri
coneeptual diferite care organizeazii cunogtiniele contextuale implicate *
in interactiunile agentilor in timpul unei conversatii: planul negocierii,
planul atitudinii i planul situatiei. Fiecare din aceste planuri este
orientat temporal: ele partajeazii aceeagi scali de referinte de timp.
Planul negocierii continui succesiunea de migeari ale agentului in
Jjocul negocierii, fiecare mutare fiind prezentata din punctul de vedere
al agentului care a efectuat actul comunicin. Fiecare perspectiva a
agentului fixeazd un sistem de coordonate spatio-temporal care reflectd
punctul de vedere al agentului in tmpul actului conversational,
Intervalul de timp corespunziitor stabilegte referinja care va fi utilizata
pentru interpretarea, din punctul de vedere al agentului, a informatiei
temporale inclusd in actul de comunicare. Tn reprezentarea grafich,
perspectivele agentului sunt reprezentate prin dreptunghiuri impirtite
in doud, partea de sus identificind perspectiva agentului, iar partea de
jos (dreptunghiuri cu colfuri rotunjite) reprezentind pozitionarea
agentului. Proiectia dreptunghiului pe axa de timp orizontald
simbolizeaz intervalul de timp corespunziitor, numit “‘agentul-acum™
in figurdi. Se pot numi, identifica §i alte intervale de timp in raport cu
perspectiva agentului, de exemplu “ieri” in figurd. Aceste structuri
temporale construiesc un eadru temporal de referint comun celor trei
planuri. Deci, asa cum se vede din reprezentarea grafic, gisim
aceleasi axe temporale, cu aceleasi intervale de timp, in toate cele trei
planuri. In planul negocierii, perspectiva agentului contine pozitionarea
agentulmi (sectiunea 2) rezultatdi din executia actului comunicativ
corespunzitor. Pozitionarea unui agent caracterizeaza partea de acliune
aactulul comunicativ al agentului. Aceastd actiune se aplicd pe una sau”
mai multe stiri mentale ce apar in planul atitudingi, In figurd. relatia
intre o pozijionare $i o stare mentald se reprezinti ca o legaturd
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orientati “relatie”™ cu originea legati de pozifionarea in planul
negocierii §i destinatia conectatd starii mentale in planul atitudinii,
Planul atitudinii contine stirile mentale $i relatiile retorice ale
agentilor in timpul actelor comuniciirii. Aceste stiri mentale sunt
explicit indicate in limbaj atunci cind agentul utilizeazi verbe
performative (“iti ordon si 7, "iti cer s 7) sau verbe de atitudine
(“cred ¢i”, "doresc sa7). In alte cazurl, starca mentald este implicita
si deriva din tipul actului de comunicare utilizat. In abordarea
noastr,, am decis sd reprezentim explicit aceste stiri mentale
deoarece este necesar ca un agent software si rationeze despre ele.
S consideriim {raza mamei din exemplul anterior: “Trebuie si le
speh deoarece mi-a promis ¢ o ver face™, Acest act comunicativ este
descompus intr-o pozifionare (in planul negocierit) “Mama propune
Iui John”, aplicat unei stiri mentale (in planul atitudinii) “Mama
crede”, care este directionat ciitre trei elemente: o situatie temporald
prl (in planul situatiei) “John trebuic si spele vasele”, o relatie de
cauzalitate i o altd stare mentald (in planul atitudini) “John se
angajeazii” care, la randul siiu, se referdi la o situatie pr2 “John spala
vasele” in planul situatiei. Sa observiim ¢ii pozilionarea agentului,
starile lui mentale §i situatiile temporale sunt localizate temporal in
functie de cadrul temporal comun de referinta. in ligurd, intervalele
de timp asociate sunt obfinute prin proiectarea pe axa timpului fie a
dreptunghivrilor cu colturi rotunde (pentru pozitiondri), fie a
dreptunghiurilor (pentru stari mentale) sau a ovalelor (pentru situatit
temporale). Localizares $i lungimea fiecarui interval de timp
neindicat explicit in comunicare trebuie presupuse. Se observi, de
asemenea, ci toate aceste intervale de timp sunt legate topologic.
Relafiile temporale sunt sinbolizale prin pozipa  relalivi a
intervalelor de timp sau a dreptunghiurilor ce  reprezinti
pozitiondrile, stirile mentale sau situajule. Planul situapici confime
situatiile temporale indicate de agent in actul comunicativ, O situatie
temporalii este reprezentati printr-un oval a ciiru proiectie pe axele
de timp specificd intervalul de timp asociat, Sitvatiile temporale sunt
localizate temporal in functie de cadrul temporal comun de referinta
si legate de relatii temporale care sunt simbolizate grafic prin pozifia
relativii a ovalelor (51 a intervalelor de timp asociate). Situafule
temporale pot fi de asemenca legate de alle situatii temporale §1
eventual de stiin mentale prin relatil cauzale sau retorice. Aceste
relatii sunt reprezentate prin cercuri §i sigeli ce leagd ovalele (sau
dreptunghiurile) corespunzatoare situatiilor temporale (sau stirilor
mentale). Relatia “cauzeazd”™ este un exemplu de relatie de
cauzalitate pe care am discutat-o deja. Situatiile temporale sunt
utilizate pentru a denumi intervale de timp ca “Mama - acum”™ i
“leri”. De exemplu, “Teri™ se referd la ziva de dinaintea zilei ce
confine John si perspectiva mamer lui. Sttuatule temporale denumese
principalele activitati ce sunt conlinute in modelul sarcinii unui agent
(figura cu modelul simplificat) i care sunt evocate in conversaic.
Modelul sareinii poate fi specificat in diverse feluni, depmzind de
tipurile de structuri de cunostinte (cadre, scheme de plan) care sunt
manipulate de agent pentru a planifica activititile necesare execuiel
sarcinil. Situaiile temporale confinute in planul atitudinii se referd la
partile din modelul sarcinii care sunt relevante pentru conversalie.

Rationamentul si factorii sociali

Sub-contextul rationamentului confine starile mentale pe
care agentul le foloseste in propriul rationament despre convingerile,
intentiile si dorinjele sale, in luarea de decizii sau in sinteza planului
de actiune, Tn timpul conversatici, agentul va obtine noi stiri mentale
pe baza interactiunii cu ceilalyi participanii. In acest fel, procesul de
rafionament al agentului se aplici atdt propriilor sale stiri mentale
cit 1 OC-urilor comunicate de alfii in timpul conversatier. Sub-
contextul rationamentului contine i stirile mentale ce caracterizeazi
modelele pe care agentul le are despre ceilalli agenti cunoscul, Sub-
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contextul social confine cunostinte despre implicarea agentului in
structurile  sociale: relalii  interpersonale (angajalsef, prieteni,
périnte/copil) §i clasificari sociale (virstd, roluri profesionale). Doi
agenli pot fi legafi prin una sau mai multe relatii sociale. In functie de
circumstanie, 0 ant  itd relatie soviald poate deveni preponderenti fata
de celelalte si poate influenta comportarea mulior agenti, Un agent este
constient §i monitorizeaza relatiile lni sociale cu ceilalti agenfi, stiind
care relatie este mai importanti intr-un anumit context. Dacd un agent
nu respectd o anumitd relatic sociald, celilall agent reactioneazi, de
obicel, la aceasti anomalie [ie printr-o actiune de impunere sau
corectare a comportamentului agentului nerespectuos, fie prin a judeca
i a clasa cat de “sociabil” este agentul respectiv. Pentru a caracteriza
sub-contextul social este important sii putem modela relatiile de
depedenti socialdi intre agenfi, corelate cu rolurile pe care acestia le
joacd in interactiune, cu responsabilitilile 51 obligatiile lor.

Discutii

Am prezentat unele din elementele cheie care susiin
contextul conversafional $i am arfitat cum o conversatie poate fi vizuti
ca un joc al negocierii in care participantii negociazi pe mai multe
nivele, corespunzatoare diverselor sub-contexte ale actului
comunicativ. Unele din aceste nivele sunt utilizate pentru gestiunca
comunicirii in timp ce altele sunt folosite pentru transferul conceptelor
sau stinlor mentale relativ la diverse situafii spatio-temporale intre
agentj. La ora acuald, Internctul §1 World Wide Web se dezvolti rapid,
oferimd tot felul de servicii intr-un fel de “jungli electronicd™ in care
utilizatorii se pot pierde cu ugurintd.  Agenlii sollware devin o
tehnologie tol mai muportantd pentru a ajuta utilizatorii in acest
context. fiind capabili si ofere diferite tipuri de servicii. Mecanismele
curenle de comunicare de nivel inalt permit agentilor si transmité §i si
primeasci cunostinte explicite pe baza actelor de comunicare directd,
cum ar fi: “cere”, “spune”, “raspunde”. Dar interlocutorii umani
folosese de multe ori exprimiri indirecte in timpul unei eonversatii.
Scopul acestui sistem este tocmai acela de a surprinde astfel de
interactiuni, Este insit de dont ca agentin software s3 manipuleze astfel
de cunogtinte implicite? Raspunsul are mai multe sanse si [ie poziti,
mai ales in momentul in care agen{ii vor avea un statut social in
Interet, jucind diverse roluri in diferite contexte n care coexisti cu
alli agenti software sau wmani. Agentii software vor trebui si fie
capabili si interactioneze intr-un mod elicient minimizat cantitatea de
cunostinfe schimbatd. Astlel, el trebuie si fie capabili si infeleaga §i si
reactioneze la acte comunicative indirecte in interactiunea lor cu
utilizatorii. intr-o interactiune sistematica, care cuprinde din ce in ce
mai multe aclivithli §i sarcini, va apare nevola unor modalitiifi de
comunicare simple i familiare in sus{inerea conversatiilor Intre agentii”
software §i cel umani. Este foarte probabil ea diferite caracteristici ale
conversafiilor umane si fie deci incluse in protocoalele $1 modelele de
comunicare utilizate de agentii software ai viitorului. De exemplu:
manipularea actelor comunicative indirecte, a cunogtinjelor implicite si
a structurilor sociale implicate.

Articol adaptat de Catalin Iovu
dupa lucrarea “Machine Learning”
scrisdi de Bernard Moulin
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